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श्री और श्रीमती आर० एल» श्ररोडा को, 
उनके अमित स्नेह एव, 

विराटता के बोध के लिए, 

तथा कल्कत्ते मे साथ व्यतीत, 

एक अविस्मरणीय शाम के नाम । 


विज्वप्ति 


'सुविज्ञो' का कहना है, हिन्दी कहानी अभी प्रेमचन्दर श्जौर जेनेन्द्र से आगे 
नही बढ़ी है। एक प्रबुद्ध जानकार का तो नई कहानी की मीमॉाँसा करते समय यहाँ 
तक कहना है कि हिन्दी कहानी जतनेन्द्र और अज्ञेय से पीछे गई है--इससे वे ६ 
दुखी है कि १६४७ के पश्चात्‌ स्वातत्योत्तर काल मे लिखी गई कहानियों को प 
की भी आवश्यकता नही समभते ! आ्ाज के युग मे अर्थात्‌ प्रजातन्त्र के युग अरे जुड्ढ, 
राजनीतिक नेताग्रो को सकटकाल में भी भाषण देने श्रौर जनता' को सुबह-शाम दो 
नारे देने की स्वतन्त्रता है, तो सामर्शयक भाव-बोध एव ,युग-बोघ को समझ पाने का 
दावा करने वाले 'प्रबुद्ध जानकार' को फतवे देने की स्वतन्त्रता क्यो न हो। श््तु | 


कहानी का वास्तविक सम्बन्ध युगीन जीवन से होता है। कहानी मानवीय 
सवेदता की हादिक अभिव्यक्ति है । कहानी जीवन के यथार्थ का प्रस्तुतीकरण है। 
कहानी मनुष्य को उसके यथार्थ परिवेश मे देखने और तदनुसार चित्रित करने की 
सशक्त माध्यम है। कहानी जीवन, समाज, युग-बोध और भाव-बोध के परस्पर 
सम्बन्धो एवं फलस्वरूप उत्पन्त प्रतिक्रिया का पूर्ण कलागत ईमानदारी से प्रस्तुत किया 
गया चित्रण है। पूर्ण कल्पना मे कहानी की मृत्यु है श्रौर कटु यथार्थ में उसकी 
जिन्दगी । मृल्यो की स्थायना भ्रथवा मानव सम्बन्बों का उद्घाटन की कलात्मक 
अभिव्यक्ति ही कहानी की प्राण चेतना है। कहानी मनुष्य के मात्र अस्वस्थ पक्षों को 
ही पहचानने का लक्ष्य नही बनाती, उसके स्वस्थ पक्षो को उजागर कर जिजीविषा, 
श्रास्था एव सकलप को सशक्त अभिव्यक्ति भी देती है । 


प्रस्तुत दृष्टिकोण के आ्राधार पर ही पूरी हिन्दी कहानियों के विवेचन करने 
का प्रयास किया गया है, पर प्रत्येक शास्त्रीय मान्यताग्रो की परीक्षा भी स्वातत्र्योत्तर 
काल की कहानियों पर ही करने का प्रयत्न हुआ है। एक 'ज्ञानीजन' देखकर बोले, कया 
प्रमचन्द, यशपाल, जनेन्द्र तथा श्रज्षय को छोडकर श्रब धरमंवीर भारती, मोहन राकेश 


हर 


कमलेइव र, राजेसत्र यादव तथा निर्मल वर्मा आदि की कहानियाँ मुल्योकित 
की जाएगी--उन पर तरस खाने के सिवाय किया ही वया जा सकता है, फिर भी 
उनकी साहित्यिक मान्यताग्रो' के प्रति अ्रटूट श्रात्म विश्वास देखकर ईर्ष्या होती 
है। भ्रस्तु ! 

इस बार नवीनतम प्रवृत्तियो के सम्बन्ध मे एक लम्बी भूमिका देने का विचार 
था, पर मरटीनो की ग्रस्वस्थता के कारण ऐसा सम्भव न हो सका | यह भूमिका भी 
झ्राज बडी कठिनाई से लिखी जा पा रही है । पुस्तक का भ्रधिकाश भाग दिल्‍ली प्रवास 
के दितो मे भाईश्वी डॉ० सत्यपाल चुध के निवास स्थान पर लिखा गया । वहाँ उन्होने 
तथा सुभाषितती भाभी ने जिस प्रकार सारी सुविधाएँ दी-उसका आभार नहीं 
सवीकारा जा सकता । वे दोनो जानते है, साक्षी है कि मन को दाब्दो में अश्रभिव्यक्त 
करेपाना कितना कठिन है मेरे लिए | अस्तु ! 

स्त्री विध्णु प्रभाकर, भरवप्रसाद गुप्त, अमरकात, शलेश मटियानी, दूधनाथ 
सिंह, ज्ञानरजन, डॉ० गगाप्रसाद विमल, सुधा अ्रोडा, अवधनारायण सिंह, तथा 
# रा यात्री के सहयोग के लिए हादिक कृतज्ञता ज्ञापित करना श्रनिवायं है। प्रेस 
कॉपी तैयार करने का कार्य आनन्द पटवद्ध न ते किया है। वह मेरे श्राशीर्वाद का 
पात्र है। उसके श्रम का आभारी हू । 

उन सबका आाभारी ह्‌, जिन्होंने सुझाव देकर पुस्तक को उपयोगी बनाने में 
सहायता दी है । 
४ अक्टूबर १६६६ ---सुरेश सिनहा 
कल्पना, 
१६ पुरुषोत्तमढ्गर, हिम्मतगज, 
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] 
प्रव-पीढिका 
कहानी परिभाषा एव सूत्र 


कहानी जीवन के यथाथ की प्रतिच्छाया होती है वह मानव जीवन के संघर्ष के 
किसी सवेदनाजन्य पक्ष को प्रकट करती है और जीवन के प्रगतिशील तत्त्वों को समाहित, 
करते हुए नवीन मानव मूल्यों की ही स्थापना अथवा अन्वेषण नही करती, वरन वह 
उन पुराने मूल्यों की खोज भी करती है, जो श्राज किन्ही कारणों से विधटित हो चुके 
है, पर जो परिवरतेनशील परिस्थितियों मे भी मानवीय भावधारा के उत्थान के लिए 
श्रावश्यक प्रतीत होते है। प्रत्येक युग सक्रान्ति का होता है, जिसि हम क्राइसिस कह 
सकते हैं । इस क्राइसिस मे पुराने प्रतिमान टूटते है, नवीन निर्मित होते है। प्राचीन" 
मे सबका सब अव्यावहारिक नही होता श्रोर नवीन मे सभी कुछ व्यावहारिक नहीं 
होता । इसका उपयोगी एवं सतुलित स्तर ही प्रगतिशीलता है। कहानी इसी प्रगति 
शीलता को उपस्थित करती है । इसी प्रकार कहानी का एक मानवतावादी “दृष्टिकोण 
होता है। यह साहित्य की अन्य विधाओो मे भी हो सकता है, पर कहानी आज के 
व्याप्त जीवन में इस दृष्टिकोण को प्रतिपादित करने के लिए सर्वाधिक सशक्त, माध्यम 
है । श्राज कहानियो की अन्य साहित्यिक विधाश्रो की तुलना मे अतिशय लोकप्रियता 
इसका प्रमाण है । कहानियो के इस मानवतावादी दृष्टिकोण का सम्बन्ध उस आदशे- 
वाद से नितान्‍्त रूप से भी नही है, जिससे आ्राज के साहित्य मे हम परिचित है | कहानी 
का काम किसी युटोपिया का निर्माण करना नही है। यात्रिक परिवेश से यत्र परि- 
चालित कठपुतली जैसे पात्र प्रस्तुत करना भी कहानी का उद्देश्य नही है । किसी 
याँत्रिक समाधान मे चीजो को फिट भर कर देने की प्रवृत्ति के अन्तर्गत प्रस्तुत कर 
देना भी कहानी का लक्ष्य नही होता । कहानी का सम्बन्ध जीवन के यथार्थ से होता 
है । उसी की सत्य श्रनुूभूति का वह सहज प्रस्तुतीकरण मात्र होती है । 
प्रदन उठता है, कहानी क्‍या है! विभिन्‍न विद्वानों ने भिःन-भिन्‍न ढंग से इसकी 
परिभाषाएँ दी है। एक विद्वान्‌ ने उसकी अ्रवधि नियत्रित करने का प्रयत्न किया है 
और भाघ घटे से लेकर घटे दो घटे तक में समाप्त हो जाने वाली गद्य विधा 


२ हिन्दी कहानी : उद्भूव और विकास 


कहा है। एक दूसरे सुविज्ञ ने उसे बीस मिनट में ही समाप्त हो जाने वाली बताया 
है। एक अन्य विद्वान ने लिखा है कि कहानी का सम्बन्ध एक पात्र, अनेक भावनाओं 
या एक स्थिति से होता है । एक दूसरे सुविज्ञ ने कहानी में चरमोत्कषे को ही महत्व 
दिया है। कहानी का विषय कुछ भी हो सकता है। उसका विस्तार गद्य श्रोर कविता 
से लेकर व्यापक हो ण है ।' वस्तुत कहानी गद्य साहित्य का अन्यतम रूप है । आधु- 
निक साहित्य मे इसका एक महत्वपूर्ण स्थान हो गया है। इसकी अ्रत्यघिक बढती हुई 
लोकप्रियता का सर्वेप्रमुखत कारण यह है कि आज का मानव जीवन अत्यधिक व्यस्त 
है । लोग अवकाश खोजते हैं, पर वह उन्हे अत्पाँश मे ही प्राप्त हो पाता है और इस 
क्षरिक अवकाश मे जब वे कुछ मनोर॑जन के लिये पढना चाहते है, तो उपन्यास की 
ओर चाहते हुये भी हाथ इसलिये नही बढा पाते, क्योकि वे जानते है कि इस क्षणिक 
अवकाश में उपन्यास को समाप्त करना दुलेभ है । इसीलिए कहानियाँ पढना वे 
अधिक रुचिकर समभते हैं, क्योकि उसका आकार लघु होता है और वे कम-से-कम 

मय में पढी जा सकती है। प्राय यह कहा जाता है कि कहानिया उपन्यास का नवीन : 


१. “6 5007#7ए 8079 38 3 97056 गधा्याए8 7९दणाााए 07 शैक्ी 287 
ठप 0 0॥6 ० (ज़0 ॥0प/5 ॥0 78 9श०एहव 

--नैथेनल हौदॉन * द्‌ वक्‍से एडगर एलन पो (चौथा भाग) 

२. जि. ७ फ्रला$ ॥45 इपड्8०४०१० फवा 89 डणए शा0्रांत 9० ० 70 

शाल्याथ' लशाएएी प्रक्षा शा।०65 ॥7 0096 ए९०0 70 806 (9७॥7५ 

ग्रंएप्रा85 

-ए० सी० वाडड : फॉउन्डेशन्स श्रॉव इग्लिश प्रोज, पृष्ठ १२२ 

३ 86 807 डॉंठता9 ठंछ्गा$ जात 8 शाशल दाक्षाबइटंआा ०0 3 इशप९३8 ०0 

शा0ा॥078 ढक्कीर्त 07 7५३ शाह गरापक्का0ता 7४6 झठा #गणप 


पाप, 96 &॥ 088॥70 ज्र06 ” “जब्रे ण्ड रमैथ्य 
४. व ॥8 & 5९०6३ 0 टाड$, इछाभाए& 0 007 8200 फछापाशाए ४007 & 
लाए॥ड़ “जॉन फॉस्टर 


४, “गाल आता ४0गाए ठककाा 56 दबाए पाए 7707 (6 9088-906॥ एक्ला९० 
7धल' पका जाप 0 6 9600०. ए शाधशा। 70007 85 पा जौ 
898, ०00फण' ब्यात 6940074707 9896 70 9/806 , 7077 [6 9606, 
जातणी ठवांएा65 कर९ 8 0०4०-ए० 6 | 85प्र06 ॥90682ट0006 0 
९70॥0॥8 98. 0६7 76एटा 926 7९७ए ८89प्रा०त 55 7॥2887760 (0 ४॥6 
82जाद (86 ४ जाला था लागाताड 2 ३8०००, थी #680०॥07 78 


7]९088४7760, 75860,*2]8260 8॥06 8760 |]76 8 एशीे] 0प्रा4 ॥8५४6 शा 
(86 0093 ए शा्राए ७00 प0प्रशशर्र छथशा। 
“एच० ई० बेटुस , द मॉडने शॉर्ट स्टोरीज, पृष्ठ १६ 


पूर्व पीठिका ३ 


रूप हैं और वे शीघ्र ही उपन्यास का स्थान ले लेगी । यह भी कहा गया है कि उप- 
न्यास और छोटी कहानी मे आकार के अन्तर के भ्रतिरिक्त कोई और अन्तर नही है। 
इस सम्बन्ध में कहानी के प्रारम्भ और श्रन्त के सम्बन्ध में श्री व्याख्या की गई है ।* 
इसके साथ ही कहानी का लोगो एवं परिस्थितियो के सन्दर्भ से भी विश्लेषण किया 
गया है। लेकिन जो लोग कहानी श्रौर उपन्यास के अन्तर को थिंधी देना चाहते है, 
उनके तर्को की वैसे ही नही स्वीकारा जा सकता । यह करना उतना ही हास्यास्पद है, 
जितना कि तकहीन है। उपन्यासो मे मानव जीवन के बहुविधिय पक्षो का एक व्यापक 
परिवेश में चित्रण होता है । वहाँ आकार की कोई सीमा नही होती, पर कहानियों में 
ऐसी सीमा का निर्धारण रहता है । कहानी अधिक से अ्रधिक पन्द्रह-बीस पृष्ठो की ही 
होती है या हो सझती है। जिसे पर्वरह-बीस मिनट में पढा जा सके । कहानी मे मानव 
जीवन के किसी एक ही पक्ष या घटना का ग्त्यन्त सूक्ष्मता के साथ चित्रण किया जाता 
है । कहानी इस प्रकार कभी भी उपन्यासों का स्थानापन्‍ना नही बस सकती, जेसाकि 
दावा किया जाता है क्योकि उपन्यासों मे मानव जीवन की जिस सम्पूर्णता का चित्रण 
होता है, कहानियो मे आकार-सीमा के कारण उसकी कोई सम्भावनों नही रह जाती । 
यद्यपि कहानी और उपन्यास के मूल तत्वों मे रूपगगत समानता है और उनमे परस्पर - 
सामंजस्य भी है, किन्तु जहाँ तक दोनो सशहित्य रूपो के शिल्प विधान का प्रश्न है, दोनो 
में यथेष्ट श्रन्तर है । उपन्यास मे एकाधिक स्वेदनाओश्रो का विकास होता है, आधिका- . 
रिक कथा के साथ गअ्नेक श्रवॉतर कथाएं चलती" है, जिससे सम्पूर्ण मानवीय जीवन का 
प्रतिबिम्ब उपस्थित हो सके । पात्रो का जमघट सा लगा रहता हैं और उनके चरित्र 
चित्रण के लिये उपस्यासकार को यथ्रेष्ट अवसर एवं भ्रवकाश रहता है। इसके विपरीत 
कहानी मे एक ही मानवीय स्वेदना को अत्यन्त तीव्रतर रूप मे उपस्थित किया जाता 
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है। पात्रो की सख्या भी एक दो से अधिक नहीं रहती, उनका चरित्र चित्रण भी थोडे 
मे ही करना पडता है, इसीलिए कहानी का एक-एक दब्द सार्थक, समर्थ एवं प्राणु- 
वान्‌ होता है । 
इस प्रकार स्पष्ट रूप से कह सकते है कि कहानी का सम्बन्ध युगीव जीवन से 
होता है । कहानी मानैणीय सवेदना की हार्दिक अभिव्यक्ति होती है । कहानी जीवन के 
यथार्थ का प्रस्तुतीकरण है। कहानी जीवन, समाज, युग-बोध और भाव-बोध के पर- 
स्पर सम्बन्धो एवं फलस्वरूप उत्पन्न प्रतिक्रिया का पूर्ण कलागत ईमानदारी से प्रस्तुत 
किया गया चित्रण है। पूर्ण कल्पना में कहानी की मृत्यु है और कटु यथार्थ मे उसकी 
जिन्दगी । मूल्यों की स्थापना अथवा अन्वेषण श्रौर कलात्मक अभिव्यक्ति झ्रापस में 
सम्बन्धित होते हुये भी दो बिल्कुल अलग-भ्रलग चीजे है । जिन्हे कथाकार 
को बडे सनन्‍्तुलित रूप मे निकट लाना पडता है । इसके असच्तुलन मे 
कई प्रएन उठ खडे होते है, जिनके उत्तर के लिए या तो दुराग्रही का झ्राश्रय लेना 
“ पडता है या फिर झट कोई नया आन्दोलन प्रारम्भ करने की आवश्यकता पड जाती 
है, क्योकि जो चुपचाप अ्रपनी सृजन-प्रक्रिया को ईमानदारी से संवारता रहे, वह भी 
भला कोई लेखक ठहरा । 
जब भी युग करवट लेता है, तो परिवीतेनशीलता के लक्षण कई श्रायामों मे 
पपरिलक्षित किए जा सकते हैं। इस परिवर्तंनबोध का प्रभाव उस युग की नई पीढी 
पर गहन्‌ रूप से पडता है और सर्जनात्मंकता को जीवन का लक्ष्य मानकर कुछ प्रबुद्ध 
एवं बौद्धिक लोगो की नई पीढी ही तैयार हो जाती है, जो परश्परा से श्रलग हटकर 
नए मूल्यों को श्राक्रोश, असन्‍्तोष एवं घुणा की मोटी सतहो के नीचे से अ्रपनी 
अणुवीक्षक हृष्टि से पहचानकर और पूरी क्षमता से उभारने का प्रयत्न करती है। 
इस प्रक्रिया में स्पष्ट है, पुराने श्रव्यावहारिक मूल्यों से उसका संघर्ष होता है, जिसे 
नकारने की कोशिश करते हुए विश्वखलित एवं सडी-गली परम्पराओ्नो की लाश को 
बडे गव॑ एवं सनन्‍्तोष से होने वाले तथाकथित 'उदारमना एवं मौलिक' लोग हेय दृष्टि 
से देखते हैं और नई पीढ़ी पर बचकाने ढंग से साहित्य मे गतिरोध उत्पन्त करने का 
लाँछन लगाकर दायित्व से मुक्ति पा जाते हैं । ऐसी स्थिति मे तनाव का जो वातावरण 
निर्मित हो जाता है, उसमे कोई तत्व न होने के बावजूद उसे बराबर बनाए रखने का 
प्रयत्न किया जाता है। परिणामस्वरूप एक आन्दोलन का जन्म होता है, जिसमे कुछ 
'डफसे' और अवसरवादी लोग बहती गंगा मे हाथ धोने के लिहाज से साथ ञ्रा मिलते 
हैं। इसका नतीजा यह होता है कि उस पब्रान्दोलन के एक काफी बडी भीड नजर 
झ्राने लगती है और कुछ 'प्रध्यवसायी', 'मोलिक' और 'समभदार” लोगो को इस 
बात का सन्देह होने लगता है कि कही यह श्रान्दोलन 'मिडियॉकरो” का तो नही है 
झौर उन्हें भय लगने लगता है कि कहीं यह श्रान्दोलन जोर न पकड़ ले, क्योकि इससे 
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उन्हे भ्रपनी सत्ता छित जाने की श्राशका होने लगती है। उनके इस विश्वास का 
कारण यह होता है कि 'मिडियॉकर' लोग लिखते तो कूडा हैं, श्रर्थात्‌ दूसरे और 
तीसरे दर्ज का, पर हीनता की ग्रन्थि से जबदं॑स्त ग्रसित होने के कारण वे श्रान्दोलन 
बड़े उत्साह एवं चातुय से चलाते हैं, ताकि क्षणिक ही सही, उन्हे 'झाइडेण्टिटी' तो 
मिल जाए । यह यिचार मैं जानता हु, बेबुनियाद है भ्ौर कोई विशेष अर्थ नहीं 
रखता, पर मुझे जाने क्यो इस पर हसी तही आती । शायद इसका कारण यह हो कि 
पिछले दो-दो कहानी आन्दोलतनो का मैं हृष्टा रहा हु और दोनो के साथ इस तरह के 
आारोप-प्रत्यारोप मैने देखे और सुने है । 

बहुत मोटे तौर पर ही सही, एक बात की ओर मैं ग्रवद॒य ही सकेत करना 
चाहगा कि आन्दोलनों की आवश्यकता आइडेण्टिटी' के लिए नहीं होती । जो लोग 
ऐसा सोचते हैं, वे मुखंता के स्वर्ग मे ही विश्वास रखते हैं । होता दरअसल यह है कि 
प्रत्येक युग मे पुरानी आास्थाएँ टूटती हैं श्रौर नई जन्मती हैं । हर युग विशेष की नई 
पीढी जब यह देखती है # दूराग्रहो, परम्पराओ एवं रूढिगत विश्वासों का बोकफ उस 
पर इस सीमा तक लाद दिया जाता है कि उसका सॉस लेना भी कठिन हो जाता है, 
तो वह विद्रोह करने के लिए बाध्य हो जाती है, क्योकि जीने की उत्कट प्यास और 
अस्तित्व रक्षा की तीत्र भावना किसमे नही होती ? इसे स्पष्टता से कह कि अपने 
विश्वासो की रक्षा एवं आस्थायुक्त मान्यताओं के स्पष्टीकरण के लिए ही आन्दोलन 
की आवश्यकता होती है । दूसरे शब्दों मे वेचारिकता की प्यास बुझाने के लिए 
ग्रान्दोलन रूपी जल की आवश्यकता अनुभव की जाती है, ताकि बातो को खुले भ्रौर 
स्पष्ट ढग से कहा श्र सुना जा सके । इस दृष्टि से देखें, तो किसी भी साहित्यिक 
ग्रानदोलन का चलाया जाता श्रवॉछनीय नही प्रतीत होता । पर जब आन्दोलन के इस 
व्यापक उहू इय को भुलाकर बातो को व्यक्तिगत सम्बन्धो एवं वेयक्तिक स्तर प्र 
अनुभव किए जाने वाली कदुताग्रो एवं सुखानुभूतियो तक सीमित कर दिया जाता है, 
तो आन्दोलन कुछ लोगो के श्रह की तुष्टि के लिए प्रचारवादी प्रवृत्तियो एव साहित्य 
की दृष्टि से विघटतकारी शक्तियों का निर्जीव खिलौना मात्र बन जाता है। दुर्भाग्य 
से पिछले कई आन्दोलनों की यही नियति रही है, क्योकि कुछ व्यक्तियों का उभरना 
कुछ 'लेखको' (! ) की सहनशीलता की सीमा से परे होता है। उनके मस्तिष्क मे 
फिर 'सीनियर' होने, 'अधिक लिखने और मुगालते के तौर पर अच्छा' लिखने की 
बाते जन्मती है श्रोर विश्वुखलता तथा श्रविश्वास की दरारे गहरी होती है। हिन्दी 
कहानियो के कई आन्दोलनो की गति इससे भिन्‍न नही रही है। 

इस सम्बन्ध मे १६५० सेन १९६५ तक की अवधि प्र ही दृष्टिपात करें- मै 
समभता हू कि ये पन्द्रह वर्ष हिन्दी कहानी में सर्वाधिक विवादग्रस्त रहे है। इन वर्षों 
मे हिन्दी कहानी ने अनेक वैचारिक स्तर स्पष्ट किए श्रौर अनेक दिशाएँ ग्रहण की, जो 
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किसी गतिरोध की नही, वरन्‌ इस बात की सूचक है कि इस नई पीढी में परिवर्तित 
मानदण्डों मे अपना सही रास्ता पहचानने की कितनी अ्कुलाहठ शौर बेबसी रही है 
और नए उभरने वाले मूल्यो को उचित सगति मे चित्रित करने तथा सत्यान्वेषण की 
कितनी बेबसी रही है। यहाँ मैं कुछ उन 'अध्यवसायी', प्रबुद्धन, 'सीनियर' श्रौर 
'अधिक' लिखने वाले लेखको की बात छोड देता हु लिखना जिनके लिए पेशा है 
और जिन्हें घडी देखकर पन्द्रह-सोलह घण्टे लिखना जरूरी है । उनके इस कार्यक्रम मे 
कुछ घण्टे उपन्यास, कुछ घण्टे कहानियाँ, कुछ घण्टे आलोचना और शेष समय फिल्‍मी 
जगत, क्रीडा जगत, बाल-जगत, विज्ञान जगत और काम-श्षास्त्र (मार्केट मे जिसकी 
मॉग हो | ) लिखना सम्मिलित रहता है। वस्तुत उनके लिए जीने की यह एक 
अनिवाय शर्ते होती है, क्योकि साहित्य उनके लिए साधना या उसके माध्यम से 
व्यक्तित्व निर्मित करने की चीज नही, धत कमाने का एक पेशा होता है। साहित्य से 
उनका सम्बन्ध बस सफरी होता है। एक विशेष यात्रा की श्रवधि तक दोनो चलते है 
और अपने गतव्य स्थान पर पहुँचकर कन्घे फ्राडकर इस प्रकार चल देते है कि मुड- 
कर बेचारे साहित्य को देखने की भी आवश्यकता नहीं समभते और उसके लिए 
श्रनजान एवं अपरिचित बन जाते है । इसे यो भी कह सकते है कि साहित्य उनके 
लिए टिकट होता है, जिसके माध्यम से वे किसी ऊची कुर्सी पर पहुचने, आकर्षक 
पत्नी पाने या अनुकूल स्थिति बनाने की दिशा में यात्रा करते है और यात्रा समाप्त 
कर टिकट फिर वापस कर देते है और श्रपने कही जमकर बेठ जाते है। 

लेकिन इस सीमितता से अलग हटकर व्यापक सन्दर्भो की चर्चा की जाए, तो 
गत चौदह वर्षों मे ऐसे अनेक सफल लेखकों की पीढी सामने आई है, जिसने अपने 
युग की क्राइसिस में बमुश्किल तमाम स्वयं श्रपनी बोभिल जिन्दगी ही नहीं जी, श्रपने 
श्रास-पास के लोगो को भी जीने और शक्ति की प्रेरणा दी। उनकी आँखे खोलकर 
और विषमताओ्रो, दुबंलताश्रो एवं विक्ृतियों के यथार्थ से परिचित कराकर उनका 
होंसला बढाण्ग । ऐसे लेखकों मे धर्मंवीर भारती, मोहन राकेश, कमलेद्वर, नरेश 
मेहता, राजेन्द्र यादव, निर्मल वर्मा, भ्रमरकान्त, मार्क॑ण्डेय, रमेश बक्षी, मनन्‍्तू भण्डारी, 
उषा प्रियवदा, शिवानी, दशिप्रभा शास्त्री, श्रीमती विजय चौहान, हरिशकर परसाई, 
विजय चौहान, रामकुमार, कृष्णा सोबती, फणीश्वरनाथ रेणू, भीष्मसाहनी, 
रामनारायण शुक्ल, प्रयाग शुक्ल, ज्ञानरजन, कुलभूषण, जगदीश चतुर्वेदी, श्रनन्त, 
ध्मर्द्रगुप्त, ममता अग्रवाल, विनीता पल्‍लवी, रवीन्द्र कालिया, श्रवधनारायण मुद्गल 
आदि प्रमुख हैं । इन सभी लेखकों का अपना-अपना अलग-अलग व्यक्तित्व है, जिसका 
उनके द्वारा लिखी जाने कली कहानियो पर गहरा प्रभाव है। उनके सोचने-समभने 
के ढग और उनकी दुष्टि मे भी काफी श्रन्तर है। यहाँ तक कि उनके फॉर्म, कथ्य 
झौर कथन में भी काफी भिन्‍नता लक्षित होती है। यह सब इस बात का प्रतीक है 
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कि गत पनद्रह वर्षों मे हिन्दी कहानी ने अनेक भावभूमियाँ ग्रहण की हैं और जीवन के 
बहुविधिय पक्षों का संस्पर्श कर सामाजिक सन्दर्भों मे उनका यथार्थ चित्रण करने का 
प्रथत्त किया है | ऐसी स्थिति मे किसी एक नजरिए-मेरा श्रशिप्राय किसी एक 
निश्चित मानदण्ड से इन लेखको की कहानियों की ताप-तौल करता कोई शअर्थ नहीं 
रखेगा, उसके लिए अलग-अलग मानदण्डो की आवश्यकता है। मैं इसे हिन्दी कहानी 
की बहुत बडी उपलब्धि स्वीकारता हु । बा 

यह बात किसी अजूबे के रूप मे नहीं स्वीकारा जाना चाहिए । यह युग 
परिवर्तेत मे सजग एवं सचेत रहकर नवीन मूल्यों एवं बदलती श्रास्थाश्नरो को सहजता 
से स्वीकार लेने की अनिवायें मॉग थी, जिसका दायित्व वहन करने में नई पीढ़ी कही 
भी किसी भी रूप में पीछे नहीं रही । हालाँकि इसके सूत्र कुछ श्रौर रूपो मे पीछे भी 
खोजे जा सकते है, जहाँ हमे तत्कालीन युग की परिवर्तेनशीलता को सामाजिक सन्दर्भों 
के भीतर ही स्वीकार करते और चित्रित करते भनेक लेखक मिलते हैं। उन लोगो ने 
भी तब के दायित्व का पूरा-पूरा निर्वाह किया । इस सम्बन्ध मे कोई दो राय हो ही 
नही सकती । पुराने! दोर के इन लेखको मे प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद, चन्द्रधर शर्मा 
'गुलेरी, वुन्दावनलाल वर्मा, पाण्डेय बेचन शर्मा 'उम्र', भगवतीप्रसाद वाजपेयी, सुदर्दन, 
भगवतीचरण वर्मा, यशपाल, मन्मथनाथ गुप्त, चन्द्रगुप्त विद्यालकार, विष्णु प्रभाकर, 
श्रमृतराय, चतुरसेन शास्त्री प्रकाश पण्डित, रॉगेय राघव,भ्ादि के नाम लिए जा 
सकते है। लिखी गई इनकी कहानियों में अपने समय की आधुनिकता, नवोन्मेष और 
परिवर्तित भावबोध के सूत्र सरलता से खोजे जा सकते हैं | इस सन्दर्भ मे यह कहना 
आवश्यक है कि इन लेखको ने हिन्दी कहानी को दशा औौर दिल्या प्रदान करने में 
महत्वपूर्ण योगदान दिया है । इधर पिछले दिनो दृष्टि श्रौर दिशा की बात कई लोगों 
को काफी परेशान करती रही है । कहानीकार की दृष्टि और दिशा के सम्बन्ध में 
कोई फतवा देना इसलिए बेमानी लगता है, क्योकि यह बात स्पष्ट है कि कहानीकार 
के सम्बन्ध मे कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती । मोटे तौर पर्‌ यदि कहना 
चाहे, तो कह सकते हैं कि परिवर्तित परिस्थितियों की सहजता को बिना किसी कुण्ठा 
या श्रास्थाहीनता को स्वीकार कर लेना एक बड़ी चीज है। दृष्टि के स्वस्थ होने शौर 
दिशा के आस्थापूर्ण होने का अ्र्थ यह नहीं है कि किसी यच्त्र-पारिचालित यूटोपिया का 
निर्माण होना है। उसका श्रथ इतना ही होता है कि अस्वस्थ पक्षों का उद्घाटन करने, 
विकृत मन.स्थितियो का चित्रण करने और गदगियो को छाब्दार्थ देने मे दृष्टि का 
स्वस्थ रहता और दिल्ला का निर्माणकारी होना अनिवार्य हो जाता है। मैं समभता हु, 
कहानी में सोह श्यता और सामाजिक दायित्व-निर्वाह की पुर्णंता इन्ही बातो से सम्भव 
हो सकती है । हर 

यही लेखक की तठस्थता एवं नि सगता की जाँच भी की जा सकती है। 
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प्रायः शिकायत की जाती रही है कि गत पन्द्रह वर्षों मे सामने आने वाले अनेक 
कहानीकार अपनी वैयक्तिकता को सामाजिक दायित्व निर्वाह के नाम पर चित्रित 
करने की दृष्टि से जनेन्द्र-श्रज्ञ य स्कूल के कथाकारों से भी आगे बढ गए हैं श्रौर उनकी 
आत्मपरकता जैनेन्द्रकुमार, अ्ज्ञेय या इलाचन्द्र जोशी से भी कही शअ्रधिक गहरी है। 
उन्ही लोगो की यह भी शिकायत है कि श्रपनी व्यक्तिगत कुण्ठाओं, वर्जनाश्रों एव 
फ्रस्ट्रेशन के चित्रण करूछिपाने की प्रयत्तशीलता मे ही इन हिन्दी कहानियों में 
दुर्बोधता, साँकेतिकता, अमृता एवं जटिलता का आधिक्य हुआ है, जिससे हिन्दी 
कहानी एक विशिष्ट वर्ग के पाठकों तक ही सीमित रह गई है। इस आरोप एवं 
शिकायत में वही तक सत्यता है, जहाँ तक कहानी में जटिलता का प्रश्न है | इस दृष्टि 
से इधर कुछ नए लोग एक जगह एकत्रित होकर कहानी मे सहजता लाने और फॉर्म 
के लिहाज से उसे सरलीकृत करने का जो प्रयत्न कर रहे है, वह एक महत्वपूर्ण एव 
इलाघतनीय प्रयास कहा जाएगा, हालाँकि उनके प्रयत्नों को श्रभी साकार रूप ग्रहण 
करने मे समय लगेगा और अ्रभी से इस सम्बन्ध मे कुछ भी कहना कदाचित्‌ श्रथेह्दीन 
होगा । कहानी जीवन की शास्त्रीय आलोचना नहीं सहज व्याख्या है--इस बात को 
जब सभी लोग सर्वेमान्य ढंग से स्वीकारते हैं, तब सचमुच आरोपित प्रतीको, दुर्बोधता, 
जूटिलता एवं अमूर्त साँकेत्िकता की बात समझ में नही आती । मै समभता हू, लेखक 
अपने युगीन सामाजिक परिवेश मे कभी तटस्थ॥$ निर्वेयिकतक और नि सग रह ही नही 
सकता, पर जब इसी परिवेश की समस्याझ्रो और प्राप्त अनुभवों को वह श्रपनी 
कहानियो मे चित्रण का माध्यम बनाता है, तो उसका अलग पयेवेक्षक के रूप मे रहना 
वाँछनीय ही नही अ्निवारय होता है। ऐसी स्थिति मे सहजता की विराद सम्भावनाएँ 
अधिक स्वीकारी जानी चाहिए । 

एक बात और ! कहानी में चित्रण का मूलाधार मानवतावादी ही होना 
श्रधिक कल्याणकारी होता है। इस कल्याणकारी का अर्थ रामराज्य श्रौर सुख- 
सम्पन्नता से जोडकर भ्रान्तियाँ नही उत्पन्त होनी चाहिए । वास्तव में सावंभौमिक 
मानवता को कहानियों मे श्राधार प्रदान कर हम उसकी स्वंजनीनता मे ही वृद्धि नही 
करते, समूचे विश्व को एक इकाई स्वीकार कर मानव की समग्रता का निर्माण भी 
करते है। मनुष्य की सम्पूर्णता ही उसका वास्तविक प्रतिमान हो सकता है। प्रत्येक 
मानव में पाशविकता के साथ दिव्यता भी है। इन दोनो के मध्य में कुछ-न-कुछ ऐसा 
भ्रवश्य है, जो मानवीय है, जिसे नैतिकता, इलीलता, संस्कृति, दिव्यता, कला एवं 
सौन्दर्यबोध से सम्बन्धित करके देखा जा सकता है। इस मानवीयता का यथार्थ चित्रण 
ही वस्तुत* मानवताबाद है। मानवतावाद वास्तव मे घिथिर ते रहकर परिवतंनशील 
रहता है । वर्तमान मनुष्य की विकास की एक कडी स्वीकार कर भावी मनुष्य को 
विकास की श्रगली कडी के रूप मे स्वीकारा जा सकता है। अ्ररविन्द ने भी स्वीकारा 
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है कि विकास की स्वाभाविक परम्परा मे जैसे पशुता से मनुष्यतां की स्थिति आई है, 
ठीक उसी प्रकार हम इस स्थिति से भी आगे जाएगे। वास्तव भे हमे यह स्वीकार 
लेना चाहिए कि वर्ग विभाजन के कारण अभी तक मनुष्यता के पूर्ण गुणो का सर्वा- 
गीण विकास नही हो पाया है और यदि हुआ भी है, तो वह एकाॉँगी श्र श्रपूर्ण है। 
वर्गहीन समाज में ही मनुष्य के आ्रान्तरिक गुणों का पूर्ण विकास सम्भव हो सकता है । 
मनुष्य के समस्त ग्रान्तरिक विकास का केन्द्र सामाजिकता ही धवीकारी जा सकती है 
झोर जब कहानियाँ इसी सामाजिकता का चित्रण करती हैं, तो यह बात आवश्यक 
हो जाती है कि प्रत्येक कहानीकार मातवतावादी दृष्टिकोण के प्रति श्रास्थावान्‌ होकर 
मानवीय गुणो को पहचाने और चित्रित करे । इसे तथाकथित आदशंवाद से सम्बन्धित 
करके देखना दुराग्रह के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ भी सज्ञा नही दी जा सकती । 

यो आ्राधुनिकता की चर्चा आगे विस्तार से की जाएगी, यहा सक्षेप में इसी 
सदन्भ में कुछ महत्वपूर्ण बातो की ओर सकेत भर कर देना अ्रसगत बात न होगी 
आ्राज के कुछ तथाकथित प्रगतिशील कहानीकार, जो विदेश हो ग्राए है, वहाँ के 
पार्को, सडको, टॉवरो, शराबी और तामो का चित्रण भारतीय वातावरण में करने 
को आधुनिकता समभंते है। उन्ही की देखा-देखी कुछ दूसरे कहानीकारो ने प्राय: 
कल्पना से (वह भोडी ओर अ्रविश्वसनीय चाहे जितनी ही क्यो न हो ! ) विदेक्षी 
वातावरण एवं सस्कृति (जिसका अर्थ भी वे नही समभते श्लौर उसे शराब तथा नारी 
के सौन्दयं और सेक्स के साथ जोड देते है) के चित्रण को ही श्राधुनिकता का 
वास्तविक श्रर्थ स्वीकार लिया है। वस्तुत सत्यता आज इतनी ही नहीं है। आज 
हिन्दी कहातियाँ आधुनिकता के प्रति श्राग्रहशील अवश्य है, पर यह आधुनिकता 
स्थायी नही है। समय की परिवतंनशीलता के साथ आधुनिकता के शझ्र्थ भी बदल 
जाते है। एक समय की आधुनिकता दूसरे समय की ऐतिहासिकता बन जाती है। 
कहा जा सकता है कि परिवर्तित भाव-बोध नवीन वातावरण में जीव सम्बन्धी 
यथार्थताञो के मध्य में श्रपता सामजस्य न कर पाने एवं विशाल ऐति्हासिक घटना 
चक्र से साम्य स्थापित न कर पाने के कारण मानसिक कुण्ठाएँ वैज्ञानिक मानवतावाद 
के प्रति गहन आस्था और परम्पराजनित प्रतिमानों, मान्यताश्रो एवं नैतिकता मे 
ग्रास्याहीनता सृक्ष्मता और अपूर्तता, समानियत एवं गढनशीलता के स्थान पर 
श्राउम्बरहीनता एवं बौद्धिकता, श्रक्षितिज विचारों के बदले गहनता, पूर्वाग्रहों से 
मुक्त पूर्व निश्चित गति का अभाव, नए प्राध्यात्मिक (न्यू कॉस्मोलॉजी) आर नई 
'हा मन एजीनियरिंग” की खोज, वास्तविक जीवन के किसी लघु तथा सीधे-सादे बिन्दु 
पर आधारित व्यापक प्रसार देनिक स्थूल जीवन से लिए गए विषय-वस्तु पर ध्यान 
देने के स्थान पर अभिव्यक्ति की प्रमुखता, फलत' पुरानी भाषा की श्रसगता श्र 
नई भाषा नई शब्दावली और रूप ही आज की हिन्दी कहानियों की वास्तविक 
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आधुनिकता है। इसे चित्रित करने में स्थानीय रग विधटित न होने पाए और प्रगति- 
शीलता कुण्ठित न होने पाए, इसका ध्यान रखना, मेरे विचार से प्रत्येक कहानीकार 
के लिए बतं॑ मान समय में अत्यन्त आवश्यक है। पर आज की नई कहानी की अपनी 
सीमाएँ भी हैं। वह जीवन के बहु-विधिय पक्षो के चित्रण पर बल श्रवश्य देती है। 
पर इसमे पलायनवाद भी कम नही है। पिछने दौर में वह व्यक्तिपरक ढंग का 
पलायनवाद था | आज वह सामाजिक परिवेश में होता है, यही युग का शन्तर है । 
ग्रत वर्तमान क्राइसिस को यथार्थ एव पूर्ण ढहग से आज की कहानी श्रभिव्यक्त कर 
सकी है, इस प्रकार का दावा मिथ्या एबं ग्रहकारपूर्ण होगा । श्रत मैं कहानी मे दृष्टि 
की सजगता एवं सूक्ष्मता के साथ युगीन भाव-बोध को गहराई से पहचानकर पूर्ण 
समर्थता से अभिव्यकत करने को श्रावश्यक समझता हु । ऊहानी चाहे वह पुरानी 
हो या नई' हो या 'सक्रिय' हो या अ्र-कहानी' हो, बदल नहीं जाती--अपने मूल 
रूप मे वह कहानी ही रहती है और उसके प्राणत्व की रक्षा होनी ही चाहिए । 

प्रसंग से हटकर यह स्पष्टीकरण देने की ग्रावश्यकता इसलिए पडी कि कहानी 
से प्रतिमान निरन्तर परिवर्तित हो रहे है श्रौर होते रहेगे । यह तो केवल एक पक्ष 
का उद्घाटन इस महत्वपूर्ण तथ्य का आाभासमात्र देने के लिए ही हुझ्ना। श्रत 
कहानीकार के लिए परिभाषा एवं विषय विस्तार को सीमाए निर्धारित करने की 
बात मुझे बडी अ्रनर्थक लथती है। वह कभी बन्धुओं को स्वीकार कर ही नहीं सकता 
फिर परिभाषा ध्ादि प्रश्नों के समाधान, जटिल हो जाते है। बसे भी कहानी की 
एक निश्वित परिभाषा देनी कठिन है । कहा गया है कि कहानी मे किसी एक छोटी 
घटना का वर्णन होना चाहिए कि उसे एक ही बैठक में पूर्णतः पढा जा सके पर 
उसका प्रभाव पूर्ण प्रौर अन्तिम होना चाहिए।' यह भी कहा गया है कि कहानी में 
केवल एक ही सूचना होनी चाहिए और उसे तक॑ पृ" ढंग से एक ही उद्देद्य 
की पूर्णता के लिए अग्रसर होना चाहिए ।' एक सुविज्ञ का कहना है कि कहानी मे 
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एक कथा होनी चाहिए, श्रप्रत्याशित रूप से चरमोत्क्ष होता चाहिए, घटनाओं एवं 
स्थितियों का पूर्ण विवरण होना चाहिए और सतसे महत्वपूर्ण बात इसके परचात्‌ 
सतोष की अभिव्यक्ति होनी चाहिए। एक दूसरे जानकर का मत है कि कहानी 
बिलकुल घुडदौड के समान होती है, जिसमे प्रारम्भ एवं श्रन्त का अत्यधिक महत्व 
होता हैं। एक भारतीय विद्वान का कहना है कि कहानी लिखुनू । रेल की पटरी पर 
दोडने के सामान होता है। कुछ सुप्रसिद्ध भारतीय हिन्दी कहानीकारों ने कहानी 
को इस ढग से परिभाषित करने का प्रयत्न किया है ! 

प्र सचन्द-- कहानीकार का उह इय सम्पूर्ण मनुष्य को चित्रित करना नहीं 
वरन्‌ उसके चरित्र का एक अग दिखाना है । वर्तमान आाख्यायिका का मुख्य उहद्य 
साहित्यिक रसास्वादन कराना है और जो कहानी इस उद्श्य से जितनी दूर णा 
गिरती है, उतनी ही दूषित समझी जाती है। वर्तमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण और जीवन के यथाथ और स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समभती 
है। सबसे उत्तम कहानी वह होती है। जिसका आधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य 
पर हो । 

जयशकर प्रसाद---आ्राख्यायिका मे सौन्दर्य की एक भलक का चित्रण करना 
और उसके द्वारा इसकी सृष्टि करना ह्वी कहानी का लक्ष्य होता है । 

जैनेन्द्रकुमार---कहानी बस कहानी होती है । 

इलाचन्द्र जोशी--जीवन का चक्र नौना परिस्थितियो के सघर्ष से उलटा 
सीधा चलता रहता है। इस सुबृहत्‌ चक्र के किसी विशेष परिस्थिति की स्वाभाविक 
गति का प्रदर्शन ही कहानी होती है । दे 

भगवती प्रसाद वाजपेयी--कहानी जीवन रहस्य की अ्रभिव्यजना है। 
रहस्य व्यक्ति के मानस मे निवास करते है और उनका उद्घाटन घटनाओ द्वारा 
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होता है। व्यक्ति समाज का अग होता है। इस प्रकार प्रत्येक कहानी प्रकारान्तर 
से समाज की कहानी हुआ करती है। जब तक कहानी में किसी चरित्र विशेष की 
सुष्टि नही होती, किसी व्यक्तित की अ्रन्तरात्मा का यथार्थ विशिष्ट प्रतिबन्ध तही 
भलकता, उसके जीवन के रागात्मक उच्छवास हब्दों की काया नहीं ग्रहण करते, 
तब तक कोई भी कहानी सही अ्र्थों मे कहानी नही होती । 

राय कुष्णदासं--ग्राख्यायिका चाहे किप्ती लक्ष्य को सामने रखकर लिखी 
गई हो व लक्ष्य विहीन हो, मनोरजन के साथ-साथ अवश्य किसी न किसी सत्य का 
उदघाटन करती है । 

विनोदशकर व्यास--आराधुनिक कहानियों का ध्येय है मनोरहस्यो का 
उद्घाटन करना इनमे अनियत्रित और अ्रप्रासगिक भावुकता के प्रदर्शन का भ्रवकाश 
नही" वही कहानियाँ सफल समझी जाती हैं, जिसमे कहानी लेखक निलिप्त भाव 
से एक ऐसी दुतियाँ की सृष्टि कर दे जो वास्तविक जगत से परे न हो। “'कहानी 
में इतनी शर्क्ति हीनी चाहिए कि थोडी दर के लिए पाठक सब कुछ भूल कर उसके 
पात्रों की भावनाञ्रो के साथ बहने लगे । 

चन्द्रगुप्त विद्याल कार---घटनात्मक इकहरे चित्रण का नाम कहानी है। 
साहित्य के सभी भ्रगो के समान रस उसका आवश्यक गुण है। 

श्रम 4---इतना ही”कहा जा सकता है कि कहानी नामक साहित्य प्रकार मे 
एकाल्त प्रभाव ही साहित्यकार का उद्दं श्यू होता है और उसके द्वारा चुनी गई वस्तु 
उस की प्राप्ति का साधन | वह प्रभाव और उस प्रभाध की एकान्तिकता ही 
मुख्य है । 

भेरवृप्रसाद गुप्त--कहानियाँ केवल 'शिल्प' रगीन वर्णन, कला की कलाबाजी 
के बल पर खडी नहीं होती, उत्तका निर्माण जीवन्त वस्तु शिला पर होता है और 
इसीलिए वे पत्थर की तरह ठोस और कक्नरीट की तरह शक्ति सम्पन्न होती हैं। 
उनसे श्रापको बडे बोल नहीं मिलेगे, घुमाव फिराव या बाल की खाल निकालने 
वाली बारीकी नहीं मिलेगी, मिलेगी एक सरलता, एक सहजता एक सादगी और 
एक सीधापन लक्ष्य भी सीधा और अ्रचूक होता है।** कहानी की कोई एक बात 
या कोई एक विशेषता हमारे मन मे नहीं बसती, बल्कि पूरी कहानी हमारे स्मृति पट 
पर चित्रित रहती है। इसका कारण यह है कि (कहानीकार) एक बात विशेष या 
या एक चरित्र विशेष के इदें-गि्दं कथानक के जाल नही बुनते बल्कि जीवन का एक 
जिन्दा टुकडा ही उठाते हैं और उसे ही भ्रपनी सहज कला से गढकर सामने रख 
दते हैं । है 

उपेख्द्रनाथ अ्श्क--कहानियां वही जानी-मानी जाएगी और याद रखी जाएंगी 
जो चाहे आत्मपरक हो अभ्रथवा समाजपरक पर जो व्यक्ति के चित्रण से समाज को 
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अथवा समाज के चित्रण से व्यक्ति को समभने मे पाठकों का सहायता देंगी "कई 
बार कहानी एक अमूर्ते सत्य को सफलतापूर्वक साकार किए जाने के कारण याद रह 
जाती है।**'वह सत्य काल्पनिक हो, जिन्दगी से कटा हुआ हो, श्रारोपित हो, इससे 
गरज नही । एक अमूर्ते विचार जब मूर्त रूप मे सफलता पूर्वक रख दिया जाता है, 
तो मन को प्रभावित करता है । सोच-विचार कर हम भले ही उसे नकार दें, पर 
वह असर जरूर डालता हैं । * फिर जब लेखक अपने जीवन से श्रनुभूतियाँ लेकर 
कोई ऐसी कहानी लिखता है कि हम उसके दशक ही नहीं, भोक्‍ता भी बन जाते हैं, 
तो कहानी याद रह जाती हैं १ 

मोहन राकेश--आज कुछ लोग कहानी का सम्बन्ध एक विशेष तरह के 
शिल्प या वस्तु के साथ जोडकर उसका मूल्याॉँकन करना चाहते हैं। हमारी रचना 
का क्षेत्र ति.सीम है और रचता की वास्तविक सिद्धि इसके प्रभाव की व्यापकता में 
है । इसके लिए इतना ही श्रावश्यक है कि लेखक का दृष्टिकोण स्पष्ट हो और उसकी 
रचना उसके और पाठक के बीच एक घनिष्टता की स्थापता कर सके। इसके लिए 
अभिव्यक्ति से जिस स्वाभाविकता की आवश्यकता है, वह जीवन की सहज श्रनुभूतियों 
से जन्म लेती हैं और वह स्वतः ही रचना को सहज सव्वधद्य बना देता है। ये 
श्रनुभूतियाँ हमे जीवन के हर पक्ष श्रौरण्हर पहल से प्राप्त हो सकती हैं । 

नरेश सेहता--कहानी श्रभिव्यक्ति होती है। घटना मात्र नही। आज की 
कहानी फॉमू ला या सोह श्य कहानी कला से शआ्रागे बढ चुकी है। प्राय प्राक्षेप सुनने 
में झ्राता है कि व्यक्तिवादिता ने कुण्ठा को जन्म दिया, फलस्वरूप कहानी सिर्फ दौली 
रह गई | लेकिन यह भी तो उतना ही सच है कि सोहश्यता, कहानी को कुरुप, 
भाषण या नारेबाजी बता दिया। भूल यही है कि इस सशक्त माध्यम को व्यक्तियों 
दलो, वर्गों के स्वार्थ साधन के लिए सौपना नही चाहिए 

इन सभी कथनो मे पर्याप्त वेषम्य है, जो विभिन्‍न लेखकों की श्रपनी-श्रपनी 
विचारधाराओ के अनुरूप है। इसकी आगे यथास्थान मीमासा की जाएँगी, यहां यह 
तो स्पष्ट हो ही जाता है कि कहानीकार के लिए परिभाषा की बाध्यता निरापद 
होती है। वह वही लिखता है- जो उसका दृष्टिकोण होता है भ्रत इस विवाद में 
पड़ना ही नही चाहिए कि कहानी की परिभाषा क्या हो और क्‍या न हो। मैं ऊपर 
कह ही आया हू कि कहानी का वास्तविक सम्बन्ध युगीन जीवन से होता है। कहानी 
मानवीय सवेदना की हादिक अभिव्यक्ति होती है। यह मनुष्य को उसके यथार्थ परिवेद्य 
में देखने की प्रक्रिया है। वह जीवन के यथार्थ का प्रगतिशील दृष्टिकोण से त्स्तुती- 
करण है । कहानी जीवन, समाज, युग बोध श्रौर भाव बोर्ध के परस्पर सम्बन्धों एवं 
फलस्वरूप उत्पन्न प्रतिक्रिया का पूर्ण कलागत ईमानदारी से प्रस्तुत किया गया चित्रण 
है । पूर्ण कल्पना में कहानी की मृत्यु है श्लौर कटु यथार्थ में उसकी जिन्दगी ॥ मुल्यों 
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की स्थापना श्रथवा अन्वेषण और कलात्मक अभिव्यक्ति श्रापस में सम्बंधित होते हुए 
भी दो बिल्कुल शभ्रलग-अलग चीजे है, जिन्हे कहानीकार को बड़े सन्तुलित रूप में 
निकट लाना पडता है। इस प्रकार कहानियो का वास्तविक लक्ष्य जीवन के किसी 
रहस्य का मारमिक उद्घाटन होता है | कहानियो का लक्ष्य जीवन के किसी सत्य से 
हमे परिचित करना होल्‍प है । कहानी जीवन की एक सवेदना होती है, जिसका 
परिवेश सीमित होते हुए भी भावानुभूति की गहनता अ्रत्यन्त महत्वपूर्ण होती है । 
कहानियो के आ्राकार के सम्बन्ध-मे भी कोई प्रतिबन्ध नहीं लगाया जा सकता। हाँ 
इतनी बडी नही होनी चाहिए कि वह लघु उपन्यास का रूप धारण कर' ले ओर 
उतनी सक्षिप्त भी नही होनी चाहिए कि वह विज्ञप्तियो का रूप धारण कर ले। लघुता 
में विराटता का बोध देता ही कलात्मक अभिव्यक्ति स्वीकारी जा सकती है । 
उपन्यास और कहानी 

प्राय यह प्रइ्त उठाया जाता है कि उपन्यास श्रौर कहानी में क्‍या सम्बन्ध है 
वास्तव में उपन्यास मे भी कोई न कोई कथा होती है और कहानी मे भी किसी कथा 
को ही आधार बनाया जाता है। अत. इसी कथा साम्य के कारण लोग कहानी और 
उपन्यास को एक ही समझ बेठते है और यदि कोई अन्तर समभते भी है, तो मात्र 
इतना ही कि उपन्यास का आकार विस्तृत होता” है श्रौर कहानी का श्रकार सीमित 
इसके आगे कुछ और स्वीकारने को वे प्रस्तुत ही नहीं होते । यह बात तो खर है ही 
पर इसके अतिरिक्त भी ऐसे बहुत से कारण है, जिसके कारण कहानी और उपन्यास 
में बडा अन्तर क्‍या है ? उपन्यास में मानव जीवन के बहुबिधिय पक्षों 
का चित्रण अपनी पूर्णता एवं विराटता का बोध लिए हुए होता है, पर कहानी 
मे मानव जीवन के किसी एक पक्ष का एक घटना का या किसी एक सवेदना 
का चित्रण होता है । उपन्यास में लेखक को चरित्र चित्रण के लिए पर्याप्त 
ग्रवकाश होता है और वह श्रनेक प्रमुख गौण पात्र लेकर उनका चरित्र 
चित्रण सामार्जिक एवं मनोवैज्ञानिक सन्दर्भ मे कर अपने उद्देश्य की पूर्णता सिद्ध 
करता है। पर कहानी मे कहानीकार को इतनी स्वतन्त्रता नही रहती । उसे कम-से 
कम समय मे पात्रों का चरित्र चित्रण स्पष्ट करना पडता है, इसलिए उसे सकेतो 
का आश्रय ग्रहण करना पड़ता है | उपन्यास मे इसी कारण से जहाँ पात्रों की बहुलता 
रहती है । वहाँ कहानी से पात्रो की न्‍्यूनता रहती है श्लौर कहानीकार को एक या 
दो पात्रो से ही श्रपना काम चला लेना पडता है । उपन्यास मे प्रमुख कथा के साथ 
अ्रवान्तर कथाओं को रखकर व्यापक मानव जीवन के चित्रपट को प्रस्तुत करने के 
लिए उपन्यासकार स्वतन्त्रग रहता है, पर कहानीकार के लिए इस दृष्टि से बाध्यता 
रहती है। कहानी मे इसीलिए एक-एक दब्द का एक-एक छाब्द का अत्यधिक महत्व 
हो जाता है। वे सभी विशेष प्रयों की अभिव्यक्ति करने वाले होते हैं। इस प्रकार 
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कहा जा सकता है कि कहानी सभी उपन्यासों के स्थानापन्‍त रूप में सामने नहीं 
आ सकती । उपन्यास श्लौर कहानी के शिल्प विधान मे भी अन्तर है । उपन्यास मे 
यदि बहुत कुछ तराशा न जाए, तो भी कभी-कभी काम चल जाता है और उहं श्य 
स्पष्ट हो जाता है। पर कहानी में यदि यह न हो, तो बहुधा जीवन का बहुत बडा 
सत्य लिये हुये भी कहानी अस्पष्ट ही रह जाती है। कहादी और उपन्यास में 
प्रभावान्विति का भी अन्तर होता है। पो ने इसे पृर्णता का प्रभाव स्वीकार है। 
“ कहानी का शिल्प और उसके प्रस्तुतीकरण का ढंग इसीलिए महत्वपूर्ण हो जाता है। 
उपन्यास यदि एक महासागर है, तो कहानी एक छोटी नदी है । उपन्यास यदि भाव 
तरगो का समूह है । तो कहानी उस भाव-तरंगो के समूह की मात्र तरग है। उपन्यास 
यदि स्व॒तन्त्र क्षेत्र में व्यापक, कलात्मक, अभिव्यक्ति है। तो कहानी सीमित क्षेत्र मे 
संकुचित कलात्मक प्रभिव्यक्ति है। पर इसका यह अभिप्राय नही है कि कहानी का 
महत्व उपन्यासों की तुलना में किसी प्रकार कम होता है । कुशल कहानीकार उन्ही 
मानवीय सवेदनाश्रो या घटनाओं को चुनते हैं। जिनसे वे व्यापक मानवीय भाव एव 
अनुभूतियो का चित्रण कर सके। इस प्रकार आकार सीमित एव भपूर्ण सी प्रतीत 
होते हुए भी कहानी पूर्ण होती है और उपन्यासो के समान ही महत्व रखती है । 
कुछ लोग कहानी को उपन्या्सों का स्थानापन्‍त माज़ते है, वे भूल करते हैं । 
ऊपर कहा जा चुका है कि कहानी गद्य साहित्य का अन्यतम रूप है। आधुनिक साहित्य 
में इसका एक महत्वपूर्ण स्थान हो गया है । ईसकी अत्यधिक बढती हुई लोकप्रियता 
का सर्वप्रमुख कारण यह है कि आज का मानव जीवन अत्यधिक व्यस्त है। लोग 
अवकाश खोजते हैं। पर वह उन्हे अल्पाँश मे ही प्राप्त होता है शोर इस क्षणिक 
अवकाश मे जब वे कुछ मनोरजन के लिए पढना चाहते है, तो उपन्यास की श्रोर 
चाहते हुए भी हाथ इसलिए नही बढा पाते, क्योकि वे जानते है कि इस क्षणिक 
अवकाश मे उपन्यास को समाप्त करना दुलंभ है। इसीलिए वे कहानियाँ पढ़ना 
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अधिक पसन्द करते हैं क्योकि उनका आकार लघु होता है और कम-से-कम समय मे 
पढ़ी जा सकती हैं। इस प्रकार कहानियों का श्रपना भ्रलग एक स्वतन्त्र अस्तित्व 
होता है। जिसका उन्मीलन उपन्यास के स्वत्व में नही किया जा सकता। प्राय. यह 
भी कहा जाता है कि कहानियाँ उपन्यास का नवीन रूप है और वे शीघ्र ही उपन्यासो 
का स्थान ले लेगी । “यह भी इसी सदर्भ में कहा जाता है कि कहानी और उपन्यास 
में श्राकार के श्रन्तर के श्रतिरिक्त किसी और अन्तर की कल्पना भी नहीं की जा 
सकती । पर यह सोचना उतना ही हास्यास्पद है ज्तिना कि तक हीन है। ऊपर मै 
कह चुका हु कि उपन्यासों मे मानव जीवन के बहुविधिय पक्षो का एक व्यापक 
परिवेश मे चित्रण होता है। वहाँ श्राकार की कोई सीमा नही रहती पर कहानियों 
में ऐसी सीमा का निर्धारण रहता है। कहानी अधिक से अधिक पन्द्रह पृष्ठो की ही 
' हो सकती है । जिसे पन्द्रह-बीस मिनटों मे पढा जा सके | कहानी मे मानव जीवन 
के किसी एक पक्ष या घटना का अत्यन्त सृक्ष्मता का साफ चित्रण किया जाता है ! 
कहानी इस प्रकार कभी भी उपन्यासो का स्थानापन्‍त नहीं बन सकती, जैसा कि 
दावा किया जाता है, क्योकि उपन्यासों मे मानव जीवन की जिस सम्पूर्णता का चित्रण 
होता है, कहानियों मे आकार सीमा के कारण इसकी कोई सम्भावना नही रह जाती । 
यद्यपि कहानी और उपन्यास के मूल तत्वों मैं रूगत समानता है और उनमे परस्पर 
सामञ्जस्यथ भी है, किन्तु जहाँ तक दोनो साहित्य रूपो के शिल्प-विधान का प्रइन है, 
दोनो मे यथेष्ट अन्तर है। जैसा कि ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है। इस सम्बन्ध मे 
प्रेमचन्द ने एक स्थान पर लिखा है कि उपन्यासों की भाति कहानियाँ भी कुछ घटना 
प्रधान होती हैं, कुछ चरित्र-प्रधान । चरित्र-प्रधान कहानी का पद ऊचा समभा जाता 
है । कहानी मे बहुत विस्तृत विस्लेषण की गु जायश नही होती । यहाँ हमारा उह्दं ध्य 
सम्पूर्ण मनुष्यी को चित्रित करना नही । वरन्‌ उसके चरित्र का एक श्रग दिखाना है । 
यह परम आवश्यक है कि हमारी कहानी से जो परिणाम या तत्व निकले। वह 
सर्वमान्य हो भर इसमे कुछ बारीकी हो...जब हमारे चरित्र इतने सजीव श्रौर 
ग्राकर्षक होते है कि पाठक उनको अपने स्थान पर समझ लेता है, तभी उस कहानी 
में आन द प्राप्त होता है। भ्गर लेखक ने अपने पात्रो के प्रति पाठक में यह सहानु- 
भूति नहीं उत्पन्न की, तो वह भ्रपने उहं श्य मे असफल है। उन्होने एक ग्न्य स्थान 
पर कहा है कि कहानी एक रचना है, जिसमे जीवन के किसी एक अग या किसी एक 
मनोभाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का उदह श्य रहता है। उसके चरित्र उसकी 
शैली, उसका कथा-विन्यास सब उसी एक भाव को पृष्ठ करते है। उपन्यास की 
भाति उसमे मानव जीवन का सम्पूर्ण तथा बृहत्‌ रूप दिखाने का प्रयास नही किया 
जाता । न इसमे उपन्यास की भाँति सभी रसो का सम्मिश्रण होता है। वह 
ऐसा र॒मणीय उद्यान नहीं, जिसमे भाति-भॉति के फूल, बेल, बूठे सजे हुए है, 
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बल्कि एक गमला है, जिसमे एक ही पौधे का माधुये अ्रपने समुन्तत रूप मे दृष्टिगोचर 
होता है। 

इस प्रकार कहानी श्रौर उपन्यास का अन्तर बिल्कुल स्पष्ट है। कहानी 
गौर उपन्यास की भिन्‍नता एक उदाहरण के द्वारा सरलता से समभझाई जा सकती 
है। यदि बन्द दरवाजे के भीतर से एक छोटे से छिद्र के सहारे, बाहर के किसी 
उपवन में ताका जाय, तो गुलाबों का एक राजा अपनी हरी-हरी डाल पर मस्ती से 
भूमता दिखाई पडेगा। वह शअ्रपनी उत्फुल्लता और कोमल रमणीयता मे अपूर्ण 
खिला सिलेगा । उसके उपरान्त यदि दर्वाजा पूरा खोल दिया जाए, तो विशाल 
उपवन का मनोहर हृदय सामने खुल पडेगा। अवश्य ही उस उपवन के व्यापक प्रसार 
में वह गुलाब भी एक तरफ दिखाई पडेगा। इस उदाहरण मे छिद्र के माध्यम से 
दिखाई पडने वाला गुलाब, कहानी के रूप मे कहा जाएगा और उपवन की दिव्य 
सामूहिकता उपन्यास की प्रतिनिधि मानी जाएगी। दोनो ही अपने दो रूपो मे सर्वेथा 
पूर्ण है। इस उदाहरण के श्राधार पर यह आशका उठाई जा सकती है कि उसमे 
सहृध्य तो कुछ उसी प्रकार का है। जैसे खण्डकाव्य और महाकाव्य का सम्बन्ध 
अ्रथवा जीवन के एक अछाय के साथ सम्पूर्ण आयु का विस्तार पर इस प्रकार भी शंका 
के लिए वस्तुत: कोई स्थान नही है। खक्टष जीवन को देख लेने के बाद श्रागे की 
बात जानने की शआ्राकाक्षा उठती है । खण्डकाव्य के किसी कर्थातक को जान लेने पर 
भी उसके नायक के और अधिक व्यापक स्वरूफ को समभने की इच्छा होती है । 
पर उदाहरण का गुलाब श्रपने में स्वेथा पूर्ण था। छिद्र मे जब उसके दर्शन हुए । 
तब उसके स्वरूप बोध, सौन्दर्य और उत्फुल्लता को समभने मे और किसी प्रकार 
की झाकाक्षा नही रह गई थी । इसलिये वह अपने में सर्वथा पूर्ण और स्पष्ट है। 
इस बात की आकाक्षा नहीं थी कि वह व्यापक उपवन के हृश्य के बीच में रहे, तभी 
उसकी सुन्दरता और उत्फुल्लता ठीक से समकी जा सकती है। इसी तरह कहानी 
में जो विषय का एकत्व मिलता है, वह अपने मे ऐसी समग्रता भरे रहता हैं कि एक 
विशेष प्रकार का सवेदन उत्पन्न करने से सफल होता है और उसके पूर्वापर को 
जानने का कोई श्राग्रह उपस्थित नहीं होता । अब इस प्रसंग मे उपवन के सामूहिक 
हृश्य का विचार करने से यह प्रकट होगा कि उसमे हमारे चित्त को आह्वादित 
करने वाले हमारी दृष्टि को उलभाने वाले अन्य श्रनेक रमणीय श्ौर श्राकर्षक स्थल 
और विषय हो सकते हैं ॥ किसी ओर सुमनो से लदी हुई मालती की लता भूमती 
दिखाई पडेगी, किसी ओर शिन्‍्त-भिन्‍न रंग और आकार-प्रकार वाले गुलदाउदी के 
गमले सजाए मिलेंगे, किसी ओर जंलाशय की हरीतिमा मे विह्वार करते वाले कमल 
और हस सामने आएगे। इस प्रकार उस उपवबन के विस्तार मे विषय की विविधता 
भरी मिलेगी। अब यदि श्रलंकार शेली से पृथक होकर वस्तुस्थिति का यथाथे 
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विचार किया जाय तो थोडे मे कहा जा सकता है कि कहानी मे जो विषय का एकत्व 
प्रतिपाद्य होता है। इससे सर्वंथा पृथक उपन्यास मे विषय का वेविध्य लक्ष्य होता है। 
एक मे केन्द्र का एक ही बिन्दु रहता है और दूसरे मे अनेकानेक आलोक पु ज किसी 
क्रम विशेष से दिखाई पडते है । इस सम्बन्ध में प्रसिद्ध आलोचक डॉ० लक्ष्मीसागर 
वाष्णय का कहना है कि प्रारम्भ मे कहानी झ्ौर उपन्यास मे कोई भ्रन्तर नही समभा 
जाता था। किन्तु ज्यो-ज्यो कहानी कला का विकास होता गया, त्यो-त्यो दोनो 
को अलग-भ्रलग समझा जाने लगा। कहानी ने अपने उपकरण जुटाए और अब 
उसकी स्वतन्त्र सत्ता समझी जाने लगी है। कहानी और उपन्यास में श्राकार 
का अन्तर है, विशेषत आज के सघषंपूर्ण युग मे अग्रवकाश की कमी के कारण कहानी 
की लोकप्रियता बढती जा रही है। झाकार का यह भेद तात्विक नही, वरन्‌ समय 
या परिस्थिति से उत्पन्त हुआ है । वास्तव मे दोनों मे प्रकार का अन्तर है। कहानी 
मानव जीवन की एक भलक मात्र है और उपन्यास जीवन का एक विशद चित्र । 
कहानी किसी एक घटना को लेकर चलती है, उपन्यास मे घटतनाश्रो का बाहुल्‍य रहता 
है। कहानी में पात्रो की सख्या बहुत कम रहती है, उपन्यास मे श्रधिक । उपन्यास मे 
कथानक का होना शअनिवायें है। भ्राधुनिक कहानी में कथानक का होता आावद्यक 
होते हुए भी अ्निवाय नही है, लेखक उसने एक प्रभाव मात्र की सृष्टि करता है। 
कहानी मे केवल एक ही कथा होती है, प्रासगिक कथाएं नहीं होती । उसमे जीवन 
का व्यापक वर्णन नही, वरन्‌ जीवन के किसी अभ्रग विशेष पर प्रकाश डाला जाता है । 
वह हृदय चित्रण ([,8705090० 9थ॥772) न होकर एक स्नैपशॉट मात्र है। 
कहानीकार किसी एक कोने में झाँकता हैं। कहानी में विशद चरित्र चित्रण नहीं 
होता, कहानी लेखक तो चरित्र के किसी एक पक्ष विशेष को स्पर्श करता है। 
बहुत-सी कहानियों मे तो चरित्र-चित्रण होता ही नहीं। उपन्यास में चरित्र-चित्रण के 
लिए व्यापक क्षेत्र है। उसी प्रकार शैली की दृष्टि से कहानीकार किसी भी प्रकार के 
विस्तृत वर्णन में सलग्न नहीं हो सकता । उपन्यासकार के लिए ऐसा कोई नियंत्रण 
नही है । कहानी की शैली बहुत गठी होनी चाहिए । थोडे में बहुत कहना कहानीकार 
की विशेषता है। झ्राधुनिक कहानी मे प्रभाव की अन्वति (एआ४ ० ॥7[77258807 ) 
बहुत महत्वपूर्ण है, जो विद्वेष साधनों द्वारा सम्पन्त होती है। कहानी मे कल्पना का 
योग भी रह सकता है और उपन्यास यथार्थ सापेक्ष होता है। आ्रादर्श या उद्द दय की 
टृष्टि से भी कहानी और उपन्यास में अन्तर होता है। उपन्यास की विविध घटनाओं 
और पात्रो से हम शिक्षा ग्रहण कर सकते हैं । कहानी के सम्बन्ध से यह बात लागू 
नही होती; उसमे तोन्प्रभाव ही प्रधान होता है । शैली की दृष्टि से आधुनिक कहानी 
निबंध, एकॉँकी आदि के समीप है। इसके अतिरिक्त कहानीकार उत्सुकता, बहुत कम 
प्रात्रो, बहुत कम ब्ररित्र, बहुत कम घट़नाग्रो और प्रसगो द्वारा कथानक चरित्र प्रभाव, 
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वातावरण आदि की सृष्टि करता है। व्यर्थ की बातो या कथोपकथन का उसमे कोई 
स्थान नही होता । वास्तव में कहानी लिखना रेल की पटरी पर दौडना है । 
कहानी और नाटक 
कहानी और नाटक में घटनाओझो के आ्राधार पर साम्य स्थापित किया जाता 
है । कहानी में कुछ घटनाओ्रो एवं स्थितियों का सगुफन कर नाटकीयता उत्पन्न करने 
की चेष्टा की जाती है, उसी प्रकार नाटक में भी नाटककार का उहं दय कुछ घटनाश्रों 
एवं स्थितियों का सग्रफन कर नाटकीयता उत्पन्न करना होता है। रसोद्र क करना दोनो 
का लक्ष्य होता है। कथोपकथन एव पात्रों की सयोजना कहानी मे भी होती है, 
नाटक मे भी । चरित्र चित्रण की पद्धतियाँ भी दोनों में समान ही होती हैं । कुछ 
विद्वानों के श्नुसार कहानी किसी एक पात्र के जीवन के परिवरतेनशील बिन्दु का 
सक्षेप में पूर्ण नाटकीयता के साथ प्रतिनिधित्व करती है। शब्दों का महत्व जिस 
प्रकार कहानी मे होता है, उसी प्रकार नाटकों मे भी। च्‌ कि नाटकों मे कथोपकथनो 
का अधिक महत्व होता है, इसलिए उनका सक्षिप्त एवं चुस्त होना अनिवार्य होता 
है । वहाँ शब्दो की प्रमुखता बढ जाती है । कहानी भी, यहाँ स्पष्ट करना अप्रासगिक 
न होगा कि वही श्रेष्ठ होती है, जिसमे वर्णनात्मक्ता कम और कथोपकथतनों के 
माध्यम से साकेतिकता, फलस्वरूप नाटकीयता श्रधिक होती ड्रै। कुछ विद्वानों ने तो 
यहाँ तक कहा है कि आधुनिक कहानी के कला रूप मे इतने विकसित होने का समस्त 
श्रेय नाटक को ही दिया जाना चाहिए ।' डॉ लैक्ष्मीसागर वाष्णेंय के अनुसार कहानी 
१ 807 ड0ाप 78 8 ए९एाह8थाव070, प 3 9तर्भ, कक्षाक्ाए 00770, 70 
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मे नाटकीयता विद्यमान रहती है, किन्तु चरित्र चित्रण और कथानक विस्तार, 
अ्रक-विभाजन, श्रात्म-विश्लेषण आदि की दृष्टि से कहानी और श्रनेकॉक्षी नाटक मे 
अन्तर है । कुछ पाइचात्य आलोचको का मत है कि कहानी उपन्यास की श्रपेक्षा 
नाटक से श्रधिक सम्बन्धित है। नाटक एकाँकी हो था श्रनेकॉकी, उसकी अपनी 
सीमाएँ है । दोनो रूप कुछ नियमो के बन्धनों से जकडे रहते हैं---घटना-विस्तार, 
चरित्र-चित्रण, प्रभाव, समय और स्थान की दृष्टि से । वास्तव मे कहानी को उपन्यास 
झौर नाटक के बीच मे रख सकते है । 

यहाँ संक्षेप भे साहित्य में नाटकों के महत्व श्रौर स्वरूप का स्पष्टीकरण कर 
ले, तो कहानी से उसका साम्य या वेषम्य स्पष्ट हो जायेगा। साहित्य मे नाटक का 
स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। नाटकों को यदि उचित रगमचो का पूर्ण सहयोग प्राप्त 
हो जाये, तो वे सभी साहित्य रूपो मे अपना महत्वपूर्ण स्थान बना लेते है। साहित्य 
की अन्य सभी विधाएँ केवल पढी भर जा सकती हैं, उनका दृश्य श्रास्वादन नही 
किया जा सकता। “गोदान', त्यागपत्र, प्रियप्रवास', 'कामायनी', और 'साकेत' 
चाहे जितने ही महत्वपूर्ण ग्रन्थ हो, पर उन्हे सिर्फ पहा भर जा सकता है और उनसे 
जो भी सौन्दयंतत्व श्रन्तनिहित रहते है उनका साधारणीकरण या अन्य माध्यमों से 
केवल मन में एक अनुभबव्र किया जा सकता हैं। उन साहित्य हूपो मे हमे कल्पना का 
_ साध्यम ही अधिक ग्रहण करना पडता है। किसी कहानी को पढते समय बहुधा हम 
कल्पना के माध्यम से ही यह जान सर्कते हैं कि अ्रमुक पात्र ने ऐसा किया होगा, अ्रमृक 
पात्र की मृत्यु ऐसी हुई होगी था अ्रमुक पात्र ने अपने सुख या क्रोध का एक विशेष 
भाव लाकर यह बात कही होगी । उसी प्रकार 'साकेत” पढते समय हम कैकेयी का 
विलाप, राम की भाव-प्रवणता, हनुमान जी की वाक चतुरता एवं भरत की भक्ति का 
कल्पना द्वारा भ्रनुमान लगा सकते हैं, पर ताटको मे यह भ्रभाव नहीं होता । नाटकों 
की इस दृष्टि से द्विमुखी विशेषताएं होती हैं। उन्हे कहानी या श्रन्य साहित्य रूपो 
में जो विशेषता नही है, उसके विपरीत नाटकों मे अभिनेयता के गुण होने के कारण 
हम उन्हें रगमच पर अभिनीत कर प्रत्यक्षत देख भी सकते हैं। इस दृष्टि से नाटक 
कहानी से विशेष महत्व प्राप्त कर लेता है। सस्क्ृत भ्राचार्यों ने भ्रवस्थानुकृतिनाटंय 
रूप दृश्यतयोच्यते” कहकर नाटकों का स्वरूप निर्धारित करने का प्रयत्न किया है, 
्र्थात्‌ वह साहित्य रूप, जिसे शभ्रभिनीत किया जा सके । श्राँखों से देखा जा सके--- 
नाटक की सज्ञा से अभिहीत किया जाता है। सस्क्ृत भ्राचारयों मे नाटक का सर्वाधिक 
महत्व था। नाटकशास्त्र मे उसे पाँचवाँ वेद स्वीकार करते हुए कहा गया है: 

न बैद व्यवहारो5य संभ्राव्यः धृद्रजातिषु । 
तस्मात्‌ सुजापरवेद पंचम सर्वेवाणिकम ॥ 
ताटकों का सामाजिक रूप ही भ्रधिक महत्वपूर्ण होता है। जो चीज पठनीय 
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है, वह तो एकान्‍्त में पढी जा सकती है, पर जो अ्भिनेय है, वह एकान्त की बात 
नही हो सकती । अपने कमरे में केवल झपने लिये हम किसी नाठक को रंगमच पर 
ग्रभिनीत नही करवाते ।॥ नाटक जब भी शभ्रभिनीत होता है, उसके देखने वाले कुछ 
लोग होते हैं। नाटक में श्रनेक कलाओो का पूर्ण समावेश हो जाता है, यथा स्थापत्य- 
कला, सगीत कला, मूर्तिकला; नृत्य-कला, चित्रकला, आदि । इसीलिये वह प्रत्येक 
दृष्टि से पूर्ण माना जाता है। भरत मुनि के अनुसार : 
न स योगो न तत्कमें नादयेउस्सिन्‌ यत्न दश्यते । 
सर्व शास्त्राणि दिल्पानि कर्माणि विविधानि च ॥| 
अर्थात्‌ योग कर्म सभी ज्ास्त्र एव विविध कार्यो मे कोई भी ऐसा नहीं है, 
जिसका समावेश नाटक मे ने हो जाये। नाठक की मूल मनोवृत्तियों चार हैं-- 
भ्रनुकरण, पारस्परिक परिचय, जाति रक्षा श्रौर आत्माभिव्यक्ति । इनमे सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण स्थान अनुकृति का ही है। भारतीय एवं पाइ्चात्य सभी विद्वानों ने नाटक 
की मूल मनोवृत्तियों मे प्रमुखता श्रनुकृति ही की स्वीकारी है जबकि कहानी में भी 
ऐसा ही होता है। वह भी मानव जीवन से यथार्थ की प्रतिच्छाया होती है और 
लोक जीवन, संस्क्ृति, जीवन सत्त्य एवं प्रम्पराग्रों की अभिव्यक्ति होती है। नाटकों 
मे कोमल ललित पद होते हैं। श्रर्थ की प्लभिव्यजना होती है, गूढ शब्दार्थ होते हैं, जो 
विद्वानों के लिए सुखदायक होते है, एवं बुद्धिजीवी वर्ग, जिसका श्रभिनय करता हैं, 
इसमे अ्रनेक रसो का समावेश होता है; तथा स्रन्धियो का उचित निर्वाह होता है।* 
भरत मुनि के अनुसार वही नाटक सर्वश्रेष्ठ होता है . 
मृदुललित पदार्थ गृढ़शब्दार्थहीन । 
बुधजन सुखयोग्य बुद्धिमन्नत्तयोग्यम ॥ 
बहुरसतक्तमाग सन्धिसन्धानयुक्तम । 
भवाते जगति योग्य नाटक प्र क्ष्यकाणाम ।। 
नाट्यशास्त्र **अ्रध्याय १७ 
कहानियो मे ऐसा नही होता । इस प्रकार दोनो के शिल्प में थोडे से साम्य को 
छोडकर पर्याप्त वेषम्य है । 
कहानी और एकॉकी 
नाठक की अपेक्षा कहानी और एकॉकी नाटक मे पर्याप्त श्रशों में समानता 
है। नाठको के क्षेत्र मे जो स्थान एकॉकी का है, वही कथा-साहित्य मे कहानी का। 
दोनो का आकार सीमित होता है। जीवन के एक भाव या सवेदता को कहानी मे 
[, 'ए9787098 78 & ००कूए ० 76, & शरां[707 0 ०8000, & 7शीं०९०४०४ 0 
कप! 
“निकल . थ्यूरी आँव ड्रामा 
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जिस प्रकार महत्व दिया जाता है, उसी प्रकार एकॉकी नाटक मे भी। एक आ्ञालोचक 
ने लिखा है कि कहाती और एकॉँकी ताटक दोनों कलाओ का चरम लक्ष्य इस एक 
सन्धि बिन्दु समान है कि क्षरिौक अवकाश में हम अश्रधिक-से अधिक आनन्द शौर 
मतोरजन प्राप्त कर सके । वस्तुत इस लक्ष्य बिन्दु पर कहानी ओर एकॉकी नाटक- 
कला में कथा-वस्तु, पात्र और सवाद श्रादि तमाम तत्वों के होते हुए दोनो कला 
वस्तुएं अपने रूप विधान में भिन्‍न है। एकॉकी दृश्य काव्य के श्रन्तर्गत आता है। 
कहानी श्रव्य काव्य के श्रन्तगंत एकॉकी से आनन्द और मनोरजन के लिए उन समस्त 
शिष्टाचारो को पूरा करना होगा जो एक सम्पूर्ण नाटक से आनन्द लेने की दिशा मे 
करना होता है। अर्थात्‌ इस कला का सम्पूर्ण प्रभाव और इसकी स्वय की सम्पूर्णता 
रगमच की समस्त ग्रावद्यकताशो की श्रपेक्षा करता है । इसमे से किसी भी अश्रंग के 
प्रभाव से एकॉकी नाटक की आत्मा मारी जाती है और इसमे सम्पूर्ण प्रभाव की 
सृष्टि नही हो सकती । लेकिन कहानी-कला इन समस्त मान्यताओं से निरपेक्ष श्ौर 
स्वतत्र है। यह प्रत्येक रूप भौर दिशाओं से स्वंजन सुलभ है। इसमे एकॉकी नाटक 
की भाँति किसी की बाह्य स्थिति का प्रतिबन्ध नही है, परन्तु मल तत्वो की दिशा में 
एकाॉकी नाटक कहानी-कला के बिल्कुल समीप है । दोनो की तत्वगत मान्यताओं में 
पूर्ण समानता है। दोनो कलाएँ एक ही सवेदन के धरातल से चलती हैं । दोनो ही 
कथा-वस्तुओं मे एक भाव औऔऔर उस भाव से सम्बन्धित अनेक श्रनुभूतियाँ उसमे घनीभूत 
रहती हैं । ये अ्नुभूतियाँ घटना और यात्रो द्वारा व्यक्त होती रहती है। लेकिन 
एकॉकी कला मे अपेक्षाकृत घटना से श्रधिक शक्तिशाली पात्र होते हैं। क्योकि पात्रों 
के ही माध्यम से उनकी गति-शीलता, कायें-व्यापार से नाठक की घटनाएँ और 
घटनाओ से सम्बद्ध सारी भअ्रनुभूतियाँ व्यजित होती हैं। सम्भाषण एकॉँकी कला का 
मूल तत्व है। इसी से एकॉकी की संवेदना और उसकी सारी गति निर्धारित होती है। 
कहानी-कला में एकाँकी के वे सारे तत्व तो होते ही है, इनके अतिरिक्त इस कला मे 
वर्णन, विवेचत और चित्रण के भ्रन्य श्रधिकार प्राप्त हैं। एकाँकी कला अपनी शिल्पगत 
मान्यताशो मे सीसित होकर भ्रपने चरम-लक्ष्य तक पहुचती है। कहानी-कला उसी 
धरातल से पूर्ण स्वतत्र और भ्रधिक-से-पअधिक शिल्पगत श्रधिकारों के साथ श्रपने चरम 
उत्कषें पर पहुँचती है। श्रतएव कहानी-कला मे एकाँकी कला की अपेक्षा पूर्ण सुगमता 
झौर सरलता के साथ एकान्त प्रभाव, मनोरजन और शआ्रानन्द प्रस्तुत करने की क्षमता 
प्रधिक है। आधुनिक कहानी-कला झोर एकॉँकी-कला उत्तरोत्तर एक दूसरे के समीप 
होती जा रही है। इसका सबसे बडा कारण यह है कि रगमच और अभिनय के अ्रभाव 
से कहानी की भाँति एकॉकी भी पढने के लिए अभ्रधिक लिखे जा रहे हैं । 

कहानी की भाँति एकॉकी भी मुख्यत पश्चिम की देन है, क्योकि सस्क्ृत 
झाचायों ने उनका कही उल्लेख नही किया है। फिर भी इतना तो कहा ही जा सकता 
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है कि एकॉकी नाॉठकों के माध्यम से जीवन के किसी एक पक्ष, घटना, चरित्र, कार्य 
या भाव को कलात्मक रूप से इस प्रकार प्रस्तुत किया जाता है कि वे सामाजिको के 
मन में सहज ही घर कर जाते हैं और उन पर अपनी तीतव्रानुभूति की प्रतिक्रिया छोड 
जाते हैं। एकॉकी नाटक में श्राकार की सीमाएँ होती हैं । नाटक के समान होते हुए 
भी वे सीमित हैं, उनका एक प्रकार का लघुतम रूप है । इसमे केवल एक ही अभक 
होता है। कहानी मे भी लगभग इन्ही तत्वों का समावेश करने का यथासंभव प्रयत्न 
किया जाता है । एकाँकी नाटक में भी कहानी की भाति अधिकाँशत केवल एक 
आधिकारिक कथावस्तु होती है । इसमे दुरूहता या जटिलता का समावेश करने का 
प्रयत्त नही होता और प्रयास यही किया जाता है कि कथा का विकास सरल किन्तु 
तीत्न रूप मे हो। कहानी के अ्रनुरूप इसमें भी प्रासगिक कथा का यथासभव बहिष्कार 
करने का प्रयत्न होता है । केवल एक ही घटना मुख्य होती है, जो अनेक सहायक 
घटनाओञ की सहायता से श्रन्तिम परिणति की दिशा में तीब्रतर रूप मे गतिशील 
होती है। स्पष्ट है कि सीमा की सीमितता के कारण इसमे अ्रधिक पांत्रो का समावेश 
नहीं हो सकता, अ्रत' कम-से-कम पात्रो को लेकर कथा का निर्वाह करने का प्रयत्न 
किया जाता है | कहानी की भाति एकाकी में भी प्राय मुख्य पात्र ही रखे जाते है, 
जिनका कथावस्तु से घनिष्ठ सम्बन्ध होता है । गौण पात्र या तो होते ही नहीं और 
अगर होते भी हैं, तो उनका मुख्य कथावस्तु मे महत्वपूर्ण स्थान होता है श्रौर मुख्य 
पात्रों से उनका घनिष्ठ सम्बन्ध होता है। पात्र छिसी भी वर्ग से हो सकते है, पर - 
एकाकी और कहानी दोनो मे उनका चरित्र-चित्रण यथार्थंवादी ढग से ही होता है। 
दोनो का लक्ष्य विषय का एकत्व और समष्टि प्रभाव प्रतिपादित करना होता है। 
जिस प्रकार कहानीकार का उद्दं श्य होता है कि जिस विषय को वह उठाए, उसे इस 
प्रकार प्रस्तुत करे कि श्रन्त मे कहानी पाठकों के मन और मस्तिष्क पर तीखा श्रोर 
श्रमिट प्रभाव छोड जाए, इसी भाति एकाकीकार का उदृश्य भी अपने एकाकी के 
अ्रन्त को अधिक-से-अधिक प्रभावशाली बनाकर पाठको के हृदय-स्थल को“ भकमोर 
देना होता है । 

एकाकी नाटको का सम्बन्ध मुख्यतया जीवन के यथार्थ से होता है, कहानियों 
का सम्बन्ध भी मुख्यतया जीवन से ही होता है। दोनो ही सामाजिक परिवेश से सूत्रों 
को लेकर प्राण ग्रहण करते है । एकाँकी का मुख्य लक्ष्य एकोन्मुखता को सुरक्षित 
रखना होता है, कहानी का भी सर्वप्रमुख उ्ह श्य यही होता है। डॉ० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेंय ने ठीक ही लिखा है कि जीवन के केवल किसी एक कोने में भाँकने, उत्सुकता 
और कुतूहल, प्रभाव की अन्विति, सक्षिप्ति, स्वाभाविक तथा व्यावहारिक कथोपकथन, 
घटनाओ की नाटकीयता, चरम सीमा श्रादि की दृष्टि से कहानी एकाकी नाटक के 
बहुत समीप है । इतना अवश्य कहा जा सकता है कि कहानी मे दृश्य परिवर्तेत एकाकी 
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की भ्रपेक्षा अधिक सम्भव है । कहानी मे पात्र प्रात्म-विश्लेषण कर सकता है। एकाकी 
में यह सम्भव नहीं, कंयोकि वह कार्ये-प्रधातन होना चाहिए। घटना, कथोपकथन, 
मामिक दृश्यों का चित्रण, घटनाओ और कथोपकथन द्वारा चरित्र चित्रण, चरम 
सीमा आदि की दृष्टि से कहानी और एकाकी नाटक मे समानता है । 
कहानी और निबंध 

पहले कहानी और निबंध मे कोई विशेष समानता नहीं सिद्ध की जा सकती 
थी । कहानियों मे श्राग्रह सरतता एवं सहजता की ओर होता है, पर निबधो मे 
विचारात्मकता और बौद्धिकता को । यो श्राज की नई कहानी भी अधिक बौद्धिक 
और विचार प्रधात होती है, इस दृष्टि से कहानी और निबध में अभ्रधिक सामीप्य 
ग्राया है। निबंध दब्द हिन्दी मे सस्कृत से ग्रहण किया गया है। निबंध गद्य का 
अ्रत्यतम बौद्धिक रूप-विधान है, जिसमे पूर्ण स्वच्छन्दता सम्बद्धता एवं प्रवाह के साथ 
सुगठित शैली मे किसी विषय का प्रतिपादन किया जाता है तथा जिस पर लेखक के 
व्यक्तित्व की भ्रमिट छाप रहती है | एक सुविज्ञ के श्रनुसार निबंध उस गद्य को कहते 
हैं, जिसमे एक सीमित आकार के भीतर किसी विषय का वर्णन या प्रतिपादन एक 
विशेष निजीपत, स्वच्छन्दता, सौष्ठव श्रोर सजीवता तथा आवश्यक सगति और 
सम्बद्धता के साथ किया गया हो। आचार्य रामचन्र शुक्ल के अनुसार आधुनिक 
पाश्चात्य लेखकों के अनुसार निबंध उसी को कहना चाहिए, जिसमे व्यक्षितत्व अर्थात्‌ 
" व्यक्तिगत विशेषता हो । बात तो ठीक है, यदि ठीक तरह से समझ्ली जाय । व्यक्तिगत 
विशेषता का यह पअ्रभिप्राय नही कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारो की श्वूखला रखी 
ही न जाय या जानबूक कर जगह-जगह से तोड़ दी जाय । भावो की विचित्रता 
दिखाने के लिए ऐसी अर्थ योजना की जाए, जो उसकी अनुभूति का प्रकृति या लोक 
सामान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध ही न रखे । निबन्ध लेखक अपने मन की प्रवृत्ति के 
अनुसार स्वच्छन्द गति से इधर-उधर छटी हुई सूत्र-शाखाओरो पर विचरता हुआ चलता 
है । यही उंसकी श्रथ सम्बन्धी व्यक्तिगत विशेषता है। डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय के 
अनुसार निबन्ध से तात्पयं सच्चे साहित्यिक निबन्धों से है, जिसमे लेखक अपने श्रापको 
प्रकट करता है, विषय को नहीं । विषय तो बहाना मात्र होता है। निबधकार समाज 
का भाष्यकार और भ्रालोचक भी होता है, इसलिए सामाजिक परिस्थितियों का जैसा 
सीधा और स्पष्ट प्रभाव निबधो पर दिखाई पडता है, बसा भ्रन्य साहित्यिक रूपो पर 
नही । निबधकार बाह्य जगत्‌ से प्राप्त श्रपनी सवेदनाश्रो को ज्षीत्र ही कम-से-कम 
परिवर्तित रूप मे यथासम्भव अन्य साहित्यिक रूपो की अपेक्षा अधिक स्पष्टता से 
अपनी रचनाश्रो द्वारा प्रस्तुत करता है। उसका और पाठक का इतना सीधा सम्बन्ध 
होता है कि शेलीगत साज-सज्जा और कलात्मकता प्रदर्शित करने का उसे अधिक 
झवसर नही मिलता । भ्रवध्य ही यह बात नैसगिक निबन्ध लेखक के लिए कही जा 
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सकती है ।” एक विद्वान्‌ ने निबन्ध को गति की प्रतिकृति' स्वीकारा है। एक श्रन्य 
विचारक ने निबन्ध को गद्य का असगठित एवं अ्रव्यवस्थित रूप स्वीकारा है।" मन 
की उच्छु खल स्थिति की निबन्ध-साहित्यिक श्रभिव्यक्ति करता है। एक जानकार ने 
निबन्ध को ऐसी रचना-शैली के रूप में स्वीकारा है, जिसमे पाठकों को श्रोता समझ्छ- 
कर निबन्ध॒कार वार्तालाप करता है।' एक श्रन्य विचारक के श्रनुसार निबन्ध किसी 
विषय का सक्षिप्त विश्लेषण ही नही होता, बल्कि विषय से सम्बन्धित क्षणो मे लेखक 
के मानसिक भावों का प्रकाश मे भी--उसमे पाते हैं। वेयक्तिकता इसकी सर्वप्रमुख 
विशेषता होती है। इन सभी परिभाषाओ्रो पर विचार करने के उपरान्त कहा जा 
सकता है कि निबन्ध मे लेखक के व्यक्तित्व का प्रकाशन होता है। लेखक अपने 
वैयक्तिक भावों का चित्रण करता है, जिसमे उसे पूर्ण स्वच्छन्दता होती है । निबन्ध 
का ($प9]०८7४९०) होना श्रावश्यक होता है। विबन्ध के लिए सुगठित शैली, स्पष्ट 
विचार-प्रवाह, गम्भीर बौद्धिक चेतना एवं विषय वस्तु का पूर्ण ज्ञान आवश्यक होता है । 

यदि इस दृष्टि से कहानी को देखे, तो हमे पर्याप्त वैषम्य दिखाई पड़ेगा ॥ 
कहानी मे गम्भीर बौद्धिक चेतना को सरसता एवं सहजता के शिल्प में ढालना पडता 
है | कहानी मे लेखक का व्यक्तित्व इतना स्पष्ट नहीं हो पाता, जितना सामाजिक 
यथार्थ । यह सत्य है कि उस यथार्थ की व्याख्या-विश्लेषण एवं चित्रण बह श्रपनी 
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भावधारा के अनुरूप ही करता है, पर निबन्ध की भाँति कहानीकार का लक्ष्य अपने 
व्यक्तित्व का प्रकाशन नहीं होता, वरन्‌ जीवन श्रौर समाज को सशक्त अभिव्यक्ति 
देना । निबन्धों मे पात्र, कथोपकथन, घटनाएँ ग्रादि नही होते, मात्र विचार ही विचार 
होते है श्रोर उनका शुष्क एवं बौद्धिक प्रस्तुतीकरण होता है । इसके विपरीत कहानी 
का सगु फन ही इस प्रकार होता है कि उसका लक्ष्य चरम उत्कर्ष पर पहुचते-पहुचते 
प्रभावशाली एवं नाटकीय ढंग से अभिव्यक्त हो सके । कहानी मे चरम उत्कर्ष को 
ग्रधिक-से-प्रधिक रोचक एवं नाटकीय बनाने के लिए कहानीकार निरन्तर प्रयत्नशील 
होता है, जबकि निबन्ध भे न कोई चरम उत्कर्ष होता है और न इस प्रकार की कोई 
प्रयत्नशीलता ही । एक आलोचक ने ठीक ही लिखा है कि किसी विषय प्रथवा समस्या 
को लेकर उस पर अपनी शोर चिन्तन, व्याख्या और विश्लेषण करने की व्याख्या को 
निबन्ध कहते हैं। इसमे एक भाव अ्रथवा एक ही समस्या मुख्य होती है और उस पर 
व्यक्तिगत विचार प्रस्तुत करना निबन्ध कला की शोभा है। इस तरह निबन्ध कला 
व्यक्तित्व प्रधान होती है। यह तत्व वस्तुत कहानी के तत्व के समान है। श्र्थात्‌ 
निबन्ध और कहानी का भाव-पक्ष प्राय समान होता है। लेकिन उसका प्रतिपादन 
श्रौर उसकी कलात्मक श्रभिव्यक्ति दोनों कलाशो मे विभिन्‍न रूप से होती है। कहानी- 
कला उस भाव अथवा समस्या के चित्रण विश्लेषृण के लिए उसके अनुरूप एक कथा- 
वस्तु ढ ढेगी और उसे श्राकषंण इतिवृत्ति में बाँघेगी | पांत्रो और घटनाओं के माध्यम 
से उसमें श्राइचर्यजनक सजीवता और गन्नि पेदा होती है। कौतूहल जिज्ञासा वृत्ति से 
समूचे कहानी के कार्य-व्यापार मे आकर्षण उपस्थित होता है और श्रन्त मे कहानी 
अ्रपने सामूहिक प्रभाव के साथ लक्ष्य के चरम उत्कर्ष पर पहुँच जाती है। इस प्रकार 
हमे सजीव और व्यावहारिक रूप से उदाहरण सहित किसी भी विषय और समस्या 
का हल, उस पर कलाकार का दृष्टिकोण ज्ञात हो जाता है। निबन्ध मे इन कलागत 
तत्वों का अभाव रहता है इसमे केवल विषय समस्या! से सम्बन्धित बौद्धिक विश्लेषण 
सूखे ज्ञात, तक और व्याल्या के श्रश होते हैं। इसके विपरीत डॉ० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेय की धारणा है कि कल्पना, झ्ादि-अत, सक्षिप्ति, प्रभाव, स्वाभाविकता श्रादि 
की दृष्टि से कहानी और निबन्ध मे समानता है। किन्तु निबन्धकार कुछ-कुछ 
विचारात्मकता की प्रोर भुका रहता है। वास्तव में कहानी और निबन्ध मे बहुत 
थोडी सी समानता के श्रतिरिक्त श्रोर कोई समानता नही है । दोनो की दिशाएंँ भिन्‍न- 
भिन्‍न हैं, दोनो की जातीय विशेषताएं भिन्‍त हैं श्रोर दोनो मे रूपगगत समानताएँ भी 
कुछ विशेष नही है | दोनों की शैलियों मे भी बहुत वैषम्य है । 
कहानी और कविता 

कहानी मे पाठकी के आकर्षण का प्रमुख केन्द्र घटनाओं का सगुफन और 
चरमोत्कर्ष होंते हैं, जबकि कविता भावों के प्रति अ्रधिक भ्राग्रहशील होती हैं । 
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कविता का आनन्द उठाने के लिए मानसिक परिष्कार की आवश्यकता होती है, 
कहानी के लिए इस प्रकार की कोई बाध्यता नहीं होती। कहानी और कविता के 
शिल्प मे भी यथेष्ट अ्रन्तर होता है। कविता मे रचना-विधान, भाव-विधान, छन्दों 
अलकारो आदि का विधान कुछ दुरुह एव जठिल होता है जबकि कहानी का शिल्प 
इतना जटिल नहीं होता । कविता कल्पनाशील होती है, इसीलिए जीवन से पलायन 
होती हैं, कहानी जीवन के यथा की प्रतिच्छाया होती है अ्रत वहाँ पलायन का 
प्रश्न ही नही खडा होता साहित्य में कांब्य का अन्यतम महत्व है। सस्क्ृत आचार्यों 
ने तो काव्य को इतना महत्व प्रदाव किया कि काव्य एवं साहित्य को ,र्यायवाची 
शब्द स्वीकार लिया है। उन्होने वस्तुत काव्य एवं साहित्य मे कोई मूलभूत अन्तर 
नही माना है। इसीलिए जो परिभाषा उन्होने काव्य की दी है, वही साहित्य कामी । 
इन आधचार्यो मे राजशेखर, मुकुलभट्ट और मखक आदि प्रमुख हैं। डॉ० श्यामसुन्दर 
दास के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍्त काव्य कृतियो का समष्टि सग्रह ही साहित्य है। इसी 
विचार से सग्रह रूप मे जो साहित्य है । मूलरूप मे वही काव्य है। किसी देश विशेष 
में किसी काल विशेष में अनेक काव्य ग्रन्थ लिखे जाते हैं वे ही उस देश के उस काल 
के साहित्य कहलाते हैं! साहित्य और काव्य में केवल व्यवहारिक भेद मानना 
चाहिए। स्पष्ट है काव्य साहित्य का व्यष्टि रूप है। इसे और भी स्पष्ट हूप मे 
कहना चाहे तो कह सकते हैं कि काव्य साहित्य का व्यापकतर्म रूप है। किसी देश 
में काव्य-कृतियों का निर्माण होता रहता है और-अही सृजन प्रक्रिया अपने सग्रहीत 
रूप में श्रागे चलकर साहित्य का रूप धारण कर लेती हैं। यह काव्य सृजन कभी 
गद्य रूप मे होता है तो कभी पद्य रूप मे। यहु लेखनीय माध्यम का स्वरूप है । 
काव्य का स्वरूप श्रत्यन्त ही विस्तृत होता है, जब कि कहानी का रूप सक्षिप्त होता 
है । काव्य मे श्रव्य काव्य एवं हृश्य-काव्य दोनो का ही समावेश हो जाता है, कहानी 
में ऐसा नही होता । समझा जाता रहा है कि काव्य और साहित्य समानार्थी हैं। 
काव्य ग्रन्थों का प्रणयन ही साहित्य सजन का प्रारम्भिक से बरूप है। प्राय अ्रमवश 
काव्य को अ्रपने-अपने श्रर्थों में तोड मरोड कर उसके महत्व को न्‍्यून करने की चेष्टा 
की जाती है, पर उसे दुराग्रह के श्रतिरिक्त कुछ और नही कहा जा सकता। अ्रब 
प्रइन उठता है कि काव्य का स्वरूप क्‍या है ? भ्र्थात्‌ काव्य की परिभाषा क्‍या हो ? 
श्रीमद-भागवतगीता में कहा गया है । 
अ्रनुहंगकर वाक्य सत्य. प्रियहित चयत्‌ । 
स्वाध्याम्यसन चेव वाडमसय तप उच्यते । 
*« >ौीता १७-१५ 
अर्थात्‌ काव्य भश्रनुद्व गपूर्ण होता है, एवं उसमे सत्य, शिवम्‌ एवं सुन्दरम्‌ की 
भावना का समावेश होता है। भामह ने काव्य को छब्दार्थोसहितोकाव्यम्‌ कहा है । 
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भरतमुन्ति ने नाटयशास्त्र मे काव्य के सम्बन्ध में कहा है। 
मुदुललित पदाढ़य. गुढद्वब्दाथंहीन, 
जनपदसुखबोध्य.. मुक्तिमभृत्योज्यम । 
बहुकृतरसमार्गें सन्धिसन्धामयुक्‍त, 
से भवति शुभकाव्यं नाटकपेक्षकाणाम ॥। 
प्र्थात्‌ काव्य मुदु एवं ललित पदो से मुक्त होता है। गृढ एवं दुरूह शब्द एवं 
ग्र्थ का इसमे समावेश नहीं होता है । काव्य सबके लिए आनन्ददायक होता है । वह 
रस की ऐसी ग्रविकल धारा का प्रवाह करता है, जिसका नृत्य में सफलतापूर्वक 
प्रयोग होता है तथा वह सन्धियों के सन्धान से पूर्ण होता हैं। जिस काव्य में इन 
सभी विशेषताग्रों का समावेश होता है, उसे ही श्रष्ठ काव्य की सज्ञा से विभूषित 
किया जा सकता है काव्य के इस स्पष्टीकरण से कहानी के साथ उसके सम्बन्धों 
को स्पष्टतया समझा जा सकता है। दोनो मे जातिगत एवं रूपगत समानताएँ कुछ 
विश्येष नही प्राप्त होती हैं । कहानी गद्य विद्या है, जबकि कविता पद्च-बद्ध रचना 
है। कविता भाव जगत की उन सचित अ्नुभूतियों का मूर्ते रूप है, जिनकी अभि- 
व्यक्ति में कल्पना प्रमुख भाग लेती है। कहानी जीवन के किसी विशिष्ट सत्य के 
प्रकाशन के उर्दे बय से लिखी जाती है, इसलिए उसमे कविता की श्रपेक्षा चिन्तन 
गौर मनन का प्रश प्रधान रहता है। कविता केवल भाव या हृ्य चित्रण पर 
जीवित रह सकती हैं कहानी नही ।.कहानी का भावात्मक श्रश कविता ही है। 
पर कविता में सम्भाव्य सत्य की प्रधानता रहती है श्लौर कहानी में सामान्य देनिक 
जीवन की सजीव सत्यता । कविता मुक्तक काव्य हैं। ग्रत घठनाश्रों की शअ्रसम्बद्धता 
का प्रश्न ही नहीं उठता । किन्तु कहानी को सगठित रूप में एक निदिचत परिणाम 
पर पहुचना चाहिए। कल्पना भाव औौर बुद्धितत्व से समन्वित होने पर भी कविता 
में बुद्धि तत्व कहाती की अपेक्षा कम ही होता है आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक ही 
लिखा है कि कविता और कहानी का अन्तर स्पष्ट है। कविता सुनने वाला किसी 
भाव में मग्त रहता है और कभी-कभी बार-बार एक ही पद्य सुनना चाहता है। पर 
कहानी सुनने वाला भ्रागे की घटना जानने के लिए आकुल रहता है। कविता सुनने 
बाला कहता है जरा फिर तो कहिए' कहानी सुनने वाला कहता है 'हाँ, तब क्‍या 
हुआ। ” 'इस 'जरा फिर तो कहिए” श्ौर 'हाँ, तब क्या हुश्रा'से ही कविता और कहानी 
का सारा अन्तर स्पष्ट हो जाता है। साथ ही हमे यह नही भूलना चाहिए कि 
कहानी में घटना की और विशेष ध्यान दिया जाता है, रमणीयता की श्रोर अपेक्षाकृत 
कम बहुत सी कहानियाँ ऐ्रेसी देखने मे भ्राई हैं। जिनके विशेष स्थलों को हम पढ तो 
जाते हैं, लेकिन उनके मन को तृप्ति नही मिलती । अन्तर केवल इतना ही है कि 
ज़हाँ कहानी मे कोतूहलवृत्ति की प्रधानता रहती है, वहाँ कविता में रमणवृत्ति का 
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ध्यान रखा जाता है। कहानी मे रमणवत्ति गौण रहती है । 
कविता भे रस का साधारणीकरण होता है श्रौर यह उसकी प्रमुख विशेषता 
होती है। कहानी मे सहजता तथा सरसता रखने की भरसक चेष्टा की जाती है 
पर आज की नई कहानी मे रस का साधारणीकरण जैसी कोई बात सोची जा 
सकती--इस दृष्टि से स्थिति में बहुत परिवतेन हो गया है। प्रेमचन्द काल मे 
कहानियो मे भी एक विशेष प्रकार का रसोद्रक आवश्यक समझा जाता था, पर 
आज की नई कहानी इस सीमा से आगे बढ भाई है और इसे अ्निवायें नही समभती 
कहानी मे चरमोत्कर्ष होता है. नाटकीयता होती है, पर कविता में न तो चरमोत्कर्ष 
होता है श्रॉर न नाटकीयता की ही कोई विशेष आवश्यकता समभी जाती है । 
कहानी श्रौर खण्ड-काव्य 
कहानी और कविता में जितनी भ्रसमानता है, कहानी और खण्डकाब्य मे 

इतनी ही समानता है। खण्डकाव्य मे भी कहानी की भाँति किन्‍ही संवेदनाश्रो पर 
बल दिया जाता; है, कुछ पान्नो को लेकर एक कथावस्तु का निर्माण होता है, जिसमे 
कुछ घटनाएं और स्थितिया होती हैं और उनमे कहानी की ही भाँति परस्पर संगुफन 
इस प्रकार करने की चेष्टा की जाती है कि प्रभावित (प्राधांए रण प्रा0/९४४0॥ ) 
बनी रही लण्ड-काव्य में भी एक प्रकार का चरम उत्कर्ष होता है। ठीक कहनियो 
की भाँति श्लौर कौतूृहलता तथा प्रवाह को बनाए रखने की प्रयत्नशीलता होती है, 
पर प्रधानत शैलियों को लेकर कहानी ग्लोर खण्ड-काव्य में विभिन्‍नता भी लक्षित 
होती है। खण्ड-काव्य मे उपन्यास या महाकाव्य की भाँति जीवन के विस्तृत पक्षों 
का चित्रण नहीं होता और न उसका परिवेश ही उतना व्यापक होना है। साहित्य 
दर्पण काव्य मे लिखा है; 'खण्ड-काव्य' भवेत्काव्यस्यमेकदेशातुसारि च भ्रर्थात्‌ देश 
की किसी प्रधान घटना का खण्ड-काव्य में चित्रित होता है। आचार्य विश्वनाथ के 
अनुसार तन्तु घटना प्राधान्यात खण्ड-काव्यमिति स्मृतम्‌ अर्थात्‌ खण्ड काव्य किसी 
घटना विशेष को लेकर लिखा जाता है। खण्ड-काव्य मे इस प्रकार एक ही घटना 
की प्रधानता रहती है श्रौर मानव जीवन के किसी एक पक्ष का चित्रण होता है। 
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यह महाकाव्य का सीमित रूप होता है। महाकाव्य के जिन लक्षणों को शअ्रनिवाये 
समभा जाता है, खण्ड काव्य मे वे प्रत्यन्त सीमित रूप मे स्वीकार किए जाते हैं।॥। 
खण्ड काव्य मे रस सम्बन्धी कोई अनिवार्य नियम नही है। उसमे किसी भी एक रस 
का परिपाक प्रधान रूप से ही दिखाया जा सकता है। खण्ड-काव्य के लिए यह 
आवश्यक नही है कि वे सर्गबद्ध ही हो । वे सर्गबरद्ध हो भी सकते है, नहीं भी | छन्‍्द 
योजना सम्बन्धी अनिवायंता खण्ड-काव्य में नहीं है । यह झ्रावश्यक नही है कि प्रत्येक 
सर्ग के अन्त में छन्‍्दों मे परिवर्तन हो ही जाए। खण्ड-काव्य में एक प्रभावान्विति 
(परशाए ० ॥7765507) होती है । 


खण्ड काव्य की इन प्रमुख प्रवृतियों की कहानी की प्रवृतियों से परस्पर 
तुलना की जाए, तो साम्य और वैषम्य अधिक स्पष्ट हो जाता है। खण्ड-काव्य पद्म 
बद्ध रचना होती है, ज-कि कहानी गद्य की विधा है। खण्ड-काव्य में रस-छन्द 
अलंकार पिगल आदि का होना अनिवाये होता है, जबकि कहानी का शिल्प इससे 
नितान्त भिन्‍न होता है | खण्ड-काव्य मे भावना और कल्पना को ही अधिक प्रश्नय 
- दिया जाता है, जबकि कहानी जीवन के यथार्थ को लेकर चलती हैं। इन वंषम्यो के 
अतिरिक्त कहानी भौर खण्ड-काव्य मे कुछ साम्य भी है, जिनमे से कुछ की चर्चा 
ऊपर को गई है। खपड़ काव्य के समान "ही कहानी में भी किसी एक घटना या 
सवेदना पर बल दिया जाता है ओर दोनो मे ही प्रभाव की श्रन्विति (पण्रधा॥ ० 
77707०8&0०॥ ) का होना अनिवार्य समभा जाता है । 


कहानी और रेखाचित्र 


रेखाचित्र किसी चित्रकार की तालिका द्वारा खीचे गए चित्र के समान होता 
है । जिसमे किसी अनुभूति के माध्यम से रेखाश्रो के जाल में अन्तहित मामिक 
सजीवता लिए हुए एक हब्द चित्र श्रकित किया जाता है। रेखाचित्र किसी वस्तु, 
व्यक्ति, याँ घटना का चित्राकन है। भावमय रूपविधान है, जिसमे व्यग श्रनुभूति एवं 
शाब्दिक चित्रो की प्रधानता रहती है। रेखाचित्र मे एक-एक शब्द का अपना महत्व 
होता है । कोई शब्द इसमे निरथेक नही होता वे सभी समर्थ, प्राणवान एवं श्रनूठे 
ग्रथों की मारमिक अ्रभिव्यजना करते वाले होते हैं। रेखाचित्र लिखने के लिए कलाकार 
की सूक्ष्म भ्रन्तंदष्टि हृदय का संवेदनशील एवं भाव-प्रवण होना श्रत्यन्त श्रावश्यक 
होता है । किसी व्यक्ति का रेखाचित्र सफल कलात्मक ढंग से लेखक ज्यो-का-त्यो इस 
प्रकार खीच देता है कि पढते समय ऐसा प्रतीत होता है कि मानो वह व्यक्ति हमारे 
नेत्रो के सम्मुख खडा। इसमे लेखक के शिल्प का बडा महत्त्व होता है। वह 
प्रकृति की जड भ्रथवा चेतन किसी भी वस्तु को अ्रपने शब्द-शिल्प से सजीव कर देता 
है । जिस आदमी को जीवन के विविध अ्रनुभव प्राप्त नहीं हुए, जिसने आँख खोलकर 


पु पीठिका ३१ 


दुनिया को नहीं देखा, जिसे कभी जीवन-सग्राम में जूकने का अवसर नहीं मिला । 
जो ससार के भले-बुरे आदमियो के ससर्ग मे नही श्राया, मनोवैज्ञानिक घात-प्रतिघातों 
का जिसने अध्ययन नही किया और जिसने एकान्त में बैठकर जिन्दगी में भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रश्नों पर विचौर नहीं किया, भला वह क्‍या सजीव और यथार्थ चित्रण कर सकता 
है। रेखाचित्र कला की चरम अभिव्यक्ति है । 


कहानी और रेखाचिनत्र मे बहुत कुछ अज्यो तक समानता है । बहुच्रा आज की 
तई कहाली भी रेखाचित्र ही बन जाती है। एक प्रकार से रेखाचित्र कहानी शिल्प 
का सहायक बनकर ही श्राता है श्रौर रेखाचित्रों के शिल्प से कहानीकार प्राय. 
सहायता लेते है। रेखाचित्रो की ही भाँति कहानी को भी संवेदनशील होना पडता है। 
और सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रण को लेकर गतिशील होना पडता है। कथावस्तु की 
पूति, चरित्राकन एवं अनुकूल वातावरण के निर्माण मे रेखाचित्र की बहुत सी विशेष- 
ताओो का समाहार हो जाता है। 


इन अनेक साहित्य रूपो से तुलना करके कहानी विधा का महत्व सिद्ध 
किया जा सकता है। वह आधुनिक गद्य विकास की सभी भाषाओं में अनन्यतम देन 
है श्ौर जिसके लिए उच्चकोटि के कलात्मक कौशल की आवध्यकता होती है। एक 
आलोचक के अनुसार' पुराने लेखक उन सिद्धान्तों से पूर्णतया श्रपरिचित थे, जो 
कहानी कला के रूप को नियत्रित करते हैं. उसने अपना कार्य अपार सफलता एवं 
दक्षता के साथ सम्पन्न किया होता, किन्तु वह नितानन्‍्त रूप से श्रसफल रहा क्योकि 
उसने उसके कारण रूप की उपेक्षा करके दायित्वहीन ढंग से दिशोन्मुख होने की चेष्टा 
की थी । कहानियो मे जिस मनोरंजक सामग्री एवं नित्य-प्रति के जीवन की जिन 
समस्याग्रो का वर्णन रहता है, उसे पढ कर हम उललसित होते हैं, इनसे भी अधिक 
हम उस ज्ञान तथा सत्य से परिचित होने के लिए उन्हे पढते हैं जिनका वे वाहक 
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होती हैं। आधुनिक कहानीकार कहानी शिल्प को सर्वाधिक महत्व प्रदान करता है 
और अपनी सूक्ष्म अच्तेहटि तथा पूर्ण सावधानी के साथ भावुकता, बौद्धिक एव 
हास्य-व्यग्य श्रशों को कुशलतापूर्वक सगुफित करके उस कला का निर्वाह करता है। 
कहानी आज के युग मे उपन्यासों से भी श्रधिक लोकप्रिय होती जा रही है । इसका 
प्रमाण हिन्दी में ही अनेक कवियों के कहानियों के क्षेत्र में श्रागमन से दिया जा 
सकता है । आज की नई कहानी भी सर्वाधिक लोकप्रिय एवं अन्य साहित्यिक विधाश्रो 
की तुलना मे अपार सफलता इस महत्वपूर्ण तथ्य की श्रोर सकेत करते है कि कहानी 
आ्रागत की कितनी सम्भावनाओ्ों को लेकर गतिशील हो रही है। 


बट 
कहानी-शिल्प और प्रकार 


शिल्प का स्वरूप 
| कहानी लिखने के लिए कहानीकार को कही भट्कना नहीं पड़ता । वह जो 
जीवन जीता है। उसी से कहानियो की प्रेरणा भी लेता है। उस जीवन से किसी 
सवेदनशील घटना को चुन लेता है झौर इसे शब्दों में अत्यन्त सूक्ष्म्ता एव कुशलता 
से बाँधने का प्रयत्न करता है। इसके लिए अ्रनेक उपकरण जुटाने पडते हैं जिनका 
एक प्रकार से कहानी शिल्प मे समाहार हो जाता है। ये विभिन्‍न उपकरण ही 
वस्तुत. कहानी के तत्व होते है, जिनसे मिलकर एक कहानी» की रचना होती है। 
यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि कहानीकार कहानी लिखते समय इन तत्वों का 
पहले गहन्‌ अ्रध्ययन कर फिर कहानी लिखने की दिशा मे अग्रसर नही होता, वरन्‌ 
श्रेष्ठ कहानी मे ये सभी तत्व तो स्त्यमेव आ जाते हैं और कहानी-शिल्प का स्वरूप 
निर्धारित हो जाता है। कहानियाँ मानव जीवन से अ्रसम्पृक्त होकर नहीं जीती । 
कहानी जीवन के यथार्थ की प्रतिच्छाया होती है अ्रत. उसके सम्बन्ध में कोई निश्चित 
नियम बना लेना श्रत्यन्त कठिन होगा । वस्तुत भाषा की प्रकृति ही ऐसी है कि 
मानव मन की अश्रभिव्यक्ति सरलता से हो जाती है श्रौर वह किसी नियम की भ्रपेक्षा 
नही करती, पर तब भी समीक्षा-शास्त्रियों ने कहानी लिखने के शिल्प का स्वरूप 
निश्चित कर दिया है, जो कमोबेश सभी कहानियों मे श्रा जाता है। साधारणतया 
कथानक, कथोपकथन पात्र एवं चरित्र-चित्रण; देशकाल श्रथवा वातावरण; भाषा शैली 
एवं जीवन-दर्शन श्रादि कहानी शिल्प के प्रमुख तत्व स्वीकारे जाते है। पर यह 
ग्रावर्यक नही है कि जब तक इन तत्वो का पूर्ण समावेश किसी कहानी मे न किया 
जाय, तब तक उसे कहानी की सज्ञा से श्रभिहित नहीं किया जा सकता। ब्राज 
केवल कुछ चरित्रो को लेकर ही कहानी की रचना की जाती है। कुछ रेखाएं या 
विचार मात्र ही कहानी का स्वरूप धारण कर लेती है। विचारोत्तेजक रेम्बलिग 
या बिना कथानक के भी कहानी रची जाती है। मात्र वातावरण को ही फुलाकर 
>कहानी का रूप देता श्राज लोकप्रिय है ही। इस प्रकार स्पष्ट है कि कहानी लिखने 
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में कोई नियम विशेष बना कर कहानीकार को उन नियमो की परिधि में नही बाँधा 
जा सकता, फिर भी कहानियों मे अधिकॉशत. ऊपर गिनाए गए शिल्प-तत्वो का 
किन्‍्ही-न-किन्ही रूपो मे समावेश हो ही जाता है । 


कहानीकार के शिल्प ज्ञान से भी अश्रधिक महत्वपूर्ण होता है कि वह जीवन 
यथार्थ से परिचित हो । प्रश्न उठता है कि क्या इस बात के लिए कहानीकार अपने 
पास एक नोटबुक रखे ? कुछ विद्वानों ने इसकी उपयोगिता सिद्ध की है पर मैं 
समभता हू, श्राधुनिक युग मे शायद ही कोई कहानीकार नोटबुक रखता है | कहानी 
लिखने के कई नियम बताए गए है, पर चोटबुक रखने वाली बात कुछ बहुत 
उपयोगी नही प्रतीत होती । हालाकि प्रेमचन्द ने भी इसकी महत्ता स्वीकारते हुए 
एक स्थान पर लिखा है, लिखको के लिये नोटबुक का रहता बहुत आवश्यक है। 
यद्यपि इन पंक्तियो के लेखक ने कभी नोट-बुक नही रखी, पर इसकी जरूरत को 
वह स्वीकार करता है। कोई नई चीज, कोई अ्रनोखी सूरत, कोई सुरम्य दृश्य 
देखकर नोटबुक में दर्ज कर लेने से बडा काम निकलता है ।"““यदि लेखक चाहता 
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कहानी-शिल्प और प्रकार ३५ 


है कि उसके दृश्य सजीव हो, उसके वर्णन स्वाभाविक हो, तो उसे शअनिवायंतः इससे 
काम लेना पड़ेगा । यह ठीक है कि कहानीकार को अ्रपनी सूक्ष्म अन्तद्‌ष्टि से उन 
चीजो की भी परख करनी पडती है, जो साधारणत उपेक्षणीय समझे जाते हैं। 
उसकी दृष्टि वास्तव में सूर्य की रश्मियो की भाँति होती है, जो वहाँ भी पहुचती है, 
जहाँ कवि भी पहुँचने मे समर्थ नही होता। अपने चारो ओर के लोग, पमाज 
उनकी परिस्थितियाँ, समस्याएं, विशेषताएं अ्रथवा विक्नतियाँ यादि उसका ध्यान 
आकर्षित नहीं कर पाती, तो वह लेखक दायित्वहीन ढंग से पलायनवादी बन जाता 
है । महान लेखक जीवन-सघर्षो से तप कर ही बनते है और उन्हीं सचर्षों के यथार्थ 
को अपनी कहानियों में मुखरित करता है । 

कहानी के लिए कल्पना, प्रेम, सौन्दर्य, हास्य-व्यग्य आदि का भी विधान करने 
का प्रयत्न किया जाता है, पर ऐसी बाध्यताएं श्रथेंहीन होती है। कहानीकार किसी 
एक घटना से कुछ प्रभाव ग्रहण करता है और उसे कहानी का रूप दे देने का प्रयत्न 
करता है। ऐसी सभी घटनाग्रो का कोई उद्द श्य होता है", जिन्हे कहानीकार अपनी 
कहानियो के लिए चुनता है । हालांकि सोह श्यता भी कहानी की रचता-विधान में 
अनिवार्य नही समझी जाती और हिन्दी मे ही ऐसे अनेक कहानीकार है, जो 
उह्दे श्यहीत कहानियाँ लिखकर ही अ्रपना उ्द श्य पूरा कर लेते हैं, पर इस सम्बन्ध में 
मेरा निश्चित मत है कि कहानी मे सोह श्यता का होना वॉछनीय ही नही, उसके 
शाश्वत गुणो की दृष्टि से अनिवाये भी होता है । कहानीकार अपने समाज का भोक्ता 
भी होता है और दुष्टा भी । उसे विषमताग्नी एवं परिस्थितियों से ऊपर उठकर 
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३६ हिन्दी कहानी : उद्धव और विकास 


अपने चारो श्रोर के परिब्रेश और लोगो को यथार्थ वाणी देनी पड़ती है और जब तक 
उसकी प्रतिबद्धता सोह श्यता को साथ लेकर गतिशील नही होती, इस महती दायित्व 
का निर्वाह वह नहीं कर सकता । इसी सदर्भ में यह बात भी मैं स्पष्ट कर दू कि 
कहानीकार के पास एक निश्चित जीवन दृष्टि होनी चाहिए और यथाथे को पहचानने 
की क्षमता होनी चाहिए, नही तो वह अपने युग बोध एवं भाव-बोध के विभिन्‍न 
ग्रायामों को उचित सगति एवं यथार्थ परिनेक्ष्य मे सशक्त अ्रभिव्यक्ति दे सकने मे कभी 
भी समर्थ नही हो सकेगा। 

शिल्प का वर्गीकरण 


कहानी-शिल्प का वर्गीकरण अनेक प्रकार से करने का प्रयत्न किया जाता है । 
जैसा कि मैने ऊपर सकेत किया है, श्रन्य बातो के अतिरिक्त कुछ लोग कल्पना, प्रेम, 
सौन्दर्य, हास्य-व्यग्य आदि को भी शिल्प-अ्रग के रूप मे स्वीकारना चाहते है, पर यह 
पर्णतया भ्रामक है | कहानी जीवन के यथार्थ की प्रतिच्छाया होती है, वह काल्पनिक 
हो ही नही सकती । आवश्यक नही है कि प्रेम के बिना कहानी लिखी ही न जा सके । 
प्रेमचन्दर काल से नई कहानी तक अनगिनत कहानियो के उदाहरण दिये जा सकते है, 
जो प्रेम कहानियाँ नही है । सोन्दयं की भी निश्चित परिभाषा देनी कठिन है और न 
उसे कहानी के लिए बाध्यता के रूप में ही स्वीकारा जा सकता है। यही बात 
हास्य-व्यग्य के सम्बन्ध मे भी कही जा सकती है। हास्य-व्यंग्य वाली कहानियों की 
एक अलग कोटि हो सकती है, पर प्रत्येक कहानी में इसे श्रनिवायं रूप मे खोजा नहीं 
जा सकता । कुछ कहानीकार सामाजिक विक्ृतियों पर व्यग्य शली मे प्रह्मर करते है, 
पर यह उनकी अपनी व्यक्तिगत विशेषता होती है, इसे कहानी-शिल्प का अनिवाये 
शभ्रग नही स्वीकारा जा सकता । प्रमुख रूप से शिल्प का वर्गीकरण इस प्रकार किया 
जाता है : 

२. कथानक 

२. पात्र एवं चरित्र-चित्रण 

३. कथोपकथन 

४. वातावरण 

५ जीवन-दहेन 

६. भाषा दो ली 

यहाँ कहानी-शिल्प के तत्वों का विवेचन शास्त्रीय मान्यताश्रों के आधार पर 
किया गया है। प्रत्येक युग में शिल्प का रूप किस प्रकार परिवर्तित होता रहा है, 
इसका विवेचन प्रत्येक युग की शिल्पगत प्रवृत्तियों मे आगे यथानुसार किया गया है। 
यंहाँ युग के झ्राघार पर कोई विशेषण नहीं है। जैसे नई कहानी मे कथानक का 'हास 
लक्षित होता है, पहाँ की व्यास्या को नई कृहानी पर लागू नही करना चाहिये । 


कहानी-शिल्प और प्रकारे ३७ 


कथानक 
कथावस्तु कहानी की रीढ़ है। कहानी में कोई न कोई कथा होती है । कहानी 
में जो भी विषय लिया जाए, उसका स्वरूप इस प्रकार का होना चाहिये कि उसे 
कम-से-कम समय मे अपनी पूर्णता के साथ अभिव्यक्त किया जा सके । कथावस्तु के 
लिये श्रधिक विस्तृत विषय लेना इसलिये उचित नही होता क्योकि उसका विस्तार 
हो जाने का भय रहता है। झौर यदि उसे सृक्ष्म बनाने का प्रयत्त किया जाता है तो 
उसमे भावों का पूर्ण प्रकाशन और कथावस्तु का स्वाभाविक विकास नही हो पाता । 
इस विषय निर्वाचत की कसौटी के सम्बन्ध मे पाठकों की रुचि-अरुचि का भी ध्यान 
रखना चाहिये । इसे दूसरे दाब्दो मे इस प्रकार भी कहा जा सकता है कि ऐसी 
कथावस्तु न चुनी जानी चाहिये, जिसके सम्बन्ध मे इस बात की सम्भावना हो कि 
बह पाठको के लिये अरुचिकर सिद्ध होगी । कहानीकार का महत्वपूर्ण दायित्व होता 
है । वह वही जीवन जीता है, जो साधारण मानव जीते हैं। वह उन्ही साधारण 
मानवों के बीच रहकर उनके कार्य॑-व्यापारों, उनके मनोविज्ञान एवं गतिविधियों 
ग्रादि का अ्रध्ययत करता है और उन्हे अपनी कहानियों मे यथार्थ ढंग से चित्रित 
करता है। अच्छा यही होता है, जब कहानीकार मानव-जीवन के ही किसी पक्ष को 
कथावस्तु के लिये लेता है और उसमे किसी मानवीय संवेदना को स्पष्ट करने का 
प्रयत्त करता है। कथावस्तु का सुस्पष्ट होना, सतुलित होना और विषय प्रतिपादन 
से पूर्ण होता श्रावश्यक होता है। यहाँ भ्रम नही उत्पन्न हो ॥ चाहिये कि कहानी मे 
किसी एक ही पक्ष या घटना का चित्रण करना अन्तिम रूप से आवश्यक होता है। 
इनमे किसी चरित्र के एक पक्ष या श्रनुभव या किसी घटता का भी चित्रण हो सकता 
है । मुख्य बात यह होती हैं कि कहानीकार का शिल्प किस प्रकार का है अर्थात्‌ इन 
सब बातो को वह प्रस्तुत किस प्रकार करता है” कथावस्तु भे जब मानवीय 
अ्न्तद्वन्द्र एव. मनोवैज्ञानिक भावों का चित्रण होता है, तब उसमे और भी सुक्ष्मता 
आरा जाती है । 
कहानी में कथानक के महत्व को कुछ ने अस्वीकारा है, पर “कुछ ते इसे 
बहुत महत्व प्रदान किया है। वास्तव में कथानक का स्वरूप एक नदी की भाँति होता 
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३८ हिन्दी कहानी : उ.द्धूब झौर विकास 


है, जिसमे पात्र, घटनाएँ श्रादि इस प्रकार सहज, पर कलात्मक ढग से प्रवाहित होती 
हैं कि बिना किसी अवरोध या गतिरुद्धता के पाठक सहज ढग से शअ्रन्त मे जाकर रुक 
पाता है और तब उसे ऐसा प्रतीत होता है कि किसी सत्य यथा यथाथ की तीखी 
प्रतिक्रिया अत्यन्त ही प्रभावोत्पादक ढंग से जेसे उसे उद्देलित कर रही है भौर वह 
अपने को उसके प्रभाव में अ्रवद्-सा पाता है। कहानियों का यह स्वेधा साधारण, पर 
श्रत्यन्त महत्वपूर्ण तत्व होता है, जिसमे घटनाओं का, जो सागरणनया जीवन के 
यथार्थ को प्रतिध्वनित करती हैं, कुशल ढंग से सगुफन होता है। पहले यह बात 
सर्वेमान्य ढंग से स्वीकार कर ही श्रागे कहा जाता था कि कहानी का मूलभृत श्राधार 
कथानक ही होता है, जिसके बिना सत्य तो यह है कि कहानियो का श्रस्तित्व सम्भव 
ही नही होता । यहाँ कहा जा सकता है कि झ्ाज के सर्वेथा श्रति-आ्राधुनिक थुग की 
कहानियो मे कथानक का एक प्रकार से ह्वास ही लक्षित होता है और प्राय चरित्रो, 
मन स्थितियो पडने वाले इम्प्रेशनो, विचारोत्तेजक रेम्बलिंग आदि बातो को महत्व दिया 
जाता है। पर यदि इस तथ्य की गहराई से जॉच की जाए, तो सरलतापूर्वक यह तथ्य 
प्रतिषांदित किया जा सकता है कि चाहे चरित्रो को महत्व दिया जाये, चाहे भन स्थितियो 
को चाहे प डने वाले इम्प्रेशनो को महत्व दिया जाये या विचारोत्तेजक रेम्बलिंग 
को--अ्भिप्राय यह है कि महत्व चाहे जिस तत्व को दिया जाए, कहानी मे क्थानक का 
कोई-न-कोई अदा निश्चित रूप से होगा । चाहे वह कितना ही गौण एवं उपेक्षणीय 
क्यो न हो । वस्तुतः कथा का तत्व कहानी के साथ अन्योन्याश्रित ढंग से सयुक्त रहता 
है और बिना किसी कथा के कहानी रचना हो ही नहीं सकती भले ही कथानक का 
क्षीण-से-क्षीण आधार क्यो न चुना जाए। जेनेन्द्र कुमार की एक रात', भअज्ञेय की 
“ीलीबोन की बत्तखे', इलाचन्द जोशी की 'रोगी', मोहन राकेश की 'पॉँचवे माले का 
फ्लैट', धर्मवीर भारती की यह मेरे लिये नही, नरेश मेहता की 'अनबीता व्यतीत, 
कमलेदवर की 'माँस का दरिया', राजेन्द्र यादव की पुराने नाले पर नया प्लेट, 
निर्मल वर्मा की अन्तर, उषा प्रियवदा की 'मछलियाँ, मन्‍्तू भण्डारी की 'तीसरा 
आ्रादसी' कृष्ण सोबती की 'सिक्‍्का बदल गया, श्रीमती विजय चौहान की 'एक 
बुतशिकन का जन्म', फणश्विरताथ रेखु की 'रस प्रिया', आदि सभी नई-पुरानी 
कहानियों में कथानक के सूत्र किन्‍्ही-न-किन्ही रूप मे प्राप्त होते है--वे चाहे जितने 
विश्वुखलित हो, सकेतिक हो, उन्हे सगुफित किया जा सकता है, स्पष्ट किया जा 
सकता है ॥ 

इसके बाद दूसरा महत्वपूर्ण प्रश्न होता है कि किसी कहानी के कथानक के 
स्वरूप को निर्धारित करते समय किन-किन बातो का ध्यान रखना चाहिए, श्रर्थात्‌ 
कहानी के कथानक की प्रमुख प्रवृत्तियाँ कया हो । इसका उत्तर मैं निस्सकोच यही 
दूं गा कि कहानी के कथानक की प्रथम और अन्तिम प्रवत्ति बस जीवन और समाज 
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के यथार्थ से ही सम्बद्ध होती है । श्रच्छी और श्र ष्ठ कहानी वही स्वीकारी जाती है, 
जो जीवन के यथार्थ को स्पष्ठ करती है। कहाती सार्वेभौमिक मानवतावाद का ही 
दूसरा रूप होती है । उसकी दृष्टि भविष्य मे गडी होती है शऔर वह अ्रधिक स्वस्थ 
एवं पृष्ट होती है। कॉफी हॉउसो या टी-हॉउसो मे हवा मे मुक्के फेंकते हुए या घर 
में पत्नी पर दुनिया-जहान को सुधारने का लेक्चर 'भाडते हुए तथाकथित आत्म-रत, 
प्र सामाजिक यथार्थ का असत्य दावा करने वाले पलायनवादियो की श्रपेक्षा सजग 
कहानीकार अपनी कहानी मे सहज एवं मानवीय पात्रो को ही स्थान देने का प्रयास 
करता है, जिससे उसका युग-बीध एवं भाव-बोध दोनो ही पूर्ण यथार्थता तो स्पष्ट हो 
सके । सामाजिक यथार्थ से परिचित कहानीकार के सम्मुख यह समस्या नहीं होती 
कि जीवन का कौन सा तत्व ले या कौन सा तत्व छोड दे, दूसरे शब्दों मे कथानक 
का स्वरूप निश्चित करते समय वह दिग्श्नमित नही होता । उसकी दृष्टि स्पष्ट होती 
है, क्योकि वह जीवन सत्यो से परिचित होता है और उन्हे ही अभिव्यक्त करना उसका 
लक्ष्य होता है। सामाजिक दायित्व का निर्वाह करने वाला कहानीकार इस प्रकार 
अपनी विचारधारा मे उलभा हुआ नहीं, अधिक स्पष्ट होता है। वह यह तो 
स्वीकारता है कि श्राज के जीवन मे जटिलता और दुर्बोधता की अतिशयता है, पर 
उसके पास सहज अनुभूति श्रौर तादात्म्य कर देने की क्षमता से परिपूर्ण ऐसा शिल्प 
भी है कि वह कहानी को सच्चाई और सादगी से उपस्थित करने मे सफल होता है। 
यदि नई कहानी को भी ले, तो वह अपनी तमाम आधुनिकता के बावजूद जीवन के 
यथार्थ को भुठलाती नही, वरन्‌ उसे मूल्य और मर्यादा प्रदान करती है। चूंकि 
हमारा आज का जीवन जटिल, दुर्बोध एवं विश्वुखललित है, इसलिए कहानियो में भी 
उसी अनगढ़ता, बिखराव और जटिलता का आ जाना स्वाभाविक है, पर इसका 
अ्भिप्राय यह नहीं है कि वह जीवन और समाज से अपने को अ्रसम्पृक्त कर लेती है । 
श्र ष्ठ कहानी प्रत्येक जीवन सत्य को स्वानुभूति के स्तर पर लाकर शभ्रस्तुत करती है 
झौर जब कोई बात स्वानुभूति के स्तर पर आरा जाती है, तो फिर वह सहज ही होती 
है, उसके जटिल एव दुर्बोध होने का प्रइंत ही नहीं उठता । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि कहानी कभी जीवन पथ से विरत नहीं होती। वह 
सम्पूर्ण मानव व्यक्तित्व को श्रथें की गरिमा देने का प्रयत्त करती है। इसके लिए 
दृष्टि का स्वस्थ होना ओर मानवतावादी श्रास्था का क्रियाशील होता श्रनिवार्य होता 
है। भ्रत कथानक से दृष्टि का स्वस्थ होना और आत्म-विश्वास की दृढता होनी 
आपेक्षित होती है । केवल आधुनिकता के नाम पर आधुनिकता लाने और आरोपित 
करने का काये न कर कोई भी श्रच्छी कहानी आधुनिक सचेतद्ना के उन्ही मूलभूत 
तत्वों को ग्रहण करती है, जो हमारे आस-पास के परिचित परिवेद् भे उपलब्ध है 
और जो स्थानीय वातावरण की उपज है। इस प्रकार कथानक को जीवन के यथार्थ 
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से उभरना चाहिए, जिसमे भाव-स्पन्दत, मानव-चेतना और आधुनिकता का अश्नृतपूर्व 
सम्मिश्रण हो, जिसके कारण वह श्रधिक सजग एवं बोधगम्य प्रतीत हो सके--कुण्ठा 
एवं निराशा से पिसकर जटिल नही । वास्तव मे प्रत्येक दृष्टिकोण से कहानी का 
सम्बन्ध जीवन के यथार्थ से ही होता है और वह उसी को सत्य ढग से प्रतिबिम्बित 
करती है । कहानी के कथानक के स्वरूप निर्माण पर युगबोध का भी यथेष्ट प्रभाव 
पडता है और वह समकालीन जीवन को सामाजिक, सॉाँस्‍्क्रतिक एवं राजनीतिक 
पृष्ठभूमि के परिश्रेक्ष्य मे ही देखने और समभने का प्रयत्न करती है। 

स्पष्ट है कि यह सारी प्रक्रिया विकास की हैं। साहित्य मे जब-जब विकास 
का चरण उपस्थित होता है, उसमे नवीनता होती है। उसके अर्थ नवीन होते है, 
उसकी भावधारा नवीन होती है। युग के साथ ही कथ्य एव कथन में भी परिवतंन 
आता है। यही स्थिति भाव-बोध की भी होती है। भ्राज १९४८ के पश्चात्‌ 
स्वाधीनता प्राप्ति से हमारे सामने सवंधा नवीन समस्याएँ उठ खडी हुई है। प्रारम्भ 
से विभाजन और उसकी हिसापूर्ण विध्वसात्मक प्रतिक्रिया तथा उसके पदचात्‌ नव- 
निर्माण की समस्याएं तथा उसी से सम्बन्धित श्रधिकार-श्राप्ति की लालसा में चूर 
अचानक बदल गए नेताओ्रो के राजनीतिक हथकण्ड, उनसे प्रोत्साहत पाकर फूलने वाले 
अफसर तथा नोकरदाही, घूसखोरी, भ्रष्टाचार श्रादि इस काल के क्राइसिस के मुख्य 
अझग थे। इसके साथ 'ही कुछ और बाते थी, जिसने इस क्राइसिस में जीने वाले लेखकों 
को नई सामाजिक चेतना दी और द्रयक्तिपरक पलायनवादी धारा से श्रपना सम्बन्ध 
तोडकर सामाजिक दायित्व का निर्वाह करने और कला की यथार्थ सार्थकता सिद्ध 
करने पर विवश किया । आज की कहानी में इस प्रकार सहजता अ्रधिक छाई, 
सादगी श्राई। अब कहानी किसी चमत्कृत कर देने वाले वाक्य या घटना से नहीं 
प्रारम्भ होती थी और न व्यक्ति को अस्वस्थ समझ कर उसका उसी रूप मे श्रस्वस्थ 
चित्रण किया जाने लगा। चोका देने काला भावुक, या पीड़ा उत्पन्त करने वाले या 
भूठ-मूठ-दाशेनिक चिन्तन से डूबे हुए समाधानों से श्राज की कहाती ने अपने को भरसक 
बचाने का प्रयत्न किया और सम-सामयिकता एवं प्रगतिशीलता से अपना नाता जोड़ 
दिया । यह एक बड़ी चीज थी । 

पर झाज की कहानी की श्रपनी सीमाएँ भी है। वह जीवन के विविध पक्षों 
के चित्रण पर बल देने का आग्रह भ्रवर्य करठी है, लेकिन उसमे पलायनवाद भी है। 
पिछले दौर मे वह व्यक्तिपरक ढंग का पल्ायनवाद था | आज वह सामाजिक परिवेश 
में होता है। प्रतः वर्तमान क्राइसिस को यथार्थे एवं पूर्ण हग से झ्रांज की कहानी 
अभिव्यक्त कर सकी, है । इस प्रकार का दावा मिथ्या एवं झहकारपूर्ण होगा। 
अष्ठाचार, भ्रष्ट श्रफसरो, राजनीतिक नेताझो, मन्त्रियों से भरी राजनीतिक व्यवस्था 
मंदी एवं विषम सामाजिक व्यवस्था आज के युवक वर्ग को झागे बढने एवं मनचाही 
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(जिसके लिए वे सर्वथा योग्य भी होते हैं) नौकरियाँ, भाई-भतीजवाद वाली 
डेमोक्सी मे न मिलने के कारण उत्पन्न विषम परिस्थितियाँ, साम्प्रदायिकता का 
विष, नौकरशाही, बढती हुई कीमते, बदलने में टैक्सो का दिन-प्रतिदित बढता भार 
जीने की जटिलताएँ आदि बहुत कम कहानीकारो द्वारा यथार्थ ढंग से चित्रित हुए 
है । बडे नगरो को द्राधार बनाकर उच्चस्तर पर जीने वाले तथाकथित उच्च मध्यवर्य 
तथा मध्य-मध्यवर्ग के लोगो को दिखावे के जीवन, विवाह, प्रेम और परिवार मे न 
एडजस्ट कर पाने की परिस्थितियों का चित्रण तो आज की कहानी मे बहुतायत से 
मिलता है पर तिम्त मध्य-वर्ग से जिससे सारा देश श्रधिकाश रूप से भरा पडा है, 
सघषं उत्पीडन एवं विशेषताग्रो का चित्रण व्यापक एवं विराट रूप मे उसकी तमांम 
यबथार्थताओ के साथ अभी भी होना शेष है। इसके कारण स्पष्ट है। व्यावसायिकता 
ने कहानी लेखक को इतनी भिन्‍न दशा दे दी है कि आज के अधिकाश नए कहानीकारो 
से निष्ठा का श्रभाव है। उसमे आगे बढकर सबको चकाचोघध कर देने की प्रवृत्ति 
जितनी है, उतनी परिश्रम एवं युगीन समस्याओ्रो के ऐतिहासिक, सामाजिक एवं 
मनोवैज्ञानिक कारणों को पहचानने की नही है । इस क्राइसिस ने जिसमे हम जी रहे 
है । विभिन्‍न जटिल समस्याओ्रों को पहचानने के लिए जिस यथार्थ दृष्टि की आवश्य- 
कता होती है, उसके ये लेखक उतने धनी नही है, जितने होने चाहिए। वे केवल 
व्यावसायिक पत्रिकाझ्रो की माग पूरी करने के लिए व्यावसायिक ढग से लिखते हैं, 
कहानी लिखने के लिए नहीं-यहू कहने में मुझे कोई सकोच नही । 

इस सम्बन्ध मे एक मजेदार बात यह है कि जो प्रतिभा सम्पन्न हैं भी, वे 
दूसरे स्तर पर जीवन जीते हैं, जिसका प्रभाव अपनी कहानियों मे वे किसी भी रूप 
. में हास्यास्पद और अस्वाभाविक रूप में सामने आये है। कारण उन्होने सुनी-सुनाई 
बातो या पढे तथ्यो के आधार पर बिना भोगे आरोपित चित्रण करने का भ्रयत्न 
किया है। पश्राज के कितने लोग हमारे कुछ कहानीकारों की भाँति ५५५ सिगरेट 
पीते है? या महगी शराबो मे ही भ्रपना जीवन लीन किए रहते है» या कॉफी- 
हाउसो तथा टी हाउसो मे किसी प्रेमिका (! ) की प्रतीक्षा मे सुबह से शाम चाय या 
कॉफी के प्यालों पर व्यतीत कर देते है” समाज भे ऐसे मूर्ख श्रौर दिशाहारा की 
भाँति भटकने वाले युवकों की सख्या होगी श्रोर निश्चित रूप से होगी, पर ऐसो 
की सख्या पूरे परिवेश के सन्दर्भ मे शायद नहीं के बराबर होगी, पर आज की 
ग्रधिकाश कहानियों में पात्र इसी स्तर पर रचे गये, इसका कारण रचनाकारो के 
ञपने दिमागी फित्र ही रहे है। इन कहानियो के कथानक का जीवन के यथार्थ से 
कोई परिचय नही, इसलिए वे निर्जीव एवं कृत्रिम कहानियाँ प्रतीत होती हैं, जो 
भ्र्थ हीन है । 

आ्राज का सामान्य युवक वर्ग श्रभाधग्रस्त है। भ्रनुकूल नौकरी पाकर सहज 


४२१ हिन्दी कहानी : उद्धव और विकास 


सहज ढंग से जीवन जीने और दोनो समय चिन्तामुक्त होकर खाना खा सकते की 
उसकी लालसा होती है | सुखी परिवार, सनन्‍्तोषप्रद जीवन न मिलने के कारण अनेक 
विषम परिस्थितियाँ उत्पन्त हो जाती हैं। उनके माथे पर शर्म की लकीर खिच 
ग्राती हैं। थके हारे उनके पाँव कहाँ-कहाँ नहीं जाते ” इसका चित्रण अगुलियो पर 
गिनी जा सकते वाली कहानियों मे हुझा है । क्योकि आज का लेखक जब लिखता 
है, तो ग्रपने ठेबुल पर बुद्धिवाद को जन्म देता है, जो बच जाते है उनकी कहानियाँ 
कॉफी हाउसो में सिगरेट के जहरीले धुओ के बीच सोची जाती है। ये सभी दूसरे 
स्तर का जीवन जीते -है। उसी वातावरण में साँस लेते हैं। वे युगीन यथार्थ का 
फस्टे हैण्ड ज्ञान प्राप्त करने की पूरी कोशिश नही करते, इमीलिए उस यथार्थ का 
कन्विमिंग चित्रण कर पाना उनके लिए कठिन होता है। इसके परिणाम मे हुए 
है कि या तो जानबूक कर जटिलता उत्पन्त करने की चेष्टा हुई है या शिल्प प्रयोग 
के तए-नए चकक्‍कर सामने आये हैं था बातो को गोल-मोल ढग से यथार्थ का एवं 
समसामयिक 'आधुनिकता का जामा पहन कर प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है। 
पर बात वही की वही रह जाती है। अधिकाश कहानियों के कथानक जीवन की 
किसी बथार्थता का आभास भी नही देते । 

इसी सन्दर्भ मे यह उल्लेख करना भी आवश्यक है कि यह सब कहने का 
गभिप्राय हिन्दी कहानी को शक्तिहीन पिद्ध करना नही है। स्वाततश्योत्तर काल में 
ही घमंवीर भारती, मोहन राकेश, कमलेश्वर, नरेश मेहता, राजेन्द्र यादव, भीष्म 
साहती, ग्रमरकान्त, मार्कण्डेय, मनन्‍नू भण्डारी, उषा प्रियवदा, कृष्ण सोबती, श्रीमती 
विजय चौहान, फणीश्वरनाथ रेणु श्रादि ऐसे अनेक कहानीकार सामने श्राये है । 
जिन्होंने जीवन के यथाथ को भिन्‍न-भिन्‍न ढग से अपनी कहानियों मे प्रस्तुत किया 
है । इन सभी लेखकों मे सामाजिक जवाबदेही और सजग सामाजिक चेतना के साथ 
यथार्थ चित्रण की प्रवृति मिलती है। पिछले और के भी ऐसे श्रनेक लेखक हैं । 
जो १६५० “के पश्चात्‌ उभरने वाले कहानियों के इस स्कूल के साथ चलने मे 
प्रयत्तरत दिखाई पड़ते है। यद्यवि उन्होने अपने को इन नई परिस्थितियों मे ढालने 
की पूरी कोशिश की है, पर उनकी अपनी सीमाएं रही हैं, जो बहुत श्रच्छी कहानियाँ 
लिखने के बावजूद नहीं टूट पाई है। ऐसा कदाचित्‌ पिछले दौर के प्रभाव और 
व्यक्तिगत लेखकीय प्रतिबद्धता के कारण ही है। ऐसे लेखकों मे यशपाल, उपेन्द्रनाथ 
ग्रदक, भरव प्रसाद गुप्त, चन्द्रगुप्त विद्यालकार, विष्णुप्रभाकर, भ्रमृतराय, बलवन्तसिह 
तथा भ्रमृतताल नागर आदि प्रमुख हैं। इस प्रकार झ्राज की कहानी की अपनी 
सम्भावनाए भी हैं, अ्सुमर्थ्य भी श्राज हर कहानीकार मानवतावादी दृष्टिकोण 
को यथार्थ के धरातल पर चित्रित कर नवीन मानव-मूल्यो को उभारने के लिए 
जितना भाकुल है उसमे सामाजिकता की जितनी सशक्त भावनाएँ है एवं कलागत 
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ईमानदारी है। उससे हिन्दी कहानियो के उज्ज्वल भविष्य के प्रति किसी भी प्रकार 
के सन्देह की सम्भावना नही रह जाती । 

यहाँ इस चर्चा का उद्दं दय यह स्पष्ट करता था कि कहानी भे कथानक जब 
तक जीवन के यथार्थ को लेकर प्राण चेतना नही ग्रहण करता, वह न तो सजीव 
बन पाता है, न शाइवत गुणों से ही अपने को आत्मसात्‌ कर पाता है। कथानक की 
दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति उसकी नाटकीयता होती है | यह एक प्रकार से चित्र बनाने की 
उस प्रक्रिया के समान है, जिसमे कुशल शिल्पी अपने अनुभवों को अपनी कला के 
साथ सामजस्य कर एक चित्र मे समेटकर साकार कर देता है। कहानीकार भी 
जीवन के अपने गहन अनुभवों श्रौर दूसरो की तुलना में अपने भ्रधिक विषद ज्ञान के 
आश्रय से जीवन के किसी एक यथार्थ को प्रस्तुत करता है और हमारे नेत्नो के सम्मुख 
एक के पश्चात्‌ एक मर्मस्पर्शी स्थितियाँ उपस्थित करना अपने श्रन्तिम लक्ष्य या चरम 
उत्कर्ष की ओर अग्रसर होता है। हम उसको मोहपाश से ऐसा बॉघ सा जाते हैं कि 
वह कथानक हमे अपने बहाव में बहाएं लिए चलता है, जसे-जैसे कहानी का चरम 
उत्कर्ष निकट आता जाता है, कथानक के सारे बिखरे सूत्र आपस में प्गुफित होते 
लगते हैं और कहानीकार जो प्रभाव या उद्दं इय अपने पाठकों तक साधारणीकरण 
के माध्यम से पहुँचाना चाहता है वह अभ्रधिक स्पष्ट रूप मे उभरने लगता है झ्ौरु 
फिर ग्रचानक एक विस्फोट सा होता है । जैसे पारा अपनी चरिस सीमा पर पहुचकर 
भतभानाकर टूट जाता है ' यह वस्तुतः चर्मोत्करष॑ की तीखी प्रतिक्रिया ही होती है। 
इस प्रक्रिया मे कहानीकार अ्रधिक-से-अधिक रोचकता और कौतुहलता बनाए रखने 
की चेष्टा करता है, जिसके अ्रभाव में कहानी नीरस बन जाती है। यह उल्लेखनीय 
है कि रोचकता और कथानक के सुसगठन में कोई सम्बन्ध नहीं है। यह आवश्यक 
नही है कि कहानी के कथानक अत्यन्त सुसगठित हो, तभी उत्तम रोचकता उत्पन्न 
की जा सकती है । प्रायः कुदल कहातीकार विश्वुललित कथानक को भी इस 
कलात्मक के साथ प्रस्तुत करते है कि उसमे रोचकता बराबर बनी *हती है। 
जैनेन्द्रकुमार की पाजेब', अज्ञेय की पठार का धीरज, मोहन राकेश की 'फौल'द 
का आकाश , नरेश मेहता की अनबीता व्यतीत तथा कमलेश्वर की 'दुखो के रास्ते 
आ्रादि ऐसी ही कहानियाँ है, जिनमे कथानक के नाम पर कुछ भी नही है। केवल 
कुछ चरित्रो के माध्यम से उन्ही को प्रकाशित करने के लिए ही कथानक का ताना- 
बाना संगुफित किया गया है। फिर भी इन कहानियों मे इतनी रोचकता है कि 
पाठकों को कही भी नीरसता का अनुभव नहीं होता । यहाँ रोचकता के प्रतिमानों 
पर भी विचार कर लेना उपयुक्त होंगा। वस्तुत रोचकता के स्तर विभिन्‍न होते 
है । एक ही कथानक कुछ लोगो को रोचक प्रतीत होता है, कुछ को नीरस । श्रज्ञ य, 
जैनेन्द्रकुमार या इलाचन्द्र जोशी की कहानियाँ एक वर्ग के पाठकों के लिए इतनी 
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रोचक हैं कि पढते समय वे पूर्ण तनन्‍्मयता के साथ उनमे खोये रहते हैं, पर फुटपाथ 
की कथाक्ृतियाँ पढने वाले श्रधिकाँश पाठकों के लिए इनसे अ्रधिक नीरस कहानियाँ 
हो ही नही सकती । कहा गया है कि कहानियों की रोचकता का स्तर इन दोनो 
वर्गों के बीच निर्मित होना चाहिए श्रर्थात्‌ कहानिणे मे कथानक का सगठन इस 
प्रकार होना चाहिए कि वह दोनो ही वर्गों के लिए रोचक हो । सत्य तो यह है कि 
कहानियाँ किसको रोचक प्रतीत होती है। किसको नीरस, इसका निर्णय कर तदनुसार 
उनकी रचला-प्रक्रिया मे सलग्न होना कठिन होता है। इसके लिए कहानीकारो से 
बस इतनी ही बात की माँग की जा सकती है कि श्रपनी कहानियो के कथानक मे 
प्रत्यन्त आवश्यक घटनाओ्रो का ही सगुफन करे और शेष को छोड दे । श्रावश्यक से 
प्रभिप्राय उन घटनाओो से ही है। जिनको सशमुफित किए बिना कहानीकार के 
उहश्य की पूति हीन हो। कहानीकार का कार्य इस दृष्टि से बडी सतकंता 
ग्रापेक्षित करता है । 

कहानी मे कथानक को एक दूसरे ही दृष्टिकोण से ही देखा जा सकता है । 
जमा कि ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है। कहानियो का मुलभूत श्राधार कथानक ही 
होता है । इस कथातक में विवरण-त्मक घटठनाओ्रों का संगुफन समय का ध्यान रख कर 
किया जाता है। इन घटनाओं के सम्बन्ध मे थोडी और स्पष्ट चर्चा उचित होगी। 
कभी-कभी ऐसा प्रतीत होता है कि कहानीकार ऐसी घटनाओ, ऐसे स्थानों श्नौर ऐसे 
चरित्रो का वर्णन कर रहा है । जिसको उसने स्वय श्रपनी भ्राखो से देखा है, अनुभव 
किया है । उन पात्रों के वार्तालाप उसने अपने कानों से सुने है। वह श्रपना यह 
दायित्व समझता है कि वह जो कुछ भी और जिसके सम्बन्ध मे वर्णन कर रहा है, 
इनका पूर्णतया वास्तविक चिन्न पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत कर सके । ऐसी स्थिति मे 
वह उन्ही घटनाओं को चुनकर प्रस्तुत करता, जो यदि हम आप स्वथं उस स्थान पर 
होते, तो हमारे ग्रन्तस को स्पर्श करने मे सफल होते । कहानीकार का प्रमुख उ् श्य 
यही होता है कि वह उस स्थान की कुछ चुनी हुई घटताओो और चुने हुए लोगो का 
ऐसा चित्र हमारे सामने प्रस्तुत करे कि हमे ऐसा अनुभव हो कि हम जीवन की 
यथार्थता का ही श्रवलोकन कर रहे हो । पर इसी बीच एक एसा स्थल भी सहसा 
श्रा जाता है, जहा प्रत्येक बात में एक अप्रत्याशित (भ्रयथार्थ नही) दिशा श्रा जाती 
है और हमारे लिए यह आवश्यक सा हो जाता है कि उस स्थान और वहाँ के लोगो 
के सम्बन्ध मे जितना हम जानते हैं या सुनते हैं, उससे भी भ्रधिक कुछ और जाने या 
सुने । तभी कहानीकार के लिए यह अनिवाये हो जाता है कि वह पाठकों की तुलना 
मे अपने अधिक विशद ज्ञान एव गहन श्रनुभवों से पाठकों को वहाँ के और लोगो के 
सम्बन्ध में श्रोर श्रधिक बातें बताकर उनकी जिज्ञासा शान्त करें। ऐसी बहुत सी 
बाते हैं, जिन्हे थदि कहानीकार आपकों न बताए, तो हुम श्रौर श्राप उन्हे जानते या 
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सुनते ही भी नही समझ सकते । कथानक ने यह दिशा क्यो ग्रहण की या बह दिला 
क्यो ग्रहण की या इस पात्र ने श्रात्मह॒त्या क्यों कर ली, या वह पात्र अचानक ही 
इतना द्रवित क्‍यों हो गया या ऐसे विचित्र व्यवहार क्यो करते लगा-आदि ऐसी 
बाते है जिन्हे कहानीकार ही कुशलतापूर्वक हमे समझा जा सकता है। इसके लिए 
वह धरातल के नीचे डुबकी लगता है और पात्रो के अन्तर मन में जा बंठता है और 
उनके कहें गये शब्दों को सुनने या कहे जाने की प्रतीक्षा किए उनकी आन्तरिक 
भावनाओं को स्पष्ट कर हमारे सम्मुख एक के बाद एक रहस्य की गुत्थियाँ खेलता 
जाता है। जैनेन्द्रकुमार की एक रात' भ्रज्ञमय की 'कोठरी की बात' मोहन राकेश 
की जख्म कमलेश्वर की 'ऊपर उठता हुआ मकान राजेन्द्र यादव की “जहाँ लक्ष्मी 
हे! नरेश मेहता की निश्ञा 5ड्जी धर्मवीर भारती की यह मेरे लिए नहीं तथा 
अमरकान्त की जिन्दगी और जोक ऐसी ही कहानिया हैं, जिनमे विभिन्‍त पात्रों की 
मन स्थितियों को परिस्थितियों के विशेष सन्दर्भ मे बडी सुक्ष्मता से स्पष्ट करने का 
प्रयत्न किया गया है। यदि उस सूक्ष्म सॉकेतिकता या कलात्मकता का आश्रय इन 
कहानियो मे न लिया जाता तो प्ननेक बाते अस्पष्ट एवं रहस्यमय ही रह जाती और 
कहानियो का सारा प्रभाव शुन्य हो जाता। शभ्रत कहानी के कथानक की स्वाभाविकता 
सत्यता श्र यथार्थता अ्निवारय आवश्यकताएँ होती है । ० 
कहानियों मे सरसता और सहजता के साथ चर्चा करते समय प्राय रस की 
भी बात उठाई जा सकती है, जिसे हम इस प्रकार भी कह सकते है कि कहानी के 
कथानक में व्यास मानवीय सवेदनशीलता भी एक सर्वेप्रमुख विशेषता के रूप में 
मूल्याकित होती है । कहानी एक के पश्चात्‌ एक बाते कहने के प्रतिरिक्त कुछ और 
चीजे हमसे सयुक्त करती हैं, क्योकि उसका निकट सम्बन्ध एक विशेष ध्वनि से होता 
है । कहानीकार का व्यक्तित्व (यदि सचमुच कोई है ! ) इसके पात्नो, कथानक या 
जीवन के विविध पक्षो पर व्यक्त किए गए उसके विचारो से ही प्रस्फुटितन होता है । 
इस महत्वपूर्ण स्थिति में कथानक विशेष कार्य यह करता है कि बह पाठको को 
श्रोताश्रो के रूप में परिणत कर देता है जिससे वही ध्वनि' श्रप्रत्यक्ष रूप से 
वार्तालाप करती है,जो एक बीच गुफा में छिप कर एक के परचात्‌ एक तब तक करती 
चली जाती है, जब तक पाठक पूर्णतया रस विभोर होकर डूब नहीं जाता । हम 
नही जानते है कि कहानी की परम्परा श्रत्यन्त प्राचीन है और उसके सूत्र हम अ्रपने 
साहित्य के प्रारम्भ से ही खोज सकते है। यही कारण है कि हम प्रपनी रुचि के 
श्रनुकुल कहानियो के प्रति पूर्वाग्रह निर्मित कर लेते हैं भ्ौरू उसे न चाहने वालो के 
विरुद्ध एक भिन्‍न दिशा ग्रहण कर लेते है । उदाहरण के लिए मोहन राकेश के एक 
और जिन्दगी में प्रकाश अपनी कथा कहता चला चलता है, पर उसके साथ ही 
स्वय कहानीकार के प्रतिभाशाली व्यक्तित्व एवं उसकी आधुनिक दृष्टि, यथार्थ एवं 


४६ हिन्दी कहानी उद्धव और विकास 


परिवर्तित भावबोध को पहचानने की क्षमता से भी परिचय प्राप्त होता चलता है 
श्रौर अ्रन्त मे उस कहानी के हम इतने कायल हो जाते है तथा उसकी संवेदना हमे 
उतनी गहनता से स्पशें कर जाती है कि हम चाहने लगते है कि हमारी ही भाति 
दूसरे लोग भी उस कहानी की प्रशसा करे। इस प्रकार रोचकता के सम्बन्ध मे कोई 
निश्चित प्रतिमान नही (ईर्धारित किया जा सकता | 

कहानी के कथानक में सघर्ष का भी महत्व स्वीकारा गया है ! इससे 
कहानी का मह॒त्व बढ जाता है । सधष और इन्द्र साहित्य का वह साधन है, जिसका 
प्रयोग रचना के सभी प्रकारों मे समान रूप से होता है । एक प्रकार से इन्द्र के ही 
झ्राधार पर कथाश को गति प्राप्त होती है, उसी को परिणाम मानकर काये| और 
उसके हेतु का सजीव चित्रण महाकाव्य नाठक, उपन्यास सभी में होता है, परन्तु 
कहानी में श्राकर यही इन्द्र ग्रथवा संघर्ष ऐसा संवेदनशील रूप धारण करता है कि 
उसका अपना एक चमत्कार रवय मे तयार हो जाता है। जिन कहानियों मे द्वन्द्व 
चित्रण ही प्रतिपाद्य बन जाता है, अथवा जहाँ उसी से कहानी-रचना की प्रेरणा प्राप्त 
होती है, वहा इसका प्रभाव वस्तु विन्‍्यास मे बहुत अधिक दिखाई पडता है। यह 
इन्द्र तीन प्रकार का हो सकता हैं (१) मनुष्य का भौतिक जगत से (२) मनुष्य 
का मनुष्य से (३) एक ही मनुष्य मे दो भावों का | (१) पहले मे पात्र भ्रपने चतुर्दिक 
फले हुए वातावरण, परिस्थितियाँ, समाज, धर्म राजनीति, प्रकृति किसी से भी युद्ध 
करता दिखाया जा सकता है, या तो ब्रह अपने चरित्र प्रभाव से इनकी किसी उदण्डता 


प्र विजय प्राप्त करता है। प्रथवा इनके सामने पिर भुकाता और समभौता 
करता दिखाया जाता है। दादी नानी की कहानी से लेकर आजकल की मनोविज्ञान 


प्रधान कहानियों तक मे इसका विस्तार भिन्‍न-भिन्‍न रूपो मे दिखाया जाता है। 
कही कोई राजकुमार घर से निरवलम्ब निकल कर कमलवन की परी से दोस्ती करके 


कोई कोहनूर खजाना प्राप्त करने के लिए नाता प्रकार के उपाय करता है, और 
मार्ग मे आने वाले सघर्षों का वीरतापूर्वक सामना करता है। इसी तरह आधुनिक 
मवोविज्ञान का कोई मशीन-रूप-मानव गभराज मानसिक इन्द्र भे पडा या तो कल की 
कोई भ्रवॉछित परम्परा से लडाई ठान लेता है ग्रथवा समाज की किसी रूढि प्रम्परा 
के विरुद्ध विद्रोह का भण्डा खड़ा कर देता है, और अपने चारित््य बल से उस लडाई 
का सामना करता है। (२) दूसरे मे मनुष्य अपने समानधर्मा अन्य किसी मानव से युद्ध 
करता दिखाया जाता है। मनुष्य के साथ उसकी परिस्थितिया और प्रकृति भी 
युद्ध करती है । पात्र के जीवन की अ्रपनी परिस्थितिया होती हैं, चरित्र की अपनी 
वृत्तियाँ होती हैं, जहाँ कही भी दो पात्रो की ये वृत्तियाँ और परिस्थितियाँ विषम 
हुईं, वही एक पात्र दूसरे चात्र से विरोध करता है और संघर्ष अ्रथवा इन्द्र का रूप 
उमड़ आता है राम-रावण के द्वन्द्व से लेकर प्रसाद की सलीम कहानी के नन्‍्दराम और 
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कट्टर मुसलमान, अथवा प्रेमचन्द के 'सुजान' भगत और भोला तक यह इन्द्र देखा 
जा सकता है। (३) जहाँ मनुष्य के अन्त.करण मे दो विरोधी भाव एक ही प्रसग 
अथवा धारा मे आ जाते है, वहा इनके संघर्ष का बडा ही प्रभावशाली रूप दिखाई 
पडता है। किसी एक निश्चित परिस्थिति ने जहाँ कही एक भाव अपना स्वरूप 
सगठित करके मानसलोक में अभ्रधिष्ठित हो जाता है, वही यदि भिन्‍न परिस्थितियों से 
प्रेरित होकर कोई दूसरा भाव भी अपने सम्पूर्ण प्रभावों को लेकर स्वतन्त्र रूप मे 
खड़ा हो जाए, तो दोनों की एक ही आभोग-भूमि होने से बडा चमत्कारपूर्ण संघर्ष 
उत्पन्त होता । एक ही धारा में बहने वाले ये दोनों भाव यदि विरोध मूलक सिद्ध 
हुए, तब तो अन्त करण कठोर रस्साकशी का अखाडा बन जाता है | यहाँ इन्द्र एव 
संघर्ष को स्पष्ठ करने के लिए मैं तीन विभिन्‍त कहानिय का उदाहरण दे रहा हू, 
जिसमे इन्द्र या सघर्ष परिलक्षित किया जा सकता है। 


(१) और उस एक क्षण के लिए प्रकाश के हृदय की धडकन जैसे रुकी 
रही । कितना विचित्र था वह क्षण--प्राकाश से टूटकर गिरे हुए नक्षत्र जैसा ! 
कोहरे के वक्ष मे एक लकीर---सी खीचकर बह क्षण सहसा व्यतीत हो गया। कोहरे 
में से गुजर कर जाती हुई आकृतियों को उसने एक बार फिर ध्यान से देखा। क्‍या 
यह सम्भव था कि व्यक्ति को आँखे इस हृद तक उसे धोखा" दे ? तो जो कुछ वह 
देख रहा था, वह यथार्थ ही नही था ? कुछ ही क्षण पहले जब वह॒ कमरे से निकल 
कर बालकती पर आया था, तो क्‍या उसने कल्पना मे भी यह सोचा था कि आकाश 
के ओर छोर तक फैले हुए कोहरे मे, गहरे पानी की निचली सतह पर तैरती हुई 
मछलियों जैसी आक्ृतियाँ नजर आ रही है, उनमे कही वे दो आकृततियाँ भी होगी ? 
मदिर वाली सडक से आते हुए दो कुहरीले रंगो पर जब उसकी नजर पडी थी, तब 
नी क्या उसके मन में कही ऐसा अनुमान जागा था | फिर भी न जाने क्यो उसे लग 
रहा था । जैसे बहुत समय से, बल्कि कई दिनो से, वह उनके वहाँ से शुजरने की 
परीक्षा कर रहा हो जेसा कि उन्हे देखने के लिए ही वह कमरे से निकलकर 
बालकनी पर आया हो शौर उन्ही को ढ़ ढती हुई उसी की आँखें मदिरवाली सड़क 
की तरफ मुडी हो ।+>यहा तक कि उस धानी आँचल और नीली नेकर के रग भी 
जैसे उसके पहचाने हुए हो और कोहरे के विस्तार मे उन दो रगो को खोज 
रहा हो । 


(२) और तब अधेरे में बठे-बैठे उसके सामने जैसे सत्य उजागर होता 
गया था वह अब तक किन परछाइयो तक पर विश्वासश्करती झायी ''देवा के 
पिताजी पर'''पर वह कितनी बडी प्रवचना थी *“कितना बडा घोखा वह देते श्रा 
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रहे हैं। कितनी सफाई से सारी जिम्मेदारी ठाल गये थे और कितनी खूबसूरती 
से उसके नारीत्व भर पत्नीत्व को तृप्त कर गये थे '“इसलिए कि वह कुछ श्रौर न 
सोच सके'''वह सिर्फ यही तो चाहते थे कि वह इसी तरह लगडाती घसटती और 
झौर अधूरी रहकर भी पति के आकाशी आदश की गरिमा मे अपने को घन्य मानती 
रहे'*' वह नीचे उतरकर धरती का स्पशे न करने पाये" कहते थे--देवा पर तुम्हारा 
ही असर पडेगा' और इस बात में वे उसकी लज्जा को कितनी बडी चुनौती दे 
गये थे पर “तब उसकी श्रांख पर कौन सा पर्दा पडा था ! * 


(३) ' दूसरे होटल का मन में निदचय करके मैं उस दिन एक रोटी कभ 
खाकर उठ गया । इतना गन्दा खाकर तो उल्टा बीमार पड जाऊंगा। यह कमबख्त 
शादीलाल' दूसरों से ज्यादा नहीं, तो बुरा भी नही कमाता । प्र क्‍या मजाल कि 
इस बात की कोशिश भी करे कि ग्राहक नए आएं । गरजमन्द की बात न्यारी है 
आएगा नही तो जायेगा कहाँ ”? पर कुछ अपना भी किया धरा होना चाहिए । 
बिस्कुट और बन, डबल रोटी तथा मक्खन के लिए एक दो जालीवाली अ्राल्मारियाँ 
बनवा लेने से होटल करीने के हो गये होते तो फिर सब न कर ले ? श्रण्डेवाले, दूध 
वाले, 'छडे' दुकानदार या ऐरे-गरे नत्यू खरे शभ्रा गये तो बस हो गया काम * मविखयाँ 
चीजो पर उडती रहेगी । टेबले साफ की जाएँगी तो लोगो के कपडो पर जुठन गिरेगी 
ही गिरेगी जरूरी बात है | चाहे आप झूठ पहने होया तहमद लपेटे हो शादीलाल 
के यहाँ का तो यही दस्तूर है । 

कहानी मे कथानक के तत्व निरूपण के सम्बन्ध मे भी दो-चार बाते कर 
लेनी चाहिए | कथानक में तत्व निरूपण से हमारा भ्रभिश्राय उसके कुशल सगठन से 
है । प्राय. हम देखते हैं कि जीवन का एक विशाल एवं व्यापक परिवेश सम्बद्ध करने 
की आाकाक्षा प्रत्येक कहानीकार में होती है और किसी एक पक्ष एवं सवेदना को लेते 
हुए भी प्रतीको एवं सक्रेतो का माध्यम ग्रहण करते हुए वह विरादता का बोध देने 
का प्रयत्त भ्रपनी कहानियों मे करता है। यह सूत्रबद्धता सक्षेप में होती है, नही तो 
क्या कहानियों में समूचे मानव जीवन की एक-एक बातो का ब्यौरा देना सम्भव होता ? 
हाँ हो सकता है कि कई सग्रहो मे वह प्रस्तुत किया जाए, तो कहानी न बतकर एक 
इतिहास बन जाएगा और या तो इतिहास के या समाजश्ञास्त्र के विद्याथियो के लिए 
ही उपयोगी सम्भव हो सकता है । कहानी पाठको के लिए निश्चित रूप से उसमे किसी 
रस की उपलब्धि नही होगी । श्रत कहानी मे भ्रावश्यक घटनाएँ ही सूक्ष्म प्रतीको 
एवं संकेतों के माध्यम सेअस्तुत की जाती हैं। यह कहानीकार के ऊपर निभेर होता है 


१. कमलेइ्वर * राजा निरबंसिया, (फरवरी १६५७), इलाहाबाद, पृष्ठ २०-२१ 
२. नरेझ् मेहता : तथापि, (दिसम्बर १६६१), बम्बई, पृष्ठ ६४ 
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कि वह किन घटनाओं का निर्वाचन करे और किन्‍्हे छोड दे। हाँ यह अ्रवध्य ही 
कहा जा सकता है कि वह ऐसी ही घटताओ को चुने, जिनसे उसके उहंब्य की पूतति 
भी हो सके, साथ ही मानव जीवन के यथार्थ को भी प्रभावशाली ढग से प्रस्तुत कर 
सके ! ऐसी घटनाएँ, जो महत्वहीन हैं, प्रभावशन्य है श्र कथानक की आवश्यकता 
की दृष्टि से जिनकी कोई उपयोगिता नही है, उनसे बचना ही कहानीकार को भ्रभीष्ट 
होता है। हम एक-के-बाद एक दुश्यो के माध्यम से ही कथानक के चरमोत्कर्ष की 
ओर प्रग्रसर होते है भौर अन्तिम परिणति तक पहुचते है, जो वस्तुत. कहानीकार का 
लक्ष्य भी होता है, जिसके लिए वह सारी कहानी लिखता है। इस प्रक्रिया में कही 
ग्रवरोध या गतिरुद्धता शा जाना सफल कथानक की दृष्टि से अ्रनुचित होता है। 
कथानक का प्रत्येक स्थल कुशलतापूर्वक एवं कलात्मक ढग से निर्देशित होना चाहिए । 
जब एक दृश्य सामने श्राता है, तो सारी घटनाएँ तब तक परिपक्व हो जाती हैं, सारे 
शेष कसर मिटा दिए जाते हैं भौर तब वह दुष्य उपस्थित होकर हमारे सम्मुख नवीन 
भावभूमियाँ स्पष्ट करता है । नरेश मेहता की 'अ्रनबीता व्यतीत' में चासरलता की 
एकान्तिकता और अपने पति से अजनबी बने रहने की सारी कथा इसीलिए मन पर 
प्रभाव डालने मे समथ होती है और विचित्र सा अवसाद उत्पन्त करती है क्योकि 
कहानी के विकास के साथ ही कहानीकार ने स्थितियो का सयोजज़ सतकंतापूर्वक कर 
लिया होता है। अमरकान्त की कहानी 'जिन्दगी और जोक' मे भी नौकर की अश्रपूर्व 
जिजीविषा, लोगो का उसके साथ अमानुषिक व्यवहार एवं जीवन की कठोर यथार्थता 
हमे इसीलिए प्रभावित करती है, क्योकि घटताग्रो के संयोजन एवं उनकी सूत्रबद्धता 
मे कहानीकार का कलात्मक कौशल परिलक्षित होता है। धर्मवीर भारती की 
कहानी सावित्री न० दो' मे सावितन्नी की व्यथा, जीवन के प्रति उसका नेराश्य भाव, 
कुण्ठा एवं आस्थाहीनता एक विराद मानवीय सवेदना का परिचय देते हुए इसीलिए 
महत्वपूर्ण प्रतीत होती है, क्योकि भारती ने उसमे जीवन तत्वों का सगुफन इस 
कुशलता से किया है कि साविन्नी का भ्रवसाद हमारी मन स्थिति पर विषाद की तीखी 
प्रतिक्रिया उत्पन्न कर देता है और सारी कहानी एक अमिट प्रभाव छोड जाती है। 

इस प्रकार कहानी मे कथानक का संयोजन एक विद्येष प्रकार की सतकंता 
की मॉग करता है, जिसके प्रति किचितमात्र भी श्रसावधाती सारे प्रभाव को शून्य कर 
देती है और कहानी असफल हो जाती है। इस प्रक्रिया भें सर्वाधिक महत्वपूर्ण कार्य 
निस्सन्दह कठिन है और वह उस केन्द्रीय दृष्टिकोण से सम्बन्धित है, जिसके अनुसार 
कहानीकार के सामने यह समस्या होती है कि कथानक में ऐसे किस पात्र का वह 
सृजन करे, जिसमे वह स्वय अपनी श्रात्मिक श्रनुभूतियो की प्रतिष्ठापना कर सके और 
'एक बहुरूपिए का रूप धारण कर विविध भाव-विचार श्रपने पाठकों के समक्ष उपस्थित 
कर सके । वैसे मैं यह स्पष्ट कर दू कि आधुनिक कहानी का इतना अ्रधिक विकास 
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हो गया है कि इस शिल्प की आवश्यकता नहीं पड़ती और कहानीकार स्थितियों के 
सयोजन में ही अ्रपनी श्रात्मिक अ्रनुभूतियों को श्रधिक प्रौढ शिल्प के माध्यम से स्पष्ट 
करने का प्रयत्न करता है ओर कहानी का उहंश्य सॉकेतिकता मे ही अश्रभिव्यक्त होता 
है । यह इस कुशलता से होता है कि कहानी की गतिशीलता पर कोई आँच भी नहीं 
श्राने पाती । वस्तुत जीवन के यथाथ्थे से सम्बन्धित जितनी भी कहानियाँ हम पढ़ते 
हैं, हम प्रत्यक्ष रूप से अनुभव कर सकते है कि कहानी के मध्य से कोई-व-कोई व्यक्ति 
ऐसा अवश्य है, जो सारी घटनाश्रो को भरने हाथ मे समेटे हुए है और हम कथानक 
के दौरान में जो भी बाते देखते या सुनते है, उसी केन्द्रीय शक्ति के माध्यम से ही 
देखते या सुनते है, अमरकान्त की कहानी जिन्दगी श्रौर जोक' मे वकील साहब ही 
वह केन्द्रीय पात्र है, जिनके माध्यम से कहानीकार ने अपनी आत्मिक शअ्रनुभूतियों का 
प्रकाशन किया है। मोहन राकेश की कहानी 'एक और जिन्दगी” में प्रकाश इसी तरह 
का पात्र है, जो लेखक की विचारधारा का वाहक है। इसी प्रकार धर्मवीर भारती की 
कहानी चाँद और टूटे हुए लोग' में चाँद, राजेन्द्र यादव की कहानी 'पूराने नाले पर 
नया फ्लैट” मे स्वयं लेखक को सम्बोधित करने वाली पत्र-लेखिका तथा अग्रतराय की 
कहानी 'सईदा के खत' में सईदा इसी प्रकार के पात्र है, जिनके माध्यम से लेखकों 
ने अपने विचारों को, प्रकट किया है। मैं ऊपर कह चुका हू कि यह बडी कलात्मकता 
एवं सुक्ष्म कौशल से किया जाता है, ताकि पूरी कहानी कही से भी आरोपित न 
प्रतीत हो भर कथानक की अपनी स्वतन्त्र सत्ता पर कोई आंच न आए । जहाँ ऐसे 
केन्द्रीय पात्र नही लिए जाते और लेखक स्थितियों के संगु फन में अपनी आत्मिक 
प्रनुभूतियों का प्रकाशन करता है या बीच-बीच मे कुछ सकेत देता चलता है, वहाँ 
बौद्धिकता का आग्रह बढ जाता है। निर्मल वर्मा की अन्तर', नरेश मेहता की 
“निशा5४जी” तथा श्रीकान्त वर्मा की 'शवयात्रा' श्रादि कहानियाँ इसी प्रकार की है। 
ग्रतः स्पष्ट है कि कथानक और पात्रो का सामजस्थ परस्पर इस प्रकार किया जाना 
चाहिए कि दोनो एक दूसरे मे घनिष्ठ रूप मे एकाकार हो जाएँ और एक दूसरे पर 
श्रारोपित न प्रतीत हो । यशपाल की कहानियो में इस तरह के पान्नों की भरमार 
रहती है, जो प्राय, प्रसफल पात्र होते हैं श्रौर कहानियों मे अलग से थोपे गये प्रतीत 
होते हैं। उन आरोपित पातन्नो का सृजन केवल लेखक के सैद्धान्तिक मतो के प्रतिपादन 
मात्र के लिए ही किया गया है, पर जहाँ वह यह कहता है, कशरानक एक भिन्‍न दिशा 
में जाता प्रतीत होता है। कहानीकार यदि थोडा और कुशलता एवं सयम से काम 
लेता, तो ये सभी पात्र अपने में प्रभावशाली पात्र होते, वे कथानक को भी उचित 
दिशा मे ले जाते और पाठको को उन स्थलो पर दिशाहारा की भाति भटकना न 
पडता | प्रेमचन्द के भी बहुत से पात्र मात्र इसीलिए निर्जीव कठपुतलिया प्रतीत होते 
हैं ओर कथानक को अव्यवस्थित करते दृष्टिगो चर होते हैं । 
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सफल कहानी की दृष्टि से इसके पश्चात्‌ एक महत्वपूर्ण समस्या उठ खडी 
होती है कथानक सगठन और समय परिवेश का सतुलन, जिसका कहानीकार को 
बडी सावधानी से ध्यान रखना पड़ता है। मोहन राकेश की कहानी 'मलवे का 
मालिक मे एक ओर तो यदि पाकिस्तानी वर्षो पदचात्‌ अपनी जमीन को देखकर 
भावुकता से भर जाता है और कहानीकार उस भावुक्रता के माध्यम से ही एक बड़े 
यथार्थ की ओर सकेत करने की दिशा मे गतिशील होता है, यदि उसी समय कोई 
निर्मल वर्मा टाइप का पात्र बीच में आकर रोमास की बाते करने लग्रे और मलवे पर 
चीयान्ती या बोदका की बोतले खोलकर बैठ जाए और मोहन राकेश उस पाकिस्तानी 
की भावुकता को छोडकर उस रोभियो के रोमास और उसे लेकर खिड़की-दरवाजों के 
भीतर होने वाली चेहमेगोईयो का उल्लेख करने लगते, तो आपके ऊपर क्‍या प्रति- 
क्रिया होती ? क्‍या कहानीकार का उ्दं बय उसी यथाथ एवं प्रभावशाली ढंग से आ्राप 
तक पहुचता, जिस रूप मे मलवे का मालिक के वर्तमात रूप मे पहुचता है ? इसका 
उत्तर नकारात्मक ही है । इसी प्रकार किसीं घटना मे सुबह तो शरद्‌ ऋतु का वर्णन 
हो और सध्या को ग्रीष्म ऋतु का, तो क्या यह हास्यास्पद न प्रतीत होता ? यदि 
ऐसी भद्दी भूले किसी कहानी मे लक्षित हो, तो मेरा विचार है कि आप कहानी को 
एक ओर फेक देगे और फिर कभी उस कहानीकार की दूसरी, बहानी को हाथ न 
लगाने की कसम खा लेगे । समय तहवों के प्रति अतिशय सावधानी इन भूलो का 
निराकरण करता है और कहानी मे एकता एवं संगठन बनाए रखने का प्रयत्न करता 
है । फणीश्वरनाथ रेणु को 'रसश्रिया', मार्कण्डय की 'माही', उषा प्रियवदा की खुले 
हुए दरवाजे , भीष्म साहनी की चीफ की दावत', मनन्‍न्‌ भण्डारी की आकाश के 
आईने मे, कृष्ण सोबती की 'डार से बिछडी', आ्रादि कहानिया समय-तत्वो के प्रति 
सजगता एव प्रभाव श्रन्विति (छाए रण प्राफ्मा८5४00) के कारण ही आपको 
प्रभावत्रित करती है। । 

कहानी के कथानक-सग्रु फन के सम्बन्ध से अब एक अन्तिम बात रह जाती 
है । प्राय कुछ कहानिया ऐसी लिखी जाती है, जिनमे किसी एक विशिष्ट पात्र के 
अनुभवों को एकत्रित करके कथालक का सगरु फन किया जाता है और वह प्रधान पात्र 
एक पयुवेक्षक की भाति सारी घटनाओो पर अपने विचार एवं अनुभव प्रस्तुत करता 
चलता है। यदि ऐसी स्थिति हो, जिसमे किसी के वास्तविक अनुभवों श्र उसके 
द्वारा भोगी जाने वाली विपत्तियों या अन्य बातो को कहानी के माध्यम से प्रस्तुत 
करना उद््दं श्य हो, तो उसे उसी रूप मे प्रस्तुत किया जाता चाहिए, जिस रूप में वह 
स्वय उन विपत्तियों को भोगता और अन्य बातो का श्रनुभव करैता है | यदि वह स्वय 
इन बातो को कहने में असमर्थ है, तो दृष्टि परिवेश मे परिवतेन श्राव्यक है। धर्मवीर 
भारती की बहु-चचित कहानी सावित्री न० दो' मे यदि स्वय सावित्री अपने जीवन 
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की करुण पीडा एवं घुटन के सूत्रो को स्पष्ट करने में असमर्थ होती, तो किसी दूसरे 
पात्र मे इतनी सामथ्यं नही थी कि उसे इतने सफल एवं प्रभावशाली ढग से प्रस्तुत 
कर पाता । यदि कोई ऐसा करता, तो यह उसकी प्रनाधिकार चेष्ठा ही होती। 
कहानी कार को इससे बचना चाहिए | यह एक अनिवाय शत्ें है। कहानीकार को इस 
प्रकार केवल उन्ही बातो को प्रस्तुत करना चाहिए, जो सचमुच ही झावश्यक हो । 
कहा नियो मे इससे बढकर भ्रसतोष का विषय और कुछ नही हो सकता कि कहानीकार 
अपने ग्रधिकार की मर्यादा भग कर कथानक के बीच मे आ कुदे और उस पात्र की 
अपूर्ण बातो को पूरा करने मे लग जाए। कहानीकार का इस प्रकार स्पष्टतया कथा- 
नक के मध्य उपस्थित होना और श्रपना पर्दाफाश करता कथ।नक की ह॒त्या ही नही, 
उसकी नाटकीयता को भी समाप्त करना है। यही कारण है कि आज' जब हम पूव्वे- 
प्रेमचन्दर काल और प्रेमचन्दर काल की कहानियों को पढते है और बीच-बीच मे लेखको 
को उपस्थित होकर “किस्सा” सुनाते हुए पाते है, तो कहानियों को बिना पढे एक तरफ 
रख देने की इच्छा होती है । यह प्रवृत्ति प्रेमचन्द श्रौर जयशकर प्रसाद की कहानियों 
में भी बहुत कुछ प्राप्त होती है। जब हम देखते हैं कि श्रकारण ही बीच मे प्रवेश कर 
वे घटनाओं या पात्रो का विश्लेषण करना प्रारम्भ कर देते है। कहानियों के सफल 
कथानक संगठन की दृष्टि से यह उचित नहीं होता । यह सदेव स्मरण रखना चाहिए 
कि कथानक को आवश्यकता से श्रधिक नाटकीय बनाने में भी कथानक को क्षति 
पहुचती है । कहानी के कथानक को सग्रु फित करने में प्रा4: बीच का ही मार्ग 
ग्पनाया जाना चाहिए और प्रत्येक श्रावश्यक बातो का सावधानी से पालन कर सफल 
कथानक प्रस्तुत किया जाना चाहिए। मोहन राकेश की 'मदी', नरेश मेहता की 
“चादनी', राजेन्द्र यादव की 'नए-नए आने वाले, कमलेश्वर की खोयी हुई दिशाएँ”, 
' फणीरवरनाथ रेणु की तीसरी कसम' तथा निर्मेल वर्मा की 'लवसे' आदि ऐसी ही 
सफल कहातिया हैं, जिनमे किसी एक विशिष्ट पात्रों के श्रनुभवो का कुशल सगु फन 
किए गए हैं । 

कहानी में आदि, मध्य शौर श्रन्त का भी बड़ा प्रमुख स्थान होता है। भ्रच्छी- 
से-अच्छी कहानिया भी गलत ढंग से प्रारम्भ किए जाने के कारण प्रभावशुन्य हो 
जाती हैं और पाठकों का ध्यान आकर्षित करने मे श्रसफल रहती हैं। कहानी का 
प्रारम्भ एक नाटकीय ढंग से होता है, जो थोड़ा चोंका देने वाला होता है । इस 
प्रवुत्ति मे कहानीकार कोई भूमिका नही देता और न॒शपने पात्रों का कोई परिचय 
ही देता है । वह तो बस सीधे-सीधे अप्रत्याशित रूप से कहानी प्रारम्भ कर देता है । 
एक उदाहरण इस प्रकार है-- 

“जसोदाँ के दो-दो लाल 

ब्रलसादर-गिरघारी ” 
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गत्ते छुए कं भ्ात्री । 

-+ दिस भ्रो पुत्तर5४ । 

+पुत्तर” पञञावी हे से लम्बा करते हुए भरे गालों का वह छोटा सरदार, 
जिप्की अ्सें प्रभी शनेन्भमीगने को हो रही थी श्रौर जो इस समय साफा लपेट रहा 
था, बोलता--- 

+पत्तर” रोघपकी तरह शभ्राज भी बिगड खड़ा हुआ । 

-- वश्यो सो हैं मोश्नन कैसे तेरी जीम घिसी जाती है ? ”' 

व्कहइर्तीड का स्तर प्रारम्भ चित्र-विधान प्रणाली के श्रनुसार होता है, जिससे 
कहानीकार किनसी घिलिका चित्र खीचता है और इस प्रकार कहानी का प्रारम्भ 
होता है। एनक उदडृहण पे यह बात स्पष्ट हो जाएगी--- 

£“ ब्यार एना चाहा है, मगर बार-बार चुप रह गयी हूं ।” 

श्याज्य ज्वव मंकी सज-धजकर वह--सावित्री की पूजा के लिए थाल सेधूत 
प्रौर रोली च्वाव्यत शक्कर जाते देखा, तभी से बेहद बेचेनी है कि श्राज तो यह सवाल 
तुससे पूछकरा रह्ूगी,प्त्थवान | जाते-जाते माँ की निगाह मेरी इस गन्दी छ साल 
ते यही पडी रोच्ग छात्रा १ पडी और वे ठिठक गई । फिर पूजा की थाली नीचे रख 
दी । मेरे पास अ्याई |मेरेरूेखे मेल भरे बालो पर हाथ फेरक्र बोलीं, “सबित्तरा 
बेटी ! ” और अ्यांस ऐब्शे हुए चली गई । सबित्तरा मेरा घर का नाम है--प्यार 
का (जब मैं प्यापर वेकाबिल थी) -असली नाम है सावित्री ! और नही लो पिफ 
ताम के नाते से ही तस्रे [छती हू सत्यवाव कि तुम बताओ कि सैं आखिर करू तो 
क्या कह? हु क्रो'आटक-सटककर रोगी, जजर, बरसों से क्षण-क्षण धीरे-बीरे 
मरती हुई यह गाक्नी ताम की लड़की श्रब बहुत थक गई है। रास्ता क्‍या 
है सात्यान ४. | 

किसी शिशेपवरिति को लेकर कहानी का प्रारम्भ करने की भी भश्रवृत्ति बहुल 
प्रचलित &ै। इस्समे प्रधल चरित्र का परिचय पहले ही दे दिया जाता है श्लोर उसकी 
मुख्य रेखा ओ्रों केः सझ्यप् मे पाठकों को पहले से ही ज्ञान हो जाता है। प्राय. चरित्र 
प्रधान वह्वान्द्रियों मे #प्रवत्ति विशेष रूप से श्रपनाई जाती है। एक उदाहरण इस 
प्रकार है--- 

“बहन दूर स्त रखाई देती हुई श्राकृति मिस पाल ही हो सकती थी । 

“फिर "भी शिवाप करने से पहले मैंने श्रपता चइमा ठीक किया । सिसन्‍देह, 
वह मिस प्याल्ड ही थ्की। पह तो खेर मुझे पता था कि वह उन दिलों कुल्लू मे ही कहीं 


(. नरेश मेह्लतब्, तवाथि, (दिसम्बर १६६१), बम्बई, पृष्ठ १३ ; 
२. परसंवीर भारती तावित्री न० दो (सारिका : जून १६६२ ), बम्बई, पृष्ठ १२ 
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रहती हैं, मगर इस तरह श्रचानक उससे भेट हो जाएगी, यह मैंने नहीं सोचा था । 
झ्ौौर उसे सामने देखकर भी मुझे यह विश्वास नही हुआ कि वह स्थायी रूप से कुल्लू 
श्रौर मनाली के बीच उस छोटे से गाँव मे ही रहती होगी । जब वह दिल्‍ली से नौकरी 
छोडकर आई थी, तो लोगो ने उसके बारे में क्या-क्या नही सोचा था ! ' 

प्रकृति चित्रण से कहानी प्रारम्भ करने की प्रवृत्ति जयशकर प्रसाद भ्रौर 
अ्रजश्ञय में अधिक मिलती है, पर अन्य कहानीकारो ने इसे कुछ विशेष नही अपनाया । 
इसका कारण कदाचित्‌ यह हो कि प्रकृति चित्रण काव्य से अधिक सम्बन्धित समझा 
जाता रहा है झौर जीवन का यथार्थ लेकर चलने वाले कहानीकारों का मन वहा रमा 
नही । पर इसका पूरा अभाव नही है । नई कहानी मे ही ऐसी अनेक कहानियाँ मिल 
जाती हैं, जिनमे प्रारम्भ--प्रकृति चित्रण से किया गया है। एक उदाहरण से इसे 
स्पष्ट किया जा सकता है 

“छज्जे पर भूरी, जलती रेत की परते जम गई हैं। हवा चलने पर अलसाए-से 
घुल कण धूप में भिलमिल से नाचते रहते है। लड़ाई के दिनो में जो बैरक बनाये गये थे, 
वे अरब उखाडे जा रहे है । रेत और मलवे के ढह ऐसे खडे हैं, मानो कठ्ची सडक के माथे 
पर गोमडे निकल भ्राए हो । खिडकी से सब कुछ दीखता है । दिन श्रौर शाम के बीच 
कितने विचित्र रगो की छायाएं टीलो पर फिसलती रहती हैं। दूर से निरन्तर सुनाई 
देता है, पत्थर तोडने 'की मशीन का शोर, देत्य के घुर्रीाटो की तरह * घुरं-घुरे-घुर॑*"*' 

इसके अतिरिक्त आरम्भ करने के और कई ढग है । एक कुतृहलतापूर्ण आरम्भ 
होता है। जैसे : 

“उसकी माँ दरियाँ बुतती थी और वह बेकार था। दरियाँ बुनने का भी 
कोई ऐसा बँधा हुआ सिलसिला नहीं था, जिसे काम कहा जा सके । कभी कोई भ्रपनी 
जरूरत से बुनता लेता और कभी बेजरूरत भी । उसे काम देने की नीयत से दे देता, 
या बरसो का कोई गद्दा लिहाफ जब जवांब दे जाता, उपलमा श्र श्रस्तर फठ जाता 
और बदरग नामा भीतर से भाकने लगता, तो उसे काम से लाने का एक यही तरीका 
था कि उसे देवा की अम्मा को दे दिया जाए और वह महीने दो-महीने मे दरी बुनकर 
दे जाए। मेहनत-मजूरी का दाम धीरे-धीरे पटता रहता, क्योकि कोई धन्धा तो था 
नही कि इस हाथ ले उस हाथ दे । यही क्‍या कम था कि जरूरत पड़ने पर उसे 
कही-न-कही से पैसे मिल जाते । 

कहानी के मध्य के सम्बन्ध मे भी विद्वानों ने अपने-श्रपने विचार प्रकट किये 
हैं। मध्य का महत्व कहानी की दृष्टि से मैं कुछ विशेष नहीं समझता । कहानी कोई 
१. मोहन राकेश : एक और जिन्दगी, (दिसम्बर १६६१), दिहली, पृष्ठ ५८ 
२. निर्मेल वर्मा * जलती भाड़ी, (१६६४), दिल्ली, पृष्ठ २२ 
३. कमलेश्वर : राजा निरबसिया, (फरवरी १६५७), इलाहाबाद, पृष्ठ १० 


कहानी-शिल्प और प्रकार थ्र्र्‌ 


निबन्ध या उपन्यास तो है नही, उसमें जीवन की किसी एक संवेदना का चित्रण होता 
है या एक घटना का या एक पक्ष का, जिसे खण्डो मे बाटकर नही देखा जा सकता । 
एक आलोचक ने लिखा है कि यह मध्य बिन्दु वही स्फुट होता है, जहाँ कहानी का 
आदि और भ्रन्त प्राय सतुलित सा होता दिखाई पडे लेकिव इसकी स्थापना का कोई 
स्थिर स्थान नहीं बताया जा सकता । क्ृतिकार की प्रतिभा इतने नए नए प्रकार के 
मोड निरन्तर लिया करती है कि इस विषय मे कोई स्थायी सिद्धान्त बनाने से काम 
नही चल सकता । न जाने कितने लेखक हैं, जो कि इस चरम उत्कर्ष और मूलभाव 
वाले स्थल को श्रागे-पीछे बहुत कुछ खसका लेते है, फिर भी सौन्दर्य मे कोई विक्ृति 
नहीं आने पाती । अतएवं कहानी के समस्त विस्तारक्रम में यह मध्य बिन्दु अथवा 
जिज्ञासा और कौतूहल के पूर्णतया प्रबुद्ध होने का स्थान कहाँ होना चाहिए और कहाँ 
किस स्थल पर इसकी स्थापना अ्रनुचित हो सकती है--इसका कोई निदचयात्मक 
सिद्धान्त नही स्थिर किया जा सकता। श्रेष्ठ कृतिकारों की विभिन्‍न रचनाओ मे 
इसके व्यवहार की अपनी-अपनी पृथक्‌ पद्धति मिलती है। इस विषय मे सामान्यत 

दो बातें कही जा सकती हैं। पहली बात का सम्बन्ध कहानी के कथानक तत्व से है। 

इसमे आरम्भ और श्रन्त के बीच का सारा प्रसार चरम सीमा अथवा मध्य बिन्दु का 
क्रीडा स्थल मानना चाहिए इस बीच की सारी दोड मे कही भी उस मध्य बिन्दु की 
स्थापना हो सकती है। उचित तो यही है कि आरम्भ और अन्त मे उसका रूप स्फूट 
हो । आरम्भ से चलकर कहानी का मूल विषय चाहे वह चरित्र हो चाहे घटना और 
भाव--एक क्रम से और एकनिष्ठ होकर झ्रागे बढता है। इस बढने मे शर्नें शर्तें; 
जसे गति तीत्र होती जाती है, उसी प्रकार प्रभाव भी सिमिट कर घनीभूत होता जाता 
है । इस विस्तारक्तम मे कथानक जिस समय तीकब्रतम गति से पर्येवसान की ओर मोड 
लेता है, उसी को कहानी का मध्यबिन्दु समझता चाहिए। इसे हम कहानी के मैदान 
की उच्चतम भूमि कह सकते हैं । जो परिष्कृत बुद्धि वाले सहूृदय होगे वे इसके सच्चे 
स्वरूप को पहचान कर उसके महत्व का ज्ञान कर सकते हैं। सामान्यत अग्नरेजी के 
लेखक भी इस मध्यबिन्दु के महत्व निरूपण से कुछ आ्लाना-कानी कर गए हैं, लेकिन 
इससे कथानक के इस अञश का महत्व कम नहीं समभना चाहिए | बवस्तुत* यथार्थ तो 
यही है कि कुशल समीक्षक का ध्यान कहानी के सम्पूर्ण प्रसार मे इसी मोड की शोर 
आाकृष्ट होता है। इस घुमाव श्रथवा मोड़ के ऊपर खडे होकर हम पूर्व मे वृद्धिक्रम को 
स्थिर होते भी देखते हैं श्लौर साथ ही अस्तोन्मुख निगति का सारा सौदर्य हमारे 
सामने स्पष्ट हो जाता है। यदि इस स्थल का सच्चा रूप समभने का योग मिल सके, 
तो यह स्पष्ट हो सकता है कि इसके पूर्व कथा का क्या और कसा क्रम रहा होगा 
और आगे का क्रम कैसा चलेगा । यदि चरित्र से कहानी का. आरस्भ हुआ है, तो 
मध्यविन्दु प्रायः उस स्थल पर आना चाहिए जहाँ पहुचकर वह चरित्र श्रपने पूर्व के 
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सम्पूर्ण हा बल को लेकर विद्य तगति से लक्ष्य की और टूटता है श्रथवा 
मुडता है । 
जहाँ यह उल्लेख करना आ्रावश्यक है कि ऐसी बाध्यताएँ शास्त्रीय ही है, जिन्हे 
झ्राधुनिक कहानीकार झ्पनाना आवश्यक नही समझता । यो तो आदि और श्रन्त को 
छोड़कर पूरी कद्दानी ही मध्यविन्दु है और जैसा कि एक आलोचक ने कहा है, उसे 
कुडे-कचडे से नही भर दिया जाता पर आझाज की कहानी मे मध्यविन्दु जसी कोई चीज 
नही होती । कहानी कई मोड लेती है और यह निशरचय करना कि उन कई मोडो में 
से मध्यविन्दु का मोड कौन-सा है, पाठकों के लिए तो दरकिनार, स्वय कहानीकार 
के लिए ही कठिन होता है। 
कहानी का अ्रन्त अवश्य ही बहुत महत्वपूर्ण होता है। पहले युग की कहानी- 
कला को ले, तब चरम-उत्कर्ष के पश्चात्‌ भी उपसहार देने की प्रवृत्ति प्रचलित थी 
श्रौर यह कहानी के सारे प्रभाव को समाप्त कर देती थी । वास्तव मे कहानी का अत 
कहाँ हो, किस प्रकार हो, किस पात्र के माध्यम से हो--ये समस्याएं इतनी महत्वपूर्ण 
है, जो प्रत्येक कहानीकार का ध्यान श्राकषित करती है और पर्याप्त सावधानी की 
अपेक्षा करती है, क्योकि प्राय श्रच्छी-से-प्रच्छी कहानियाँ भी दुबंल भ्रन्त के कारण 
प्रभावशून्‍्य हो जाती हैं। श्रन्त के सम्बन्ध मे यह ध्यान रखने की बात है कि बिता 
नाठकीयता पर क्षति पहुचे लेखक का लक्ष्य प्रभावशाली ढंग से स्पष्ट हो जाना 
चाहिए। पहले तो बडी चिर-परिचित प्रणाली प्रचलित थी--औशऔर वह पछाड़ 
खाकर गिर पडी | “--या और वह घर के बाहर निकल गया' या 'औ्रौर वह सूने 
भ्राकाश की ओर देखने लगा । श्रादि। इस तरह के श्रन्त प्रायः सभी कहानीकारो ने 
ग्रपनाए है, यहाँ तक कि जेैनेन्द्र-प्रक्षय और इलाचन्द्र जोशी श्रादि मनोवैज्ञानिक 
कहातीकारो ने भी--स्थूलता छोडकर सुक्ष्मता अपनाने और प्रभितय शिल्प-प्रयोग 
करना जिनका प्रमुख धर्म था। लेकिन आज की कहानी इस तरह के पिठे-पिटाए 
प्रस्त करने वाली प्रणाली से भ्रागे श्रा चुकी है और उसका तिरस्कार करती है। यह 
विकास का नया चरण ही समझा जाना चाहिए। अभ्रन्त' इस प्रकार का होना 
चाहिए कि जहाँ कहानी समाप्त हो, वहाँ से एक नई कहानी पाठको के मन में 
जन्मे--कहानी कला की मैं यह सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता स्वीकारता हू । 
भ्न्त का उदृदय कहानी के लक्ष्य को स्पष्ट करना होता है, पात्रो के 
सम्बन्ध भे भ्रन्तनिहित सारे रहस्य सूत्रो को खोलना होता है श्रौर साथ ही कहानीकार 
की विचारधारा का भी श्रप्रत्यक्ष ढग से पाठकों को एक संकेत दे देना चाहिए 
अच्त' मे आकर पाठक झर लेखक का सम्बन्ध समाप्त हो जाता है! और यही श्राकर 
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कहानी के सारे सूत्र सगुफित भी हो जाते हैं। ऊपर जिस चिर-प्रचलित कहानी का 
अन्त का उल्लेख मैंने किया है उसका अनुसरण यत्र-तत्र आधुनिक कहानी मे भी 
प्राप्त होता है . 

'जाज खडा हो गया । उसने एक बार भी मुझे नहीं देखा झौर दूसरे क्षण 
भीड के संग वह भी टुयूब की तरफ भागने लगा। दयूब के श्रॉटोमेटिक दरवाजे 
क्षण-मर के लिए छुले और भीड को श्रपने भीतर निगलकर दूसरे क्षण ही 
बन्द हो गए । 

पहियो की भडभडाती ग्रावाज धीरे-धीरे मन्द पडती गई और फिर सब 
पूर्वंबत शान्त हो गया । पुरग के जिस अघेरे को दयूब को हेडलाइट ने पीछे खिसका 
दिया था, वह फिर वापस लौठ आया । 

सिर्फ प्लेटफॉर्म की खुली छत के परे न्‍यू एक्टन की रोहनियाँ शपधेरे में 
- चुपचाप भिलमिलाती रही । 

खम्भे की आड में युवक ने कहा--अगली गाडी से---और उसे चुम लिया । 
लडकी की श्राँखे मु द गई । 

उसने देखा भी नही'** 

और मुझे लगा, जेसे मुहृत से मैंने सिगरेट नहीं पी । 

कहानी का एक श्रन्त प्रश्नचिन्ह छोडकर समाप्त हो बजाता है। कहानीकार 
समस्याओ्रो का कोई समाधान नहीं देता और न पात्रों की नियति के सम्बन्ध में 
ही कुछ निश्चित बातें बताता है। वह मात्र कुछ रंग और सकेत भर छोड़ 
जाता है, जिन्हे पाठकों को स्वयं ही अपने मस्तिष्क से कल्पना करके उन 
संकेतों के माध्यम से रग भरने पडते हैं। स्पष्ट है कि यह प्रक्रिया तीव्र बौद्धिकता 
की मॉग करती हैं और भ्राज की कहानी जब सब्लिष्ट चरित्रों एवं जटिल 
समस्याग्रो को लेकर चलती है । इस तरह की बौद्धिकता बहुत ही सहज एव स्वा- 
भाविक जान पडती है। यद्यपि समाधान न देने और कहानी का अन्त न, करते की 
प्रवत्ति का विरोध भी किया जाता है ?” पर यदि कहानी कला के विकास के साथ 
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सीधे-सादे श्रन्त न देकर सकेतो के माध्यम से स्वयं पाठकों को कहानी का श्रन्त समझ 
लेने की प्रवृत्ति विकसित होती है तो इस प्रकार के विरोध समभ मे नहीं भझाते हैं। 
प्रशन चिन्ह छोडकर समाप्त हो जाने वाली कहानियो का अन्त इस प्रकार होता है . 

'मैंने थाली नहीं छुई। (क्षमा करना सावित्री बहन | ) बहाने से श्राख 
मं दकर तकिए से टिककर लेट गई, तो ऐसा लगा, मानों मेरे चारो ओर लोग चुप- 
चाप इन्तजार मे खडे हैं कि मेरी मृत्यु की घडी टलती क्यो जा रही है। सबके चेहरों 
पर शोक भी है इन्तजार भी, अधीरता भी । सब चुप है सिर्फ दीवार पर लगी मेरी 
शादी की घडी टिक-टिक कर रही है । उस पर बना गुलाब बोलता है । गुड नाइट, 
गुड नाइट, गुड नाइट ! कमरे भर में मोगरे की तेज महक है । मगर इस सबसे भी 
मोत की महक दबती नही । मृत्यु की यह दूसरी गाथा है, सावित्री बहन ! तुम्हारी 
गाथा से बिल्कुल पृथक | सब बिना कहे, बिता बोले इन्तजार कर रहे हे। मै भी 
इन्तजार कर रही हु । मेरे लिए किसी का कुछ श्रर्थ नही रहा । न मै माँ की बेटी रही, 
न सित्तो की बहन । न इनकी पत्नी, न राजाराम की सिर्फ यह खिडकी मेरे लिए 
एक चौकोर दुनिया है। पार्क में खिलते गुलमोहर, भ्रमलतास के रग हैं, सामने की 
खिडकी में अठखेलियाँ करती लडकी के ग्राकार है, खेलते बच्चों की हसी की आवाजे 
हैं। एक दिन अदृश्य हाथ ग्राकर इन चौक्ोर स्लेट पर पअ्रक्रित भ्राकारों को मिटा देगा, 
आवाजे बन्द हो जायेगी शौर मैं थककर लेट रहुगी , लेकिन कब ?* 

कहानी का एक अन्त नाटकीय होता है। यह कहानी कला के विकास की 
टृष्टि से उल्लेखनीय है। एक उदाहरण इस प्रकार है . 

पादरी आगे निकल गया तो भी कुछ देर हकीम के चेहरे पर वह मुस्कुराहट 
बनी रही । “मेरे लिए उबला हुआ अण्डा श्रभी तक क्यो नहीं आया ?” सहसा जॉन 
क्रोध के साथ बडबडाया । अ्रनिता स्‍लाइस पर मक्खन लगाती हुईं सिहर गई । किरपू 
ने एक प्लेट में उबला हुआ अण्डा लाकर जॉन के पास रख दिया । 


“छीलकर लाओ ! ” जॉन ने उसी तरह कहा और प्लेट को हाथ मार दिया । 
प्लेट अ्रण्डे समेत नीचे जा गिरी और टूठ गई । 


उधर गिरजे की घण्टियाँ बजने लगी डिंग डाँग | डिग डॉग! डिंग डॉग |! * 
इसके अ्रतिरिक्त कहानी का एक श्रन्त ऐसा होता है, जो उपसहार का आभास 


' देता है, पर वास्तव मे वह उपसहार न होकर कहानीकार का शिल्प-कौशल होता है 
कि ऐसा भ्रम उत्पन्त कर वह अपने लक्ष्य की प्राप्ति कर लेता है, जैसे . 


“कमरे के ये जनवरी के टहलते बादल, गीले बादल, भेरी स्तायुयो मे चेतना 
में भी सायास घिर रहे हैं या श्रनायास ही यह सब घट चुका है ? 


निशा के वे लाल लाल जूते, हवा मे हिलते कनटोप का फुन्दा, पहाडी सुनसान 
मभोडो पर मुलायम सी वह बुलबुली पदाहट-- 
१. धर्मवीर भारती - सावित्नी नम्बर दो, (सारिका जून १६६२), बम्बई, पृष्ठ ३४ 
२. मोहन राकेश : जानवर और जानवर, (१६५८), दिल्ली पृष्ठ १६० 
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निशा का खरगोश जो ऊघ रहा था। टहलते बादलो के नीचे-नीचे फुदकता 
गौरा के परो के पास बादलो भीगा काँपता बैठ गया । 

मेरे सामने बैठी उदास बादल सी इस गौर! को क्‍या कह ? 

_. स्वय भेरे पास कहने को क्‍या है? केवल लौट जाने के मार्ग पर एक यात्रा 

है, जबकि यहाँ एक ऐसा दु ख है, बादलो मे डबा, गौरा भीगा--एक दु ख 

किसी हृश्य या स्थिति के वर्णन से कहानी का अन्त करने की प्रवृत्ति भी आज 
लोकप्रिय है, जैसे “मै पत्र आगे न पढे सका । घुरन, बेबसी, धुआऑॉ,ढहराव, खामोशी 
और उसमे ऊबती हुई श्रात्मा ! वे बेबस उठे हुए हाथ और पानी भरी अ्राँखें, जैसे 
चारो ओर थी + हर तरफ थी ।' 

इन कुछ उदाहरणो से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि कहानी के कथानक 
में अन्त का कितना महत्व होता है। ऊपर जिन कहानियो की चर्चा की गई है, वे 
प्रत्येक दृष्टि से सफल कहानियाँ है। जिनमे कथा-सगठन की सफलताएं परिलक्षित 
की जा सकती है। कथावस्तु के स्वरूप की दृष्टि से उसके तीन भाग हो सकते हैं । 

१-- घटना प्रधान कथानक 

7-- चरित्र प्रधान कथानक 

३--भाव-प्रधान कथानक 

घटना-प्रधान कथानक में घटनाश्रो का बाहुल्य होता है, जिसमें लेखक का 
उ् इय अ्धिक-प्रधिक घटनाओो को रखकर अधिक व्यापक जीवन प्रसगो को समेटता 
होता है। स्पष्ट है कि इस प्रकार के कथानको के निर्वाह मे स्थलता अ्रधिक रहती है 
और यद्दि उनके निर्वाह मे जरा भी शिथिलता या असावधानी बरती जाए तो सारी 
कहाती प्रभाव शून्य हो जाती है। इस प्रकार के कथानको में संयोग तत्वों ("६०० 
००77०755) की प्रधानता होती है। रोमॉचकारी, शिकारी या जासूसी कहानियाँ 
इसी श्रणी मे झ्राती हैं! प्रेमचन्द्र काल की अ्धिकॉश कहानियाँ भी इसी कोटि की 
होती हैं । प्रेमचन्द की आलग्योका, जयशकर प्रसाद की 'देवरथ', वृन्दावन लाल 
वर्मा की शरणागत, यशपाल की फूलों का कुर्ता, आदि कहानियाँ घढना प्रधान 
कहानियाँ ही है ' नई कहानी में भी फणीश्वरनाथ रेणु की 'तीसरी कसम,, भ्रमरकान्त 
की जिन्दगी और जोक' श्रादि कहानियाँ भी इसी श्रेणी की है । 

चरित्र-प्रधान कथानक मे घटता को उतना महत्व नहीं दिया जाता, जितना 
किसी चरित्र को | इस प्रकार के कथातकों मे कोई विशेष चरित्र चुत लिया जाता 


१ नरेश मेहता * तथापि , (दिसम्बर १६९६१), बम्बई ४३ 
२. कमलेदवर . राजा निरवंसिया, (फरवरी १६५७), इलाहाबाद, पृष्ठ ९३ 
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है और उन्ही के व्यक्तित्व के प्रकाशन के लिए सारे कथा सूत्रो की व्यवस्था की जाती 
है प्रधातता उसी विशेष चपित्र की होती है,भौर उसके विविध पक्षोका उद्घाटन किया 
जाता है आधुनिक कालमे इस प्रकारकी कहानियों में मतोवेज्ञानिक तत्वों एवं मानसिक 


प्रन्तद्व नह के आधार पर किसी चरित्र को स्पष्ट करने का प्रयत्न होता है। प्र मचन्द 
की बूढी काकी, यहापाल की "कलाकार की आत्महत्या, जनेन्द्रकुमार की मास्टर जी 
धर्मवीर भारती की सावित्री नम्बर दो', मोहन राकेश की 'मिस पाल, कमलेश्वर 
की देवा की माँ, नरेश मेहता की “दुर्गा, राजेन्द्र यादव की जहाँ लक्ष्मी कद है 
फरणीश्वरनाथ रेणु की टेबुल', अमरकात की खलनायक, मन्तूभण्डारी की एक 
कमजोर लडकी की कहानी, मार्कडडेय की 'हसा जाई श्रकेला, श्रादि कहानिया 
इसी कोटि की है | , 

भाव-प्रधान कथावस्तु मे न तो घटनाश्रों को महत्व प्रदान होता है, न किसी 
चरित्र को वरन किसी ग्रनुभूति को ही प्रमुखता प्रदान होती है । इसमे कथावस्तु का 
स्वरूप अत्यन्त सुक्षम एव अमृर्ते होता है, इसमे भावुकता की प्रधानता हो जाती है। 
प्रसाद की आकाशदीप', श्रज्ञ य की 'हीलीबोन की बतखें, जनेरद्रकुमार की नीलम 
देश की राजकन्या, मोहन राकेश की जरूम', नरेश महता की निशा5 जी, 
कमलेइवर की 'पीला गुलाब', उषा प्रियवदा की 'चॉाँदनी मे बर्फ पर आदि कहानिया 
इसी प्रकार की हैं, जिनमे कोई कथानक नही हैं, केवल भावो को ही प्रधानता दी 
गई है। ऊषर मैने भावकता का उल्लेख किय है , उसका श्रर्थं यह न निकाला जाय 
कि इन कहानियो मे भावुकता लेखकों द्वारा आरोपित की गई है | वह भावुकता पात्रों 


की होती है, जिसमे लेखक इन्वाल्व नहीं होते और उनकी निर्3वेयक्तिकता और 
तटस्थता इन कहानियों की प्रभावशीलता बढती है। 


श्रन्त मे चरम सीमा के सम्बन्ध मे भी दो चार बाते कह देना उचित होगा । 
चरम सीमा में जिज्ञासा एव मूल समस्या बिल्कुल स्पष्ट हो जाती है, साथ ही 


कहानीकार का उहँ इय भी स्पष्ट हो जाता है। चरम सीमा की स्थिति कहानी से 
प्रत्यन्त महत्वपूर्ण होती हैं। जसे पारा अपनी ग्रन्तिम सीमा पर जाकर भवभना कर टूट 


जाता हैं, वैसे ही चरम सीमा पर श्राकर कहानी के सभी रहस्यो का एक साथ ही 
पर्दाफाश हो जाता है। चरम सीमा पर कहानी का कुछ भी रहस्यमय नहीं रह 
जाता । अच्छी कहानियो को चरम सीमा पर ही समाप्त हो जाना चाहिए। पहले 


कथावस्तु मे चरम सीमा के बाद उपसहार देने की भी प्रथा थी। प्र मचन्द काल मे 
तो इसका बहुत ही प्रचलन था, पर बाद में उपसहार का पूर्ण तिरस्कार किया जाने 


लगा श्रौर कहानिया चरम सीमा पर ही समाप्त होने लगी | कथावस्तु में पूर्ण एकता 
भी इसी चरम सीमा पर आकर स्पष्ट होती है। कहानी मे चरम सीमा का विशेष 
महत्व नही है और अधिकाँश कहानीकार इसकी बाध्यता नहीं स्वीकारते । अमरकान्त 
की कई कहानियों ऐसी हैं, जिनमे चरम सीमा की पूर्ण उपेक्षा लक्षित होती है। 
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भीष्म साहनी ओर रेणु की भी कई कहानियाँ इसी श्रंणी की है। कथावस्तु मे पूर्ण 
एकता होनी झावश्यक होती है। एकता से अभिप्राय उहं श्य, कार्य व्यापार एवं प्रभाव 
की परस्पर एकता से है। इस एकता की उपलब्धि प्राप्त करना कहानी कला की 
सबसे कठिन वस्तु होती है, किन्तु जिन कहानियो से इस एकता की उपलब्धि होती 
है । उनसे विचारवान पाठको को एक स्वर्गीय. आनन्द की सी प्राप्ति होती है।* 
वास्तव मे यह एकता कहानियो की प्रभावशीलता मे वृद्धि करती हैं। 
कथानक सगठन के प्रमुख तत्वी एव समस्यात्रो पर विचार करने के परचात्‌ 
कथानक के सगठन के प्रस्तुतीकरण को विभिन्‍त शैलियों पर विचार कर लेना चाहिए, 
जिन्हे कहानीकार अपनी आवश्यकतानुसार एवं कथानक के अनुरूप अ्पनाता है, 
जिससे वह कहानी मे अधिक से अधिक अपील और प्रभाव उत्पन्न कर सके । वस्तुत 
कुशल कहानीकार ऐसी परिस्थितियां उत्पन्न करता है, जिससे पाठक केवल पाठक 
ही नही रह जाता, वह स्वय अपने को कहानी का पात्र जंसा ही समझ लेता है, 
उसके सुख-दु.ख को अपना समभ लेता है और दोनों के बीच की दूरी जितनी ही 
कम हो जाती है, कहानी उतनी ही सफल समभी जाती है। कहानीकार ऐसी ही 
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प्रणालियो को अ्रपनाता है, जिससे इस उंश्य की पूति तो हो ही स , साथ ही 
चरित्रों का स्वाभाविक विकास हो सके । इसी की एक प्रकार से पाठक और लेपक के 
सम्बन्ध के रूप मे भी देखा जा सकता है। एक प्रणाली मे पाठक पूर्णतया लेखक के 
ऊपर ही निर्भर रहता है झ्रौर जो कुछ वह कहता है, वही वह सुनता है, दूसरी 
प्रणाली मे वह लेखक से कोई सम्बन्ध नही रखता, वरन्‌ मात्र कहानी से ही अपना 
सम्बन्ध बतए रखता है। स्टेज पर जो ड्रामा अभिनीत किया जाता है, उसमे दर्शकों 
का प्रत्यक्ष सम्बन्ध नाटक से होता है, नाटककार से नहीों। उस प्रक्रिया में लेखक 
अटब्य होता है। उसके शब्दो एवं विचारों को ग्रभिनेता अ्रपने मुख से एवं क्रिया 
कलापो से प्रभिव्यक्त करते है और दश क अपने-अपने ढग से बातो को समझते और 
ग्रहण करते है। पर जब हम नाटककार और कहानीकार की स्थिति पर विचार करते 
हैं, तो यह स्पष्ट ही है कि कहानी में इस दृष्टि से नाटक जेसी कोई चीज नही होती । 
यह ठीक है कि कहानीकार अपने दब्दो एव विचारों का कथोपकथनो के माध्यम से 
पात्रों से कहलवा सकता है, पर इसके साथ ही यह भी आवश्यक है कि वह यह 
बताए कि ये पात्र कहा से आए, भ्रभी तक जहाँ थे और श्रभी तक क्‍या रहे थे । 
और एक बार उपस्थित होकर भी उनकी नियति क्या होगी और ऐसी क्यो हुई-- 
ओर यह भी श्रसफल, “जिसमें न तो त्कों का कोई आधार होता है और न कोई 
स्वाभाविकता । 

कहानी के कथानक में कहानीकार को सामान्यतः ऐमी स्थिति का सामना 
करना पड़ता है, जहाँ भ्रनेक कारणो से साधारण प्रभाव की तुलता में कुछ अधिक 
की झावश्यकता होती है, जहा पाठक स्वय अपने से बन लेता, यदि वह उस र4न 
पर होता श्रौर सारी घटनाश्रों को श्रपनी आँखों से देखता होता । यह अ्रनेक बातो के 
सामान्य विवरण से सामान्यत. सम्बन्धित होता है, या कुछ विशिष्ट वास्तविकताओं 
से सम्बत्धित होता है जो आन्तरिक ज्ञान एवं अनुभवों पर आधारित होता है और 
पाठको के सम्मुख उपस्थित किया जाता है। उदाहरणार्थ पात्रों को यदि इस प्रकार 
उपस्थित किया जाए कि उनकी भावुकताएँ पाठकों को सारी कथा बता दे, तो 
इससे एक लम्बी प्रक्रिया होगी या एक प्रकार से यह असम्भव सा ही होगा । 
उनके निर्माता को बहुत सी बातें अपनी ओर से निश्चित रूप से कहनी होगी । 
कहानीकार यह कभी नही भूल सकता कि अपने पात्रो कि जिन मन स्थितियों 
का वह वर्णन कर रहा है । वह स्वयं अपनी हैं। लेखक को अपने 
पात्रों के सम्बन्ध से अधिक से अधिक ज्ञान रहता है, जबकि पाठक उनके सबंध 
में बहुत सारी बातों से अ्नभिज्ञ रहता है । लेखक को अपनी विचारधारा को निश्चित 
रूप से उपन्यासो मे प्रकट करता चाहिये, पर इस रूप मे कि वहु कथानक का एक 
श्ंग ही. बत जाए, अलग से उस पर भ्रारोपित न प्रतीत हो । लेखक को इस बात का 
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प्रत्येक सम्भव प्रयत्न करना चाहिए, जिससे उसकी कहानी पूर्ण सत्यता का श्राभास 
प्रदान कर सके । इसके लिये कहानीकार प्राय. प्रथम पुरुष भे ही सारी कथा कहता 
चेलता है । कहानियो का मैं! साधारणतया सामान्य अ्र्थों मे कहानीकार के मैं” का 
प्रतीक समक लिया जाता है। इस प्रणाली मे पाठक सारी कहानी उस 'मैं' के ही 
माध्यम से देखता या सुनता है । इस प्रणाली के अनेक लाभ होते है । यह कहातीकार 
की वस्तु संगठन के सम्बन्ध में सुविधादायक प्रतीत होता है। वह अपनी इच्छानुसार 
जँसा चाहे वाँछित वस्तु सगठन कर सकता है, क्योकि इस प्रणाली में नायक या 
नायिका या कोई अन्य प्रधुख पात्र स्वयं कहानी कहता झौर एकता प्रदान करता चलता 
है । इसे साधारणतया ग्रात्म-कथात्मक दौली कहा जाता है| यद्यपि यह बहु प्रचलित 
दरली बन गई हैं,पर जहाँ विदेशी कहानियों मे हम इसका प्रचलन सामान्य रूप से देखत्ते 
हैं, बही हिन्दी कहानियो में बहुत ही कम प्रयुक्त होता देखते हैं । इसके कारण स्पष्ट 
है। भ्रभी हिन्दी कहानियो का इतिहास बहुत प्राचीन नहीं हैं। जितनी उपलब्धियों 
पश्चिमी कहानी साहित्य ने शताब्दियो मे प्राप्त की हैं, हिन्दी कहानियों ने उतनी भ्रद्ध 
शताब्दी से भी कम समय से प्राप्त करने का प्रयत्न किया है । मनोविज्ञान का वास्त- 
विक प्रारम्भ हम प्र मचन्द की कहानियों से स्वीकार कर सकते हैं। यह पूर्णतया भ्रामक 
तथ्य है कि जनेन्द्रकुमार हिन्दी के प्रथम मनोवैज्ञानिक कहानीकार है| यह हमारे अरध्य 
यन के हलकेपन और पूर्वाग्रहों की सीमाओं में बधे रहने का द्योतक है। प्रेमचन्द की 
प्रधिकॉँश कहानियो, विशेषत अन्तिम चरण की कहानियों मे मनोविज्ञान का पर्याप्त 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। 'कफन', पूस की रात, बूढी काकी', “बडे भाई साहब”, 
'मनोवृत्तियो' या 'तशा' में क्या मनोविज्ञान नहीं है ? यहां मनोविज्ञान की चर्चा का 
उद्द शय मात्र इतना ही समझना चाहिये कि आत्म-कथात्मक दौली का मनोविज्ञान से 
गहरा सम्बन्ध है । कथा कहने वाला मनोवैज्ञानिक प्रक्रियाओं से पूर्णतया परिचितरहता 
रहता है और वह विभिन्‍न पात्रों की मानसिक गुत्यियो एवं चारित्रिक आरोह एव 
प्रवरोहो से हमे परिचित कराता चलता है । जैनेन्द्रकुमार का 'पाजेब' कहानी मे 
पाजेब की चोरी और सम्बन्धित पात्रो की मन.प्थितियों एव उस घटनए के पड़ने वाली 
प्रतिक्रियाओं का सूक्ष्म मनोवज्ञानिक विश्लेषण कथानायक बडी कुशलता से करता है ॥ 
बह पात्रों के एक-एक भाव की सूक्ष्म दाशेंनिक व्याख्या करता चलत्ता हैं ओर उनकी 
श्रान्तरिक भावनाओं को हमारे सामने स्पष्ट करता चलता है। पर आत्म-कथात्मक 
शैली का सबसे बडा दोष यही है कि उसमे कथा कहने वाले के ऊपर ही सारा दायित्व 
रहता है । यदि उसने दायित्व निर्वाह मे [कचित मात्र भी भ्रसावधानी दिखाई, तो सारी 
कहानी प्रभावशन्य हो जाती है। हमे यह नही भूलना चाहिए के कहानी में कथा कहने 
वाला एक प्रकार से हमारा (कहानीकार का) ही प्रतिनिधित्व कर रहा है और उसका 
चरित्र आरम्भ में ही स्पष्ट हो जाता चाहिये, जिससे पाठकों को बाद मे अ्रविश्वासनी- 
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यता की शिकायत करने का अवसर ही न मिले। धर्मवीर भारती की सावित्री ल० 
दो', मोहन राकेश की वासना की छाया में, नरेश मेहता की 'चाँदनी', कमलेद्वर की 
श्रात्मा की आवाज', राजेन्द्र यादव की नए-तए आने वाले”, निर्मल वर्मा की लवसे' 
श्रादि कहानियाँ आत्म-कथास्मक शैली को लेकर लिखी गई सफल कहानिया है । 
कहानी यो तो किसी भी तरह प्रस्तुत की जा सकती है और वस्तुत कहानी- 
कार आज कई शोलियो का मिश्रण करके भी कहानिया प्रस्तुत करता है, पर कथानक 
प्रस्तुत करने की वर्णनात्मक शैली भी कहानियों मे अधिक प्रचलित हैं। इस शेली का 
का प्रचलन हिंदी कहानियो के प्रारम्भिक युग से ही प्राप्त होता है । इसमे कहानीकार 
एक तटस्थ व्यक्ति की भाति सारी घटनाओ्रो, पात्रों एव स्थितियों के सम्बन्ध मे वर्णन 
करता चलता है श्लोर बीच-बीच मे अपने विचार तथा अपनी समीक्षाये एवं मान्यताये 
भी प्रकट करता चलता है। इसमें कहानीकारों की विवरणात्मक प्रतिभा ही अधिक 
मुखरित होती है श्रौर मनोविज्ञान, दर्शन या कहानी शिल्प की श्रत्याधुनिक प्रणालियों 
से भ्परिचित कहानीकार के लिये भी यह प्रणाली अत्यन्त सहज होती है और वह 
अपनी बात बिना कहो उलभे हुये या कठिनाई का अनुभव किये सरलता से अभिव्यक्त 
कर सकता है | कहा जा सकता है #ि इस प्रणाली मे कहानीकार को अधिक स्वतन्त्रता 
रहती है। ग्रात्म-कथात्मक शैली की भाति उसे मुखय कथा कहने वाले का स्वरूप पहले 
ही निश्चित नही कर देता पडता । वह कभी भी किसी भी रूप मे कुछ भी कहने के 
लिये स्वतन्त्र रहता है। पर इसका यह तात्पये नही है कि वह ऐसी अ्रप्रासागिक बाते भी 
कह जाये या चित्रित करे, जिनका पहले से कोई आधार न हो और बाद मे वे अयधार्थ 
प्रतीत हो । यह तथ्य स्दंव ही स्मरण रखना होगा कि अपने दायित्वों को उचित रूप 
में निर्वाह न कर सकने की क्षमता के कारण कभी कोई कहानीकार सफल नहीं हो 
सकता और श्रंष्ठ कहानी की रचना करने मे सफल नहीं हो सकता | यह सत्य है कि 
इस प्रणाली में कहानीकार को श्रपने झ्रापको अभिव्यक्त करने की पूर्ण स्वतन्त्रता रहती 
है, पर इस स्वतत्रता का दुरुपयोग कई खतरे उत्पन्न कर सकती है । प्राय. श्रपनी बात 
को भ्रधिक सदकत रूप में कहने के लिये कहानीकार इस प्रणाली का उपयोग करता है 
झौर पहले ही तैयार किये गये विवरणो को कथानक में फिट करने का प्रयास करता 
है। स्पष्ट हैं पहले से ही तैयार विवरणों को कथानक में इस प्रकार सगुफित करने के 
लिये अत्यधिक कलात्मक कुशलता ग्पेक्षित होती है, क्योंकि ऐसे पूर्व सपोजित विव- 
रण जब तक कर्थाँश नही बन जायेंगे, वे ऊपर से आरोपित प्रतीत होगे । यशपाल ,को 
कई कहानियाँ इसी कारण श्रसफल हुई हैं । यह दोष प्र मचन्द और विश्वम्भरनाथ 
शर्मा कोशिक की कहानियों में भी लक्षित होता है । भ्रमरकान्त की जिन्दगी और 
जोक या एक अ्रसमर्थ हिलता हाथ ,मोहन राकेश की 'काला रोजगार*,नरेश मेहता की 
बहू पव्वे थी, घमेंवीर भारती की “यह मेरे लिये नही, राजेन्द्र यादव की 'हूटना' तथा 
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फणीश्वर नाथ रेणु की 'तीसरी कसम, आदि कहानियाँ इस प्रकार के शिल्प की दृष्टि 
से श्रत्यन्त सफल कहानियाँ है । इसके विपरीत असफल कहानियो के कारणो पर प्रकाश 
डालने की आवश्यकता नही है। क्योकि अपनी नीरसता एवं कलात्मकहीनता'की कहा- 
निया वे स्वय कहती है । वस्तुत वण्यं-विषय की अपनी सीमाये होती है, जिनका 
पालन करना कहातीकार के लिये आवश्यक होता है । 

कथानक प्रस्तुत करते की कुछ ग्रति-श्राधुनिक शैलियाँ भी प्रस्तुत हैं। 
ग्राजकल कहानियो मे कथानक को प्रस्तुत करने की एक नवीनतम शैली पत्रात्मक 
शली है । इसमे कुछ चुने हुए पत्रों या केवल एक पत्र के माध्यम से कथानक का 
ताना-बाना सगुफित किया जाता है। ये पत्र प्राय नायक-नायिका के बीच लिखे जाते 
हैं, पर यह कोई सर्वमान्य नियम नही है। यह पत्र व्यवहार प्रधान पात्रों या गौण 
पात्रों के मध्य भी हो सकता है या किसी पात्र की ओर से स्वयं लेखक को भी लिखे 
गए पन्न के आधार पर सारी कहानी लिखी जा सकती है। पर प्रमुख रूप से ये पत्र 
प्रायः प्रधान पात्रो के मध्य लिखवाए जाते हैं | यहाँ लिखवाए' हब्द मैंने सायास रूप 
से प्रयुक्त किया है, क्योकि पन्नों को प्रस्तुत करने मे इस शब्द का विशेष महत्व होता 
है । स्पष्ट है कि सभी पत्रो के पत्र स्वेय लेखक को ही लिखने पडते हैं, पर वे इस 
रूप मे प्रस्तुत होने चाहिए, जिनसे सम्बद्ध पात्रों की चित्तवृत्तियो एब श्रन्य चारित्रिक 
विशेषता का स्वाभाविकता से स्पष्टीकरण हो सके और उनकी लेखन-शैली, शब्दों 
का प्रयोग तथा भावधारा आदि उनके व्यक्तित्व के पूर्ण अनुरूप हो। उदाहरणार्थ 
यदि किसी कहानी में दो से अधिक पात्र पत्र लिखते हैं और उनके पत्नो की शैली एक 
है, भाषा-शैली भी एक सी है, शब्दों का प्रयोग भी एक-सा ही है, तो यह पूर्णतया 
अ्स्वाभाविक प्रतीत होगा और कहानीकार की कलात्मक अ्रकुशलता का परिचायक 
होगा । हम अपने दैनिक जीवन में भी देखते हैं कि विविध लोगो के पत्र लिखने की 
बैली पूर्णतया भिन्‍न होती है । कोई अपने पत्रों मे हास्य-व्यग्य शैली अपनाता है, कोई 
भावुकता मे डूबी हुई शैली का उपयोग करता है। कोई सक्षिप्तता की सीमा मे बेचा 
रहता है, तो कोई वर्णनात्मकता की शैली अ्रपनाता है। व्यक्ति-व्यक्ति के मध्य यह 
विविधता वस्तुतः व्यत्तियों के व्यक्तित्व की विभिन्‍नता का द्योतक होती है । इस शैली 
के प्रयोग मे यह सतकंता सर्देव श्रापेक्षित रहती है। दूसरी बात जो अत्यन्त श्रावश्यक 
होती है, वह यह कि ये पत्र हमारे साधारण जीवन मे लिखे जाने वाले पत्रों से सर्वथा 
भिन्‍न होते हैं। हमारे दैनिक जीवन में जो पत्र लिखें जाते है, उनमे पत्र लिखने वालो 
का यह ध्येय नही होता कि वे कोई कहानी कह रहे हैं या किसी कथा को गतिशील 
करने में सहयोग दे रहे हैं। पर कहानियों मे लिखे जाने वाले पत्रों का इस दृष्टि से 
विशेष महत्व होता है, क्योकि सभी पत्र प्रस्तुत की जाने वाली कथा की आवश्यक 
कड़ियाँ होती हैं और उस कथा को सुसम्बद्ध ढंग से भ्रश्रसर करते हैँ । भरत इन पत्रों 
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का स्वरूप इस प्रकार निश्चित किया जाना चाहिए, जिससे इस उद्द इ्य की पूति तो 
हो ही, साथ ही वे मुख्य पात्रों के चरित्रो को भी सहज एवं स्वाभाविक ढग से प्रस्तुत 
कर सके । इस शेली का सबसे बडा लाभ यह होता है कि मुख्य पान्नो की व्यक्तिगत 
भावनाओ्रो की स्वतन्त्र श्रभिव्यक्ति हो सकती है और सम्बन्धित पात्र अपने चरित्रो को 
कहानीकार की कलात्मक कुशलता की श्राधारशिला पर खडे होकर स्वय ही स्पष्ट 
कर सकते हैं | इस दृष्टि से वर्णनात्मक शैली अथवा आत्म-कथात्मक होली की तुलना 
में पत्रात्मक शली श्रधिक श्रेष्ठ और उपयोगी होती है क्योकि वर्णनात्मक दॉली में 
पात्रों की भावनाओं एवं अन्य विशेषताओं का वर्णन स्वय॑ पात्र त कर एक बाहरी 
व्यक्ति (निश्चित रूप से जो स्वय कहानीकार ही होता है) करता है और आत्म- 
कथात्मक हॉली में एक पात्र बीती हुई घटनाश्रों को याद करके सस्मरणात्मक रूप मे 
ही कहता चलता है। इन दोनो शैलियो मे विभिन्‍न पात्रों के चरित्र एवं श्रान्तदिक 
भावनाएं उस रूप मे स्वतन्त्र ढंग से स्पष्ट नहीं हो पाती, जिस रूप मे पन्नात्मक शैली 
में । इस शैली का प्रचलन यद्यपि हिन्दी कहानियो में बहुत बाद में हुआ है, पर इस 
दैली मे लिखी गई कुछ उत्कृष्ट कहानियाँ प्राप्त होती हैं। अमृृतराय की 'सईदा के 
खत', नरेश मेहता की दूसरे की पत्नी के पत्र" तथा राजेन्द्र यादव की पुराने नाले 
गर नया फ्लैट! इसे शली मे लिखी गई कुछ उल्लेखनीय कहानियाँ हैं । इनमे आस तम 
, कहानी में एक पाठिका द्वारा राजेन्द्र यादव को लिखे गए पत्र पर पूरी कहानी 
आधारित है। 

श्राधुनिक युग मे कहानियो के कथानक को सग्रुफित करने की जो दूसरी 
अभिनव दैलियाँ प्रस्तुत है उनमे डायरी शेली अपेक्षाकृत अ्रधिक नवीन है। इसमे एक 
या दो पात्रों की डायरी के माध्यम से सारी कहानी की रचना की जाती है। इस 
शली मे प्राय पात्रों की सख्या बहुत ही कम होती है। मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर 
मनोविश्लेषणात्मक शैली श्रपनाने वाले कहानीकारों की यह प्रिय शैली है क्योकि 
इसमे उन्हे अपने पात्रो के अन्तढन्द्र सुलकाने का स्वतन्त्र अवसर मिलता है। वे एक 
तटस्थ परयवेक्षक की भाँति उनकी भाव-ग्रन्थियो का विश्लेषण और मानसिक ग्रन्थियों 
का समाघान प्रस्तुत करते चलते हैं। इसमे कहानीकार नतिर्वेवक्तिक भाव से स्वयं 
दूर हट जाता है और सारा उत्तरदायित्व सम्बन्धित पात्रो पर श्रा पडता है। पर इस 
स्वतन्त्रता के दुरुपयोग से कई खतरे उत्पन्न हो सकते हैं। प्रायः स्राधारण मानव- 
जीवन में डायरी लिखने वाले लोग एक था दो परे से अधिक की डायरी नही लिखते। 
बहुत ही विशेष भवस्थाओ मे यह पूरा पृष्ठ तक हो पाता है। पर इससे अधिक पृष्ठ 
की डायरी लिखने का न किसी को अभ्रवकाश रहता है श्रौर न कोई डायरी लिखता ही 
है । इस सीमा का पालन कहानियो मे भी होना चाहिए, जिससे स्वाभाविकता बनी 
हुहें। पर श्ायः होता यह है कि कहानीकार भ्रपनी भावधारा की कोक में एक हो 
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तिथि में दो-ढाई पृष्ठो तक की डायरी लिख डालते हैं और अपनी वर्णनात्मक प्रतिभा 
का लोभ सवरण नही कर पाते है--डायरी शली का श्राग्रह शिल्प की आ्राधुनिकता 
लाने के लिए तब एक बहाना मात्र बन जाती है। यह सब कुछ उसी रूप में होता 
है, जमे कि उनके पात्रों के लिए दिल-भर जीवन में कोई शऔर काम नहीं, बस डायरी 
लिखना ही है । यह सीमोल्लघन कहानियों को शिथिल बना देता है श्लौर उनका सारा 
प्रभाव नष्ट हो जाता है । डायरी शैली का उपयोग करते समय दूसरी सावधानी रखने 
की आवश्यकता यह होती है कि डायरी के रूप मे जो कुछ भी लिखा जा रहा है, 
उसका सम्बन्धित पात्रों के व्यक्तित्व से पूर्ण तादात्म्य हो । हमारे भारतीय जीवन मे 
अभी डायरी लिखना बहुत सामान्य प्रचलित बात नही है। कम शिक्षित लोगो की 
बात तो छोड़िए, उच्च शिक्षित लोगो मे भी डायरी लिखना प्रभी बहुत लोकप्रिय नही 
हो पाया है । लोग डायरी रखते भी है, तो केवल दिन-भर के खर्च और आमदनी का 
हिसाब-किताब रखने के लिए ही । श्रत डायरी लिखने वाले पात्र का व्यक्तित्व बहुत 
सोच-समभकर और सावधानी के साथ निश्चित करना चाहिए | डायरी में जो कुछ 
भी पात्र लिखे, उसी के अनुरूप उसका आचरण और चरित्र हो। एक डॉक्टर या 
वैज्ञानिक का साहित्यिक बाते करना (जब कि प्रारम्भ मे ही यह सकेत-सूत्र नदे 
दिया जाए कि उसकी साहित्य में रुचि है) एवं साहित्यिकी भाषा-शैली मे डायरी 
लिखना बहुत तकंसगत नहीं सिद्ध किया जा सकता। उसी तरह छात्र जीवन से 
सम्बन्धित पात्र द्वारा अपनी डायरी मे किसी विश्वविद्यालय के प्रोफेसर की भाँति बाते 
करता भी अनुचित होगा । डायरी शैली मे वस्तुत पर्याप्त सावधानी की अपेक्षा होती 
है । इलाचन्द्र जोशी की मेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठ, भगवती प्रसाद वाजपेयी की 
अन्ना तथा नरेश मेहता की तिष्यरक्षिता की डायरी' इस शैली मे लिखी गई कुछ 
सुन्दर कहानियाँ हैं । 

इधर जब से आचलिक कहानियो की लोकप्रियता मे वृद्धि हुई है; एक नई 
कहानी शैली विकसित हो रही है, जिसका उपयोग श्रव श्राचलिक शैली मे लिखी गई 
कहानियो के श्रतिरिक्त दूसरी कहानियो मे भी होने लगा है। यह शैली चित्रात्मक 
(?00००2727977०) है, जिसमे कहानीकार एक फोटोग्राफर का रूप धारण कर लेता 
है श्लोर किसी स्थान-विशेष के रीति-रिवाजो, सस्क्ृति, सभ्यता, लोक-जीवन, श्राचार- 
व्यवहार, राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों, धामिक रूढियो, नए श्रकुरित होने 
वाले प्रगतिशील त्त्वों, नारी और पुरुष की टढ़ इच्छाओ, उद्द श्यो, सघर्षो, पराजय--- 
एवं विजय, अतृप्त इच्छाग्रो एव वासनाओं श्रादि के स्नेपशाट्र, प्रस्तुत करता चलता 
है । इस प्रकार की कहानिया एक एल्बम की तरह होती हैं, जिनमे कई छोटे-बड़े 
स्नेपशाट्स होती है भर भापस मे अ्रसम्पृक्‍्त सी प्रतीत होने पर भी कुल मिलाकर 
वे विराट्ता का बोध ढेती है। इस शंली के प्रयोग की भी सीमाएंँ हैं। जिस प्रकार 
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कमरे से अनेक शाट्स लेकर चित्रकार किसी स्थान का पूर्ण चित्र-प्रतिबिम्ब उपस्थित 
कर देता है, उसी प्रकार कहानीकार को भी किसी शभ्रचल विशेष का पूर्ण चित्र अपनी 
कहानी मे उपस्थित करना पडता है | इसमे उसे लघुता की सीमाओ्री मे आबद्ध रहते 
हुए भी शत्यन्त व्यापक परिवेश अपनाना पडता है और कई पात्रों का समावेश करना 
पडता है । भ्रत जिस प्रकार कैमरामन अपने कमरे का एगिल सावधानी से निश्चित 
करता है कि उसके उतारे गए चित्र में पूर्णता हो, साथ ही अनावश्यक हृश्यों का 
बहिष्कार भी हो, कहानीकार को भी इस प्रकार केवल वही स्नेपशॉट प्रस्तुत करने 
चाहिए, जो कहानी की पूर्णता के लिए आवश्यक हो, साथ ही जिनसे उस अंचल 
विशेष की भी पूर्णता का आभास हो । इस शैली की काफी आलोचना भी हुई है, 
जिनमें कहा गया है कि इस शली के अ्रपनाने से कहानियो में प्रवाहमयता नहीं रह 
पाती और पाठक को अनावश्यक रूप से रुक-रझककर चलना पडता है, जिसके कारण 
वह उस आनन्द तत्व की उपलब्धि नही कर पाता, जो कहानियो की प्रमुख विशेषता 
समभी जाती है और जिसका वह पअ्रधिकारी है । इसके साथ ही यह भी कहा गया 
है कि इस शैली में कोई पात्र कथानक के वातावरण से ऊपर उठ नही पाता और न 
ही वह कथानक का सूत्र सचालन कर पाता है | फलस्वरूप इस शैली मे लिखी जाने 
' वाली कहानियों मे नायक-नायथिका तो दूर कोई प्रधान पात्र भी नही बन पाता | सूक्ष्म 
परीक्षण से ये सभी आरोप निराधार सिद्ध होते है। फणीश्वरनाथ रेणू की कहानी 
तीसरी कसम' में क्या कोई नायक-नायिका नही हैं ? हिरामन और हीराबाई क्‍या 
हैं ? क्या इस कहाती मे प्रवाहमयता नहीं है ? फणीश्वरनाथ रेणु की कुछ दूसरी 
कहानिया तीन बिदिया', सिरपचमी का सग्ुन' तथा 'रसप्रिया' इस शैली मे लिखी 
गई अत्यन्त सफल कहानिया है । मार्कण्डेय, शलेश मध्यानी तथा शानी आदि ने भी 
इस शैली में कुछ सुन्दर कहानिया लिखी हैं। रेणु की एक कहानी का उदाहरण 
यहां प्रस्तुत है--- 

“गाड़ीवानो के दल में तालिया पटपठा उठी थी एक साथ | सभी की लाज 
रख ली हिरामन के बैलो ने | दुमककर आगे बढ गए और बाघगाडी मे जुट गए-- 
एक-एक करके । सिर्फ दाहिने बेल ने जुतने के बाद ढेर-सा पेशाब किया था। 
हिरामन ने दो दिन तक नाक से कपडे की पट्टी नही खोली थी । बडी गद्दी के बड़े 
सेठ जी की तरह नकबन्धन लगाये बिना बधाइन गनन्‍्ध बरदाइत नहीं कर 
सकता कोई ।” 

'** * बाघगाड़ी की गाड़ीवानी की है हिरामन ने । कभी ऐसी गुदगुदी नहीं 
लगी पीठ में । भ्राज रह-रहकर उसकी गाडी में चम्पा का फूल महक उठता है। पीठ 
में गुदगुदी लगने पर वह श्रगोद्धे से पीठ काड लेता है । 

हिरामन को लगता है, दो वर्ष से चम्पानयर मेले की भगवती मैया उस पर 
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प्रसन्‍न हैं । पिछले साल बाघगाड़ी जुट गई । नगद एक सौं रुपये भाड़े के अलावा 
बुताद, चाह-बिस्कुट ओर रास्ते-भर बन्दर-भालू और जोकर का तमाशा देखा सो 
फ्रोकट में ! 

ओर, इस बार यह जनानी सवारी । औरत है या चम्पा का फूल | जब से 
गाडी मे बेठी है, गाडी मह-मह महक रही है। 

कच्ची सडक के एक छोटे से खड़ड में गाडी का दाहिता पहिया बेमौके हिच- 

कोला खा गया । हिरामन की गाडी से एक हल्की 'सिस' की आवाज गझ्राई। हिरामन 
ने दाहिने बेल को दुआली से पीटते हुए कहा--साला ! क्या समभता है, बोरे की 
लदनी है क्या ? 

-“अहा ! मारो मत ! 

ग्रनदेखी औरत की आवाज ने हिरामन को श्रचरज में डाल दिया। बच्चो 
की बोली जैसी महीन, फेनूगिलासी बोली ? 

हिरामन की गाडी में हीराबाई के बैठने के पश्चात्‌ उसके भाव दक्षा का यह एक 
स्नैपशाट्‌ रेणु ने बडी सुन्दरता से उतारा है। मतोवैज्ञानिक ढग से कथानक प्रस्तुत करने 
की एक »भिनय शैली चेतना प्रवाह पद्धति (#76थ॥॥ ०0 ०078टा0%87255) है। इस 
शब्द का प्रथम प्रयोग कदाचित्‌ १६१८ में डॉरथी रिचार्ड्सन के उपन्यासो की 
मेसिक्लेपर द्वारा की गई समीक्षा मे किया गया था। इस शंली मे पात्रों के मस्तिष्क 
मे प्रत्येक क्षण जो विचार उठते रहते हैं, कहानीकार उन्हे उसी रूप मे चित्रित करता 
जाता है। परिचमी साहित्य मे इसका सृत्रपात डॉरथी रिचाड सन जेम्स ज्वॉयस, 
रोम्या रोला और वर्जीनिया वुल्फ आदि कथाकारो द्वारा किया गया है। हिन्दी 
कहानियो में इसे लाने का श्रेय अ्रज्ञ य को है। प्रभाकर माचवे, तिर्मेल वर्मा श्रादि की 
कहानियो मे भी इसका प्रयोग लक्षित होता है। इस प्रकार की शली मे कहानीकार 
पात्रों के चेतन मन में प्रविष्ट कर जाता है और उसका मध्यस्थ रूप गायब हो जाता 
है । पूर्व -प्रेमचन्द काल या प्रेमचन्दकाल मे प्राय इतिहासकार या रिपोर्टर के रूप मे 
कहानीकार सामने आता था, पर इस शैली के प्रचलन से पाठक पात्रो की चेतना के 
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अत्यधिक निकट थ्रा गया श्रौर उसकी चेतना में उठने वाली लहरो से बराबर 
उसका क्षण-क्षण पर सम्पर्क स्थापित होता रहता है। चेतना मे उठने वाली लहरे 
विभिन्‍न दिशाओ मे प्रवाहित होती हैं। एक ही समय मे एक व्यक्ति मानसिक रूप भे 
परेशान हो उठता और अपने प्रेम, परिवार घृणा, सत्य, निराशा, सफलता 
अ्रसफलता और समाज एवं राष्ट्र की अनेक बातो को सोचता है। कभी-कभी वह 
निरथंक बाते भी सोचता रहता है। कहानीकार उसकी चेतना के एक कोने भे चुपचाप 
बैठा सारे भावों को कागज पर अकित करता रहता है और एक कहानी की रचना हो 
जाती है। एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जाएगी : 

“झ्ाने वाले दिन श्रघेरे मे टटोलकर बाबू ने टेबल लैम्प जलाया | वहाँ अब 
कोई नही था । सिर्फ एक सरसराहुटठ थी--खिडकी का पर्दा हवा मे डोलता हुझा 
सुराही को छू लेता था; ढक लेता था इस मौन को, जो दो साँसो के बीच सिमट 
आता था | श्रब उन्हे कोई नही देख रहा । दबे कदमों से आलमारी के पास आए । 
सबसे नीची दराज मे वह रखा था--रजिस्टर । बहुत पुराना और जद । दस वर्ष 
पहले, जब रिटायर हुए थे, इसे खरीदा था। अँगुलियाँ फिरती है एक एक पन्‍ने पर । 
जब रिटायर हुए थे, तो नन्हे ने बी० ए० किया था (सब-कुछ दर्ज है रजिस्टर मे) । 
तब नौकरी कर लेते । तो श्राज“''लेकित * वैसे देखो तो हमारे नन्हे सबसे अलग हैं | 
दो पात्रो के बीच आँखे (थर रह जाती है'* नितिन, नन्हे श्रौर मुन्ती की जन्मतिथियाँ । 
कौन-से दिन वे रिटायर हुए । किस दिन मकान खरीदा। नितिन की नौकरी । किस 
वर्ष और किस डिवीजन में नन्हे ने बी० ए० पास किया। (अ्रखबार का वह पन्ना 
झभाज भी रजिस्टर मे रखा है, जिसमे नन्हे का रिजल्ट निकला था और नन्हे के नाम 
के तीचे पेसिल की रेखा खीची गई है।) और तब आँखे सहसा टिक जाती है''' 
१६ जुलाई लूसी, जिसे दो महीने पहले नन्हे श्रपनती साइकिल की टोकरी मे लाए 
थे, आज शाम से बीमार है। बार-बार उलटी करती है। पीडा झ्रसह्य है। जान 
पडता है, सुबह तक नहीं बचेगी। बस इतना ही' फिर उन्होने नीद की गोलियाँ 
पानी के संग निगल ली | उन्हे कैसे मालूम, नीद की सीमा पर एक श्रजीब सा विचार 
एक जिद्दी मक्खी-सा भिनभिनाता रहा । उन्हे कैसे मालूम की पीडा अ्रसह्य है। एक 
हल्का-सा भटका लगता है, जैसे कोई फुसफुसाता हुआ्ना उनके कानो में कह रहा हो--- 
बच नही सकेगी'। आदमी 'बचता' कैसे है ? 

कहानी प्रस्तुत करने की एक श्रन्य शैली नाटकीय है, जिसमे नाटकों की 
प्रवत्तियाँ लेकर कथोपकथनो के माध्यम से सारी कहानी कहने का प्रयत्न किया जाता 
है । इसमे वर्णनात्मकता श्रथवा विवरणात्मक प्रवृत्तियो का उपयोग नही होता । ये 
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है। कथोपकथनो के लिखने मे बडी कुशलता की श्रपेक्षा होती है, क्योकि उन्हीं के 
माध्यम से न केवल पात्रों के व्यक्तित्व, उनके मानसिक श्रन्तढ॑ नव तथा गअन्तस की 
प्रवत्तियो को स्पष्ट किया जाता है, वरन्‌ सारी कहानी ही गतिशील होतो है । इसके 
दो रूप होते हैं। एक सलाप शली, दूसरा एकॉकी नाटक शैली । सलाप दॉली का 
एक उदाहरण इस प्रकार है : 

383 की थाली पर बेठे छोठे राजकुमार ने पूछा, माँ वह महल लाल पन्ने 
का हैन 

रानी ने कहा--कौन-सा महल बेटा ? यह तुम कुछ खा नही रहे हो। 
खाञ्रो । 

राजकुमार ने कहा--माँ सात समुद्र पार जो नीलम के देश की छोटी-सी 
रानी है । उसका महल लाल पन्‍्ते का तो है न ? 

माँ ने कहा-- हाँ बेटा, लाल पन्ने का है, और उसमे हीरे भी लगे हैं और उस 
महल का फशे**'पर वह तो कहानी रात को होगी। भ्रब तुम खाना खाओ्ो । 

एकाँकी नाटक शैली का एक उदाहरण इस प्रकार है; 

“हलकी डरी निशा के चेहरे पर आश्वस्तता आयी श्रौर उसने चहे जैसे 
लटके बिल्ली के बच्चे को लद्दसे जमीन पर पटक दिया। बच्चा म्यारऊँ बोला और 
भाग गया। निशा भागते बच्चे को कुछ क्षण तो देखती रही फियू सहसा राघव की 
टाँग पर हाथ टिका भूलती हुई बोली : 

“पापा जी, यहाँ बत्ते तो हैं नही हम किछके छात खेलें ? 

“आइए हमारे साथ खेलिए । 

द “हिश्द [] *?? 

“शाप कब तक हैं यहाँ ? ” 

“ग्रभी एक दो दिन तो हूं ही। 

“कल वैसे झ्रापका क्‍या कार्य क्रम है ?*'' 

भ्रन्त में मिश्रित शैली का भी उल्लेख कर दू । कुछ कहानियाँ इस ढग से 
प्रस्तुत की जाती है, जिसमे पत्रात्मक, डायरी, आात्मकथात्मक, चित्रात्मक, सलाप 
आदि शेलियो का मिश्वित रूप भ्रपताकर कथानक के सूत्र सम॒ुफित किए जाते हैं। 
इसमें कहानीकार श्रपने उ्ँश्य को अत्यधिक प्रभावशाली ढग से स्पष्ट कर सकता 
है,क्योकि स्थिति को आवश्यकतानुसार वह किसी भी शैली का उपयोग कर सकता है। 
पात्रो के चरित्र-चित्रण मे इस शली में श्रधिक सूक्ष्मता आती है श्र वे पूर्णता के 
साथ प्रस्तुत किये जा सकते है। श्रज्ञेय की कैसेन्ड्रा का अभिशाप, जेनेन्द्रकुमार की 
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एक रात' तथा उपेन्द्रनाथ अइक की पिजरा' आदि कहानियाँ इसी शैली मे लिखी 
गई हैं । 
पात्र एवं चरित्र-चित्रण 

कथानक के पदचात्‌ पात्रों का बडा महत्त्वपूर्ण स्थान कहानी मे होता है। जब 
कहानी जीवन के यथार्थ की प्रतिच्छाया है, तो स्पष्ट है कि ये पात्र भी हमारे 
सामाजिक जीवन से ही लिए जाएगे और उनका उसी यथार्थता से चित्रण भी किया 
जाएगा । कहानी मे चित्रित पात्रों की यथा्थेता प्राय इतनी सफल होती है कि पाठक 
उन विशेषताश्रो एवं प्रवृत्तियों से सम्पन्त व्यक्ति को तो जाघता है, पर उसके परिचित 
का वह नाम नही है, जो कहानी के पात्र का नाम है। केवल नाम का श्रन्तर हो 
सकता है, पर मूलभूत सत्य यही है कि कहानी के पात्रो और मानवीय जीवन के पात्रों 
में विशेष अन्तर नही होता । कहानीकार मानव जीवन ही जीता है, कोई देवी जीवन 
नही । हमारे मध्य ही वह रहता है। हमारी जीवनगत विषमताञ्रो एव दुरुहताओं से 
स्वय उसका भी साक्षात्कार होता है श्रीर उसकी कटुता का पान उसे भी करना 
पडता है । श्रत स्वाभाविक है कि वह उस जीवन की उपेक्षा नही कर सकता और 
उसी से प्रेरणा ग्रहण कर अपने पात्रो का स्वरूप निर्धारित करता है। यह बात दूसरी 
है कि कहानी के पात्र बराबर हमारी आँखों के सामने न रहे और हमारा उनका 
साक्षात्कार बराबर न होता रहे, पर मात्र इतने से ही हम उन्हे पूर्णतया कल्पित या 
निराधार नही कह सकते । हमारे अपने जीवन मे भी तो कितने ऐसे परिचित हैं, 
जिनसे रोज तो क्या, कदाचित्‌ वर्षों भी नहीं मिल पाते और कुछ अश्रथों मे तो हम 
उनसे कभी भी जीवन पयत्त नहीं मिल पाते। फिर भी हम उनके जीवन की 
प्रक्रियाश्नो, क्रिया-कलापो एवं उनकी विशेषताश्रों से परिचित होते रहते है। तो क्या 
उन्हे हम पूर्णतया कल्पित और इस सृष्टि में उनके अस्तित्व निराधार मान लेते है ? 
कहते हैं, कांग्र स के भूतपूर्व भ्रध्यक्ष और केन्द्रीय सरकार मे वर्तमान श्रम मन्‍्त्री श्री 
डी० संजीवैया ने अपने जीवन मे गाँधी जी को कभी नही देखा था, तो क्या उनके 
लिए गाँधी जी का अस्तित्व निराधार है ? नहीं । कहानी के पात्नो का स्वरूप भी 
बहुत कुछ इसी प्रकार का होता है । 

इस सम्बन्ध मे उल्लेखनीय बात यह है कि जीवन और कला दो नितान्‍्त 
भिन्‍न चीजे हैं और एक के अस्तित्व का दूसरे के अस्तित्व से कोई विशेष सम्बन्ध 
नही होता । जीवन में एक व्यक्ति तब तक बना रहता है, जब तक उसकी मृत्यु नही 
हो जाती, दूसरे शब्दों मे मृत्यु के बिन्दु तक जीना उसकी बाध्यता होती है, जबकि 
कहानी में व्यक्ति का होना या त होना कला की श्रावद्यकतानुसार होता है। शअग्र जी 
के सुप्रसिद्ध कहानीकार जेम्स ओपेनहेम ने एक बार यह पूछे जाने पर, क्या वे जीवन 
के यथार्थ से पात्रो को लेकर वैसे ही चित्रित कर देते हैं, कहा था कि जीवन के यथार्थ 
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से लिए गए पात्रों को कहानी मे प्रस्तुत करते समय कल्पना और प्रतिभा के योग से 
वस्तु की आवद्यकतानुमार ढालकर प्रस्तुत किया जाता है अर्थात्‌ किसी-न-किसी रूप 
में उसका सस्‍्कार कहानीकार द्वारा अ्रवस्य हो जाता है । वास्तव में पात्रों की 
सजीवता ही कहानी का आधार होता है। इस सम्बन्ध में प्रेमचन्द ने भी लिखा है 
कि कला दीखती तो यथार्थ है, पर यथार्थ होती नही । उसकी खूबी यही हैं कि वह 
यथांथ न होते हुए भी यथार्थ मालूम हो । उसका मापदण्ड भी जीवन के मापदण्ड से 
श्रलग है। जीवन में बहुधा हमारा अ्रन्त उस समय हो जाता है, जब यह वाँछतीय 
नहीं होता । जीवन किसी का दायी नही है, उसके सुख-दु ख, हानि-लाभ जीवन-मरण 
मे कोई क्रम, कोई सम्बन्ध नही ज्ञात होता, कम से-कम मनुष्य के लिए वह अन्न य है । 
लेकिन कथा-साहित्य मनुष्यकारचा हुआ जगत है और परिभित होनेके कारण सम्पूर्णत 
हमारे सामने ञ्रा जाता है श्ौर जहाँ वह हमारी मानवी न्याय बुद्धि का, अनुभूति का 
श्रतिक्रण करता हुआ पाया जाता है, हम उसे दण्ड देने के लिए तयार हो जाते हैं। 
कथा में अगर किसी को सुख प्राप्त होता है, तो उसका कारण बताना होगा, दुख भी 
मिलता है, तो उसका कारण बताना होगा । यहाँ कोई चरित्र मर नहीं सकता जब तक 
कि मानव न्यायबुद्धि उसकी मौत न मांगे । खष्टा को जनता की अदालत में अपनी हर 
एक कृति के लिए जवाब देना पड़ेगा । कला का रहस्य श्राति है पर, वह भ्राति 
जिस पर यथार्थ का आवरण पडा हो । 
कहानी के पात्रों की मेरे विचार से सर्वाधिक प्रमुख विशेषता यही होती है 
कि वे जीवन के स्थानापन्‍नत बन कर ही भ्ाते है और मानवीय सवेदनशीलता को 
यथार्थ अभिव्यक्ति देते हैं। जब कोई कहानीकार उनके माध्यम से मानव सम्बन्धो का 
स्पष्टीकरण एवं मानव-मुल्यो की प्रतिष्ठापना करने में श्रसमर्थ रहता है, तो एक 
प्रकार से वह अपने उद्देश्य मे असफल रहता है । कहानीकार कुछ शब्द जाल 
आ्ात्माभिव्यक्ति करता हुम्ना बुन देता है, उसे नाम देता है, उसमें प्राण सचारित 
करता है, -त्री-पुरुष का भेद प्रदान करता है, उन्हे अ्रनतुभाव देने के साथ ही उनसे 
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लेट 


दें हिन्दी कहानी : उद्भव और विकास 


उद्धरण चिन्हों के माध्यम से वार्तालाप भी करवाता है। वे मानव जीवन जैसे 
व्यवहार भी करने के लिए कहानीकार द्वारा बाध्य किए जाते है--इस प्रकार जब 
हर दृष्टि से उसमे जीवन के यथार्थ के विभिन्‍न रग भर दिए जाते हैं, तो वे कहानी 
के पात्र बन जाते हैं। सत्य तो यह है कि आज हम मानव जीवन के जितने भी 
स्वरूप देखते है, उतकी प्रतिकृति कहानी के पात्रों मे देखने को मिल जाती है--नाम 
और रगो में चाहे जितने ही भेद क्यो न मिले । मेरे विचार से कहानी के पात्र मानव 
मात्र से भिन्‍त हो ही नहीं सकते | वे हो भी नहीं सकते, क्योंकि कहानियों का प्रत्यक्ष 
सम्वन्ब मानव जीवन से ही होता है। हम जो जीवन जीते हैं, प्रसन्‍नता श्राह्नाद, 
सुख एव दुख में हमारी जो मनःस्थितियाँ होती है येपात्र भी उन्ही से होकर 
गुजरते है । यदि ऐसा नही है, तो कहानी की वास्तविकता सदिध्च है--ऐसी कहानियाँ 
ग्रसफ- एवं अस्वाभाषिक होती है यह भी आ्राववदयक नहीं है कि कहानी के पात्र 
केवल मनुष्य ही हो वे मनुष्येतर जीव प्राणी और पश्ु पक्षी भी हो सकते है पर 
च्‌ कि अ्रभी तक उनकी भाषा का अ्ध्ययत नहीं किया गया है, इसलिए कहानी के 
पात्रों के रूप मे भी उनको कल्पना सफलतापूर्वक नहीं हो पाती है। अ्रत वर्तमान 
परिस्थितियों में कहानी के पात्रों का क्षेत्र ग्रभी मनुष्यो तक ही विशेष रूप से सीमित 
है पर स्पष्टत यह अन्तिम सीमा नही हैं । 
जब हम कहानी म्रे पात्रो की यथार्थंता के सम्बन्ध मे कोई बात कहते हैं, तो 
यह स्मरण रखना चाहिए कि तमाम सारी बातो के बावजुद मानव जीवन के व्यक्तियों 
को ज्यो का त्यो ही अपनी कहानियों मे लेखक नहीं ला बिठाता। यदि बह ऐसा 
करता है, तो यह लाभ उसका दुराग्रह ही होगा, क्योंकि मानव जीवन मे व्यक्तियों 
को जीवन के क्षेत्र मे गतिशील होना पडता है, जबकि कहानी के पात्र को कहानियों 
के ससार में जो अपनी सारी यथाथ्थंता के होते हुए भी कला का एक श्रन्यतम स्वरूप 
मात्र है । अत कहानीकार जीवन के मौलिक व्यक्तियों की हबह भ्रनुक्ृति नहीं 
करता ।' मानवीय जीवन के व्यक्तियों मे केवल वाह्य क्रिया कलापो से ही हम 
परिचित होते हैं। वे मत मे क्या सोचते है, वहाँ छल कपट है या दया भाव है, 
स्वार्थ की गहन्‌ भावना है या सहानुभूति की चरम सीमा; इन सब तथ्यों से हम 
पूर्णतया भ्रपरिचित ही रहते हैं, जब तक कि वह व्यक्ति विशेषकर स्वय हमसे यह न 
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कहें कि वह ऐसा है। यह मान लेने मे कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि यह संसार 
कुछ और नही, वाह्य प्रदर्शन का मरुस्थल मात्र है, जहा मानवीय जीवन सवेदताशों 
व्यक्ति मूल्यों एवं सहानुभूतिपरक दृष्टिकोणों का कोई मूल्य नहीं, कोई महत्व नही । 
यहा प्रत्येक व्यक्ति श्रपनी दुबंलताओ एवं कुरूपताशो को मत में ही छिपाकर ऊपर से 
आ्रादशंवादिता का ऐसा झ्रावरण डाल लेता है कि व्यक्ति-व्यक्ति को पहचानना नितान्‍्त 
रूप से कठिन होता है। पर कहानियो के क्षेत्र मे ऐसा नहीं होता। उस ससार के 
पात्र हमारे अत्याधिक निकट रहते हैं उनके समस्त जीवन हमारे सामने रहस्य 
रहित रूप मे फैला रहता है, उनका कुछ भी हमसे रहस्यपूर्ण नहीं रहता। किन 
परिस्थितियों मे उनके मन मे किस प्रकार के भाव जन्म लेते हैं, वे क्‍या सोचते हैं, 
अन्दर से ये उजले है या काले आदि सभी बातो से हम पूर्णतया परिचित रहते हैं, 
इसीलिए उन पात्रों का मूल्याकन करना हमारे लिए कठिन नहीं होता, पर यह अन्नर 
केवल आन्तरिक भावनाओं से परिचित होने तक ही सीमित है। जहा तक उनकी 
चरित्रगत विशेषताग्रों एवं प्रकृतियों का प्ररइंन है, मानव जीवन के व्यक्तियों का प्रश्न 
है वे मानव जीवन के व्यक्तियों से भिन्‍न नही होते और यथार्थता तथा स्वाभाविकता 
ही उनके जीवन की मूल संवेदना होती है । 

इस प्रशन पर एक दूसरी दृष्टि से भी विचार किया जा सकता है।॥ पूछा जां 
सकता है कि मानव जीवन के यथार्थ से चुने गये सजीव पात्र औरूकहानी के यथार्थ 
पात्र आखिर यह कहने का अशिप्राय क्‍या है? ईई्वर इस मानव-सृष्टि की रचना 
करता है कहानीकार भ्रपने कहानी ससार की । रचनाकार दोनो ही है, पर दोनों मे 
तात्त्विक श्रन्तर होता है। ईश्वर ऐसे जाने कितने व्यक्तियों का निर्माण करता है, 
जो बिल्कुल ही दिलचस्प नहीं होते और उनके साथ उठना-बेठना या उनसे निकटता 
स्थापित करना हम श्र यस्कर नहीं समझते । पर कहानीकार, इसके विपरीत ऐसे 
पात्रों का सूजन करता है, जो दिलचस्प होते है, उनका कहानी के क्षेत्र मे महत्वपूर्ण 
स्थान होता हे । जबकि ईश्वर द्वारा रचे गये सभी व्यक्ति इस संसार मे महत्वपूर्ण 
स्थान ग्रहण करें, यह आवश्यक नही, साथ ही सम्भव भी नहीं । कहा जा सकता है 
कि कहानियों में भी तो गौण पात्रों का विधान है । हा पर कहानीकार उन्हीं गौण 
पात्रों का निर्माण करता है, जो कथानक विकास की दुष्टि से अनिवाय्य होते हैं, 
अन्यथा नही । एक प्रकार से कहानीकार का निर्माण क्षेत्र कुछ सीमित होता है। 
ईश्वर का अत्यन्त व्यापक । उस व्यापकता में वह महत्वपूर्ण भ्ौर महत्वहीन दोनों 
प्रकार के व्यक्तियो को जन्म देता है, पर कहानीकार केवल आवश्यक पात्रों का ही 
निर्माण करता है। वह आवश्यक पात्रों का भी निर्माण कर सकता है, पर ऐसा 
करने से उसकी कहानी अ्रसफल ही बन पडती है, उसमे वह गठन नहीं आ पाता, 
जो अ्रच्छी एव सफल कहानियो के लिए आवश्यक होता हैं। पात्रों के सम्बन्ध में 
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एक बात और भी आवश्यक होती है। उनका वास्तविक होना ग्रत्यन्त ग्रावश्यक 
होता है | भ्रवास्तविक एवं शअ्रयधार्थ प्रतीत होने वाले पात्र पाठकों के ऊपर कोई 
स्थायी प्रभाव डालने मे ग्रसमर्थ होते है, वे क्षण भर को श्रपत्ती भावकता या किन्‍्ही 
चमत्कारों के कारण ग्राकषित भने ही कर ले । पर प्रभाव के स्थायित्व और आकर्षण 
की क्षणिकता में बडा अन्तर है । प्रभाव की प्रतिक्रिया आन्तरिक होती है, ग्राकर्षण 
का वाह्म । प्रभाव मन को उद्व लित करता है, ग्राकर्षण केवल जिज्ञासा उत्पन्त करता 
है, वह वासनात्मक होता है । यह वासना का आशय व्यापक श्रर्थों मे ही प्रहण किया 
गया है। ग्रत जब भी ऐसा प्रतीत होता है कि इन पात्रो की क्रियाएँ, ग्राचरण एवं 
व्यवहार ग्रमानवीय हैं, इस सृष्टि के नही, भ्रपितु कल्पना जगत के हैं या आध्यात्मिक 
धरातल के है, वही वे पात्र असफल हो जाते हैं। वास्तव मे कहानी रचना किसी 
निश्चित उहँ दय को सामने रखकर होती हैं। केवल मनोरजन या कल्पना लोक का 
निर्माण करना आज के कहानीकार का दायित्व नहीं है। आज उसका दायित्व 
सत्यान्वेषण, मूल्य निर्माण और दिशा-निर्देशन का है। प्रपने अनुभवी को कहानी के 
माध्यम से पाठकों तक पहुचाना है उसका उह श्य होता है श्र इसकी पूति उसके 
यथार्थ पात्र ही सशक्त ढंग से कर सकते है झत- इन पात्रों का स्वाभाविक, सजीव एवं 
यथार्थ होना आ्रावश्यक होता है, क्योकि तभी कहानीकार का उ्द इय भी सफल होता 
है । यही कारण है कि धर्मंवीर भारती की हरिनाकुश का बेटा, मोहन राकेश की 
'मन्दी, नरेश मेहता की 'वहु मर्द थी, कमलेश्वर की 'मर्दों की दुनिया, राजेन्द्र यादव 
की 'जहा लक्ष्मी कद है, निर्मेल वर्मा को लन्दन की एक रात', श्रमरकान्त की एक 
असमर्थ हिलता हाथ, फणीश्वरनाथ रेखु की 'तीसरी कसम, मन्‍्नु भण्डारी की 
झाकाश के आईने मे, उषा प्रिरवदा की 'खुले हुए दरवाजे”, मार्केन्डेय की 'हसा जाई 
प्रकेला' तथा भीष्म साहनी की भीफ की 'दावत' के पात्र हमारे अ्रत्यन्त निकट प्रतीत 
होते हैं। उनमे वास्तविकता और जीवन के प्रति सच्चाई है। आस्था एवं सकल्‍प के 
साथ विषमताओ से संघर्ष के प्रति ईमानदारी है और सबसे बडी बात यथार्थता है। 
पर इसके ठीक विपरीत जब इन्हीं कहानीकारों की क्रमश “मरीज, जख्म, एक 
इतिश्री , तलाश , सिलसिला, दहलीज', सन्‍त तुलसीदास और सोलह॒वा साल, 
टिबुल', 'तीसरा झ्रादमी', 'चाँदनी मे बर्फ पर”, मई, तथा “भटकती राख” आदि 
कहानी के पात्रो को देखते हैं, तो आकर्षक व्यक्तित्व और सारे लेखकीय कलात्मक 
कौशल के बावजुद वे प्रयवाथे प्रतीत होते हैं--त वे किसी मानव-सम्बन्धों का उद्घाटव 
करते हैं, न मानव-मूल्यो की यथाथंता ही स्पष्ट करते हैं । 

इस प्रकार यथार्थ होता--कहानी के पात्रों की सफलता असफलता की दो 
मह बपूर्ण सीमाएं हैं । अब दूसरा महत्वपूर्ण प्रश्न उठता है कि कहानी मे पात्रो की 
संख्या दो-तीन-चार या कितनी हों ? इस प्रदन की अंनिवायंता के साथ ही उत्तर भी 
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कहानी की वस्तु एवं कहानीकार के व्यवितत्व से सम्बन्धित हैं। यदि कहानीकार 
बहिमु खी व्यक्तित्व का है, तो स्वाभाविक है, उसका दायरा भी व्यापक होगा, मित्रो 
की सख्या अधिक होगी, सामाजिक सम्बन्ध विस्तृत होगे। कहने का श्रप्मिप्राय यह 
होगा कि उसका परिवेश गत्यन्त व्यापक सीमाओं मे आबद्ध होगा। इसके विपरीत 
अ्रन्तमु खी व्यक्तित्व वाले कहानीकार की सीमाएँ सीमित होगी। कमरे की बन्द 
दीवारों के भीतर ही चिन्तन-मनन एवं अपार बौद्धिकता से वह एक नई सृष्टि का 
निर्माण करता है और वही सृष्टि उसकी कहानियो का सृजन-श्रोत होती है । स्पष्ट 
है कि उसका सामाजिक सम्बन्ध व्यापक नही होगा, मित्रो एवं परिचितों की सख्या 
अधिक नही होगी, उसका परिवेश सीमित होगा । मैग्डूगल के अनुसार एक अन्तमु खी 
व्यक्तित्व वाला युवक था, उसने अपने को समाज से बिल्कुल अलग रखा । वह॒ किसी 
से मिलता-जुलता नही था । कमरे में ही बंठा बडी-बडी पुस्तक पढा करता था और 
उन पर चिन्तन करके स्वय से ही तक वितक किया करता था। सारे जीवन भर 
उसका कोई मित्र नही बन सका। झगल-बगल रहने वाले उसके यहा जबदंस्ती दो एक 
बार आए भी पर सारी आवभगत के पश्चात्‌ भी उसका व्यवहार उनके प्रति शुष्क ही 
रहा । वह वापसी से भी अपने पडोसियो के यहा नहीं यया फलस्वरूप उसका सम्बन्ध 


किसी से स्थापित नही हो गया । यहाँ तक कि जब उसकी मृत्यु हुईं, तो उसका कोई 
मित्र नही था । म्युतिसिपेलिटी की गाडी आकर उसका शव ले गई। यहाँ कहने का 


अभिप्राय केवल इतना ही है कि मानव व्यक्तित्व की ये दो प्रवृत्तियाँ कहानी के पात्रों 
से भी घनिष्ठतम रूप में सम्बद्ध हैं। बहिमु खी व्यक्तित्ववाला कहानीकार सीमित 
परिवेश से कभी सन्‍्तुष्ट नहीं होगा। उसकी अपनी प्रवृत्ति के अनुसार उसकी 
कहानियों की सीमा (007५4558 ) भी विस्तृत होगी । वह जीवन की व्यापक सीमाओं 
को बडी कुशलता से असनी कहानियो मे सगुफित करने का प्रयत्न करेगा । स्वाभाविक 
है, उसका यह उहू ध्य एक दो पात्रों से नही, बल्कि अनेक पात्रो को रखने से हो पूर्ण 
होगा । इससे विपरीत पश्रन्तमु खी व्यक्तित्व वाला कहानीकार जीवन की व्यापक 
सीमाझो की तो कभी बात भी नद्दी सोच सकता | वह एक सीमित परिवेश में ही 


झ्रागे बढेगा और अपने आत्मचितन, दर्शन एवं बौद्धिक श्राग्रहो को अभिव्यक्ति करने 
की चेष्टा करेगा । उसकी कहानियों के कथानक व्यापक भावभूमियों वर नहीं 
सगुफित होगे, गत उसका काम कुछ इने-गिने पात्रों मे ही चल जाता है। कभी 
कभी तो वह एक पात्र से ही अपना काम चला लेता है। पहली प्रवृत्ति के उत्कृष्टतम 
उदाहरण प्रेमचन्द है। जो लोग प्रेमचन्द से व्यक्तिगत रूप से परिचित थे, वे जानते 
हैं कि प्रेमचन्द का व्यक्तित्व कितना बहिमु खी था । जनके मित्रो क्री सख्या कितनी 
अधिक थी और उनके सामाजिक सम्बन्ध कितने व्यापक थे । यही कारण है कि हमे 
उनकी सभी कहानियों मे मानव जीवन की व्यापकतम सीमाएँ कुशलतापूर्वक सगुफित 
प्राप्त होती है और इसीलिए उन्तकी कहातियो मे पात्रों की सख्या भी अभ्रूषिक होती 
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थी। इसके विपरीत जैनेन्द्र कुमार का व्यक्तित्व अन्तमु खी हैं। वे आत्म-चिन्तन को 
अधिक महत्व देते है, इसी लिए उनकी अधिकांश कहानिया आकार मे लघु है और 
उनमे जोवन की वे व्यापक सीमाएं नही आबद्ध की गई हैं, ज॑सा प्रेमचन्द ने किया 
था । फलस्वरूप उनकी कहानियो में पात्रों की सख्या भी अधिक नहीं है । 

ग्रत कहानी में पात्र कितने हो और कितने न हो--इस समस्या को दो 
बाते प्रभावित करती है। एक तो कहानीकार का व्यक्तित्व दूसरे कथानक का स्वरूप 
कथानक का स्वरूप भी स्पष्ट है । कहानीकार के व्यक्तित्व से ही प्रभावित रहता है। 
पर पात्रो की सख्या के सबन्ध में यहाँ एक बात स्पष्ट कर देती और भी आ्रावश्यक 
है वह है पात्रो की सख्या और उनका सफल निर्वाह | पात्रों की अधिक सख्या से किसी 
को भी शिकायत नही हो प्कती पर श्रनिवार्यंत उन सभी का सफल निर्वाह भी होना 
चाहिए । प्राय होता यही है कि अधिक पात्र रख तो लिए जाते है, पर उनका सफल 
निर्वाह नही हो पाता । कहानी को सीमाएं होती है, जिनमे सभी पाश्नो के चरित्र को 
पूर्ण रूप से विकसित होने का अवसर नही प्राप्त होता और बहुधा वे अस्पष्ट ही रह 
जाते है। कहानीकार भी साधारण मानव होता है, ईश्वरीय दक्ति-सम्पन्न नही । लघु 
आ्राकार में सब पात्रों के चारित्रिक विकास की स्वाभाविकता नहीं बनाए रख पाता 
झौर रख भी नहीं सकता । अ्रत या तो पात्रों की बीच में हत्या कर देनी पडती है, 
या उनकी अ्समायिक मृत्यु हो जाती है या फिर वे बीच से ही ऐसा गायब 
हो जाते हैं कि अन्त तक उनका पता ही नहीं चल पाता और पाठक 
उन्हे खोजते ही रह जाते है । प्रमचन्द, वुन्दावनलाल वर्मा, यशपाल और 
भगवती चरण वर्मा की कहानियों मे ऐसा बहुत हुत्ना है। वास्तव मे पात्रो की 
सख्या बस उतनी ही होनी चाहिए, जिससे कथानक की अनिवाय आरावश्यकताएँ और 
लेखक का उद्देश्य पूर्ण हो जाए दूसरे कहानी की लघु सीमाओं मे कहानीकार उनके 
स्वाभाविक चारित्रिक विकास की ओर पूर्ण ध्यान दे सके। पान्नों की सख्या का 
सम्बन्ध लेखक के उ् ब्य से भी होता है । प्रायः कहानीकार अपने किसी निश्चित 
उद्देश्य की पूर्ति कराने के लिए विशेष पात्रों को चुनता है भर उन्ही के माध्यम से 
कहानी में अग्रसर होता है । 

ग्रत स्पष्ट है कि पात्र एवं चरित्र चित्रण कहानी शिल्प का दूसरा महत्वपूर्ण 
तत्व हैं। कथावस्तु यदि मूल भीत्ति है, तो पात्र उसके खेबतदार है ओर चरित्र 
चित्रण उसका आधार । यो तो पात्र किस वर्ग से लिए जाएं, इस सम्बन्ध मे आज के 
कहानीकार के लिए कोई बन्धन नही है। वह अपने पात्रों को समाज के किसी वर्ग 
से भी ले सकता है। चाहे वे उच्च-वर्गीवः हो, मध्यवर्गीय हो या उपेक्षित निम्न 
वर्गीय । पात्र दो प्रकार के होते है : 


१. ऐतिहासिक-पौराणिक 
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२ सामान्य 

ऐतिहांसिक-पौराणिक पात्रों का स्वरूप इस प्रकार निर्धारित होना चाहिए 
कि वे इतिहास सम्मत हो और उन्हे तुरन्त ही पहचाना जा सके | इन पात्रो के 
चरित्र-चित्रण में झ्रात्यधिक कल्पना की आवश्यकता होती है। पर कभी-कभी 
कल्पना की दुरुहृता इन पात्रों के स्वरूप को जटिल, साथ ही भ्रस्पष्ट बना देती है। 
सामान्य पात्रों के साधारणीकरण में लेखक को कोई कठिनाई इसलिए नही होती, 
क्योकि वे हमारे अपने बीच के होते है और पाठको को उन्हे पहचानने में कोई 
कठिनाई नही होती । मनुष्य श्रौर उसके जीवन को अपना लक्ष्य बताने वाला कहानी- 
कार तभी कुशल चित्रकार से सकेगा और शअ्रपनती रचना में संवेदनशीलता की प्राणमयी 
मूच्छेता उत्पन्न कर सकेगा। जब वह अपने चतुर्दिक फेले हुए व्यापक मानव जगत 
को अच्छी तरह देख श्रौर समझ चुका रहेगा, जब उसे मानव-जीवन की भ्रधिकाधिक 
गतिविधियों का पब्रनुभूतिमूलक ज्ञान होगा, और मानव-चरित्र की अधिकाधिक 
भगिमाओ्रो का साथ ही उनके समस्त उतार-चढाव का पूरा परिचय हुआ रहेगा । 
मनुष्य स्वय मे एक रहस्यमय प्राणी है। उसके किसी कार्य और भावनाओ मे कितने 
रूप की शक्तियाँ और भावनाएँ काम कर रही हैं, इसका पुरा बोध और ज्ञान होना 
चाहिए। इस विषय में शास्त्र और अनुभव का ज्ञान रखने ज्ञाले विचारको ने सकेत 
दिया है कि भावी कहानीकार शअ्रपते चतुदिक मिलाने वाले इष्ट-मित्र और परिचितों 
के स्वरूप, वेश-विन्यास, उनके सास्क्ृतिक गहन और उनके रहन-सहन, चाल-ढाल 
बोल-चाल, सबकी बडी बारीकी से देखभाल करता रहे, तभी उसे विविध परि- 
स्थितियों मे पड़े हुए मानव को पृर्णतया समझाने के लिए सच्ची पकड मिल सकेगी । 
जितने उत्तम कहानीकार किसी भी भाषा और साहित्य में मिलेंगे, उनमे मातव-जीवन 
के अध्ययन की पूरी सामग्री मिल सकती है। इस स्थान पर एक तात्विक बात का 
विचार आवश्यक है! एक प्रकार से इसी स्थल पर भ्राकर साहित्य निर्माताश्रो मे 
सिद्धान्तगत भेद हो जाता है। कुछ यथातथ्य चित्रण को अपनी कृति का दृष्टिकोण 
मानते है और कुछ लोग विषय को अपने प्रतिपाद्य के श्रनुरूप बनाने के अभिलाषी 
दिखाई पड़ते है। एक फोठटोग्राफ पैदा करता है दूसरा चित्र तैयार करता है, परन्तु 
इस प्रकार का भेद-भाव व्यवहारतः बहुत स्थल होता है। मूल बात तो यही है कि 
यथातथ्य-चित्रण न तो विषय को इस-दशा तक पहुचा सकेगा श्रौर न श्रनु रजन कर 
सकेगा । जैसा वस्तुत जीवन में घटित होता है यदि उसका तद्धत्‌ू कथन हम भाषा 
के माध्यम से कर भी दे तो उप्तमे सा्बदेशिक और सावंकालिक सवेदल की सामग्री 
नही मिल सकेगी। सारांश यह है कि कलाकृति के समस्त ओग्रहो के भ्रनुरूप मनुष्य 
के सम्पूर्ण रूप व्यापारों और प्रन्य बातो की काट-छाट और सबर्धन-संकोचन करना 
आवश्यक होता है इन पात्रो के चरित्र-चित्रण में कल्पनाशीलता के स्थान परु 
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यथार्थता की अनुभूति से काम लिया जाता है । 


कहानी के पात्रों का भी हम वर्ग बना सकते हैं। एक वर्ग में हम नायक- 
नायिका को रख सकते हैं। दूसरे वर्ग मे प्रधान पात्रों एवं गौण पात्रों को रख सकते 
है। पात्रों का एक वर्गीकरण उनकी प्रवत्तियों के अनुसार किया जाता है अर्थात्‌ 

(१) स्थिर पात्र (50 णाश4९ छाए ) । 

(२) विकसनशील पात्र ([२०णा्त ट।क्ा8ए25) 

कहानी मे आवश्यक नहीं है कि नायक हो ही, पर प्राय अधिकाँश कहानी 
में नायक होते है। उसका कहानी मे महत्वपूर्ण स्थान होता है, वह कथा का संचालन 
करता प्रतोत होता हैं। था तो वह कथा स्वयं कहता है, या कथा उस पर प्रोजेक्ट 
करके कही जाती हे । उसे हम ग्रग्न॑जी के (८०) शब्द के ग्रथ में ही ग्रहण कर 
सकते हैं। तायिका की भाँति कहानी में फलागम की स्थिति नायक को ही प्राप्त होती 
है। नायको की अनेक श्रेणियाँ बनाई जा सकती हैँ 
प्रेमी नायक 
आदर्श नायक 
दाशनिक चितक नायक 
ग्रृहस्थ ताथक 
वीर नायक 
त्यूरोटिक नायक 
कमंठ नायक 
दुबल प्रवुत्ति का नायक 
धूर्ते चरित्र का नायक 
. नेता नायक 
श्रमिक नायक 

१२. किसान नायक 

प्रेमी वायको मे मोहत राकेश की 'पाचवे माले का फ्लैट', नरेश भेहता की 
“एक इतिश्री,, अमरकान्त की 'एक असमर्थ हिलता हाथ', राजेन्द्र यादव की ' छोटे-छोटे 
ताजमहल', मन्‍्नू भण्डारी की एक कमजोर लडकी की कहानी”, उषा प्रियबदा की 
'स्दियों मे बर्फ पर' भ्रादि कहानियों के नायको की गणना की जा सकती है। भ्रादझों 
तायको में धर्मंवीर भारती की 'हरिनाकुस का बेटा , अमरकान्त की डिप्टी कलक्टरी' 
नरेश मेहता की (एक _ीषेकहीन स्थिति', मोहन राकेश की 'मलवे का मालिक, 
तथा राजेन्द्र यादव की 'मरने वाले का नाम आदि कहानियो के नायकों की गणना 
दार्शनिक-चिन्तक नायकों मे होगी। अमरकान्त की दोपहर का भोजन' का नायक 
गुहस्थ नायक है। श्रीमती विजय चौहान की वतन कमलेदव॒र की दिल्ली में एक 


शक. अच्े 
एल 9 ह#. ही छ की टूव *% ४ ४४ 


क हाती-शिल्प और प्रकार ८ 


और मौत” (सारिका दिसम्बर ६५) आदि कहानियों के नायक वीर नायक हैं। 
राजेन्द्र यादव की नए-नए आने वाले', मोहन राकेश की अपरिचित', नरेश मेहता 
की दूसरे की पत्नी के पत्र श्रादि कहानियों के नायक न्यूरोटिक प्रवृत्तियो को लिए 
हुए नायक है। धर्मवीर भारती की 'चॉँद और टूटे हुए लोग' अ्रमरकान्त की जिन्दगी 
और जोक' माकेण्डेय की 'हसा जाई अ्रकेला' आदि कहानियों के नायक कमंठ नायक 
है । मोहन राकेश की 'सेफ्टीपिन” कमलेश्वर की 'एक रुकी हुई जिन्दगी" नरेश मेहता 
की चाँदनी राजेन्द्र यादव की टूटना', मनन्‍नू भण्डारी की 'तीसरा। आदमी” उषा 
प्रियददा की 'मछलियाँ' रमेश वक्षी की एक श्रात्महत्या. ज्ञानरजन की शेष होते 
हुए' आदि कहानियों के नायक दुबंल प्रवृत्ति वाले ही हैं। शेखर जोशी की 'कोशी का 
घटवार' और “बदबू” कहानियो के नायक श्रमिक हैं। फणीश्वरनाथ रेणु तथा 
शलेश मटियानी की कई कहानियों में श्रमिक नायक हैं। तायको की अन्य अनेक 
श्रेणियाँ बनाई जा सकती हैं। उतने ही, जितने कि मानव जीवन मे पुरुषो के रूप 
प्राप्त होते हैं। उन्हे किन्‍्ही सीमाञ्रो मे नहीं बाँधा जा सकता। वे कथानक के 
प्रारम्भ से अच्त तक घटनाओशो के विकास क्रम मे उपस्थित रहते है और उन्ही 
परिस्थितियों मे उनका चरित्र बनता बिगडता रहता है । 

नारी पात्रो में नायिका का महत्वपूर्ण स्थान होता है । उसका कथा संगठन 
में प्रमुख स्थान होता है। उसे ही नायक की भॉति फलागम की स्थिति प्राप्त होती 
है श्रोर कथा के सारे सूत्र उसके हाथ मे होते है। नायिका का अर्थ वही लिया जाना 
चाहिए, जो ग्ग्रंजी के (पलक्षणा7०) शब्द का होता है। नायिकाओझो की अनेक 
श्रेणियाँ होती है। प्रत्येक कहानीकार नारी को विभिन्‍न दृष्टिकोण से परखता है। 
कोई उन्हे वीरॉगना के रूप मे, कोई जासूस के रूप मे, कोई केवल माँ के रूप में । 
कोई केवल विलासिनी के रूप मे और कोई केवल उन्हे प्रेमिका के रूप में देखता है 
श्र उसी रूप में चित्रित करता है। नायिका के निर्वाचन मे तत्कालीन युग की 
परिस्थितियो, सामाजिक मर्थादाश्रो, नैतिक आदर्शों और स्वय लेखक की अपनी 
मान्यताओं एवं धारणाओ का अत्यन्त प्रभाव पडता है। उसका स्वरूप एक प्रकार से 
इन्ही बिन्दुओ के मध्य निर्धारित होता है। उदाहरणा्थ आज की हमारी परिस्थितियाँ 
कुछ नवीन प्रकार की हैं । हम निरन्तर एक उत्कम्प की स्थिति में जी रहे हैं। श्राथिक 
टृष्टि से सुहढता लाने और राष्ट्र का नव-निर्माण करने की प्रमुख समस्या हमारे 
सम्मुख है ॥ इन परिस्थितियों मे आवश्यक है कि नारियाँ भी इस सामाजिक सघर्ष मे 
हमारे साथ कन्धे से कन्धा मिलाकर चले और हमे झपने अन्तिम उद्द इय की अन्तिम 
सीमा तक पहुँचने मे सहायता दें । श्राज नारी अ्रपने अधिकारों से वचित नही है। 
उसे सामाजिक और राजतीतिक सभी अधिकार प्राप्त है, साथ ही वे पुरुषो से भी 
समानता कर सकती है। वह परिवर्तित परिस्थितियों मे केवल भोग या विलास की 
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सामग्री मात्र नही रह गई। वह उस सीमा से कहीं आगे बढ चुकी है। घर का 
सीमित दायरा श्रब उसके विकास की राह मे समस्या नही है। यद्यपि इसका दुरुपयोग 
भी हुआ है और नारियाँ निरन्तर एक मृगतृष्णा के ससार मे अपना जीवन जी 
रही है। आज की अ्रधिकॉश कहानियों की नायिकाएं इसी सन्दर्भ मे कल्पित की 
जाने लगी है। भ्रब॒ किसी भी कहानी की नायिका पूर्ण रूपेण भारतीय परम्पराओ 
झौर नारीगत स्वाभाविक मर्यादाओ्रो से शत प्रोत नहीं चित्रण की जाती। 
सत्य तो यह है कि जिस प्रकार मानव जीवन मे विविधता है उसी भाँति हिन्दी 
कहानियों की नायिकाओों में भी विविधता । नारी जीवन के जितने रूप हो सकते 
है । कहानियो मे प्रायः उन्ही का चित्रण किया जाता है श्र किया जा रहा है। 
क्योकि कहानियाँ जीवन के यथार्थ को ही अभिव्यक्त करती है। उनकी श्र णियाँ 
निम्न दो प्रमुख वर्गों मे बन सकती हैं 3 

१ वासनात्मक 

२ श्रवासनात्मक 

वासनात्मक के श्रन्तगंत नारी के वेह्या, प्रेमिका, नतेकी, श्राधुनिक विलासिनी 
तथा विवाहिता श्रादि रूप रखे जा सकते है । ग्रवासनात्मक वर्ग मे नारी के मॉ-बहन 
आदि रखे जा सकते है। इन दो प्रमुख श्राधारो के भ्रतिरिक्त निम्नलिखित चार 
तथ्यों को भी कहानियो की नायिकाश्रो का वर्गीकरण करते समय ध्यान में 
रखना चाहिए 
समाज मे नारी की स्थिति 
कहानी लेखिकाओं की स्थिति 
कहानी शिल्प में प्रयोग और उपलब्धियों की सम्भावनाएँ 
स्थानीयता 
इन आ्राधारों पर कहानी-तायिकाओं की निम्न-श्र णियां बनाई जा सकती है । 
सफल प्रेमिकाएँ 
झ्रसफल प्रेमिकाएँ 
सद्गुहस्थ नायिकाएँ 
असफल गृहस्थ नायिकाएँ 
फैशन-परस्त विलासिनी नायिकाएँ 
विधवा नायिकाएँ 
कुण्ठाग्रस्थ नायिकाएँ 
वेश्याएँ 
नतेंकी नायिकाएँ 
" राजनीति में भाग लेने वाली नायिकाएँ 
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११ वीरागनाएँ 

१२ कृषक बालाएं 

१३ मजदूरिने 

१४ जासूस नायिकाएं 

१४५ आधुनिक नायिकाएँ 

सफल प्रेमिकाश्रो की श्रेणी में मोहन राकेश की 'जानवर और जानवर' 
निर्मेल वर्मा की माया का मर्म' श्रादि कहानियों की नायिकाएँ श्राएणी । श्रसफल 
प्रेमिकाएं निर्मल वर्मा की परिदे', मोहन राकेश की 'पाचवे माले का प्लैंट' नरेद् 
मेहता की 'एक इतिश्नी' राजेन्द्र यादव की छोटे-छोटे ताजमहल', उषा प्रियवदा की 
'कोई नही, मन्‍्नू भण्डारी की 'यही सच है अ्रमरकान्त की 'एक झसमर्थ हिलता हाथ” 
की नायिकाए' कही जायेगी । श्रमरकान्त की “दोपहर का भोजन' की नायिका सद- 
गृहस्थ नायिकाश्रो की श्रेणी मे आएगी । नरेश मेहता की 'श्रनबीता व्यतीत”, मोहन 
राकेश की सुहागिने , राजेन्द्र यादव की 'टूटना', मनन भण्डारी की 'कील श्रौर कसक', 
उषा प्रियंवदा की 'भूठा दर्षण' आदि कहानियों की नायिकाए असफल गृहस्थ नायि- 
काएं हैं | राजेन्द्र यादव की 'एक कटी हुई कहानी की नायिका फैशन-परस्त बिला- 
सिनी नायिकाओं की श्रेणी मे आएगी । कमलेश्वर की देवा क्यी माँ विधवा नायिका 
है। इसी प्रकार दूसरी श्रेणियों में भी भ्रन्य अनेक नायिकाए हिन्दी कहानियो मे चित्रित 
हुई हैं । 
बहुत सी कहानियों मे सह-नायक और सह-तायिकाए भी होती हैं। कुछ ऐसे 

पात्रो को भी कल्पना की जाती है, जो कथानक की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं 
होते । वे केवल मुख्य पात्रों के चरित्र की गौरव-प्रतिष्ठा एवं उनकी महत्ता प्रतिपा- 
दित करने के लिए तथा वातावरण की सृष्टि करने के लिए होते हैं। ये पात्र ही 
वस्तुत, गौण पात्र कहलाते हैं। बसे इन पात्रों का नाम भर ही गौण पात्र होता है। 
कहानियों मे इनकी उपादेयता अत्यधिक होती है--विशेषतया ऐसी कहानियों मे, जो 
राजनीतिक, सामाजिक, ऐतिहासिक या परिवारिक होती है। चरित्र-प्रधान कहानियों 
मे इनका महत्त्व इसलिए न्यून होता है कि वहा बस एक या दो चरित्रो से ही कहानी- 
कार का कार्य चल जाता है। ऐतिहासिक कहानियो मे तो इतने अधिक गौण पात्र 
होते है, कि वे बस रेखाचित्र या नामो तक ही सीमित रह जाते है। वन्दावनलाल 
वर्मा या चतुरसेन शास्त्री की ऐतिहासिक कहानियो मे ऐसे पात्रो की सख्या बहुत है । 
इनमे युद्धों मे, समृह गानों मे, उत्सवों मे या इसी प्रकार के आयोजनो में वातावरण 
को यथार्थ रूप देने के लिए इन गौण पात्रो की साधना की जातों है। ये गौण पात्र 
केवल इसी लिए होते हैं कि कहानीकार इनके चरित्र चित्रण की श्रोर सजग या प्रयत्न- 
शील नही होते, क्योकि कहानियों से इनका कोई महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं होता। ऐसे 
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पात्रों को केवल धूमिल रेखा ही मात्र उभर पाती है भर उनके सम्बन्ध मे पाठकों को 
प्राय अनुमान भर कर लेना पडता है। या कभी-कभी तो उनकी स्थिति इतनी नगण्य 
होती है कि इस प्रकार के अ्रनुमान लगाने की भी आवश्यकता नहीं पडती । इन 
गोण पात्रों से कभी-कभी कथानक को एक विशिष्ट दिशा प्रदान करने का भी कायें 
लिया जाता है । इन पात्रो का ऐसी स्थिति मे मात्र इतना ही कार्य होता है कि वे 
कथानक को एक विशिष्ट दिशा प्रदान कर गायब हो जाते हैं। पाठक यदि उन्हे 
खोजना या पाना भी चाहता है, तो प्रसमर्थ रहता है। इन गौण पात्रो की कल्पना 
प्रमुख चरित्रो का चरित्र स्पष्ट करने के लिए भी की जाती है । इन पातन्नो का चरित्र 
सगठन इस प्रकार किया जाता है जिससे प्रमुख पात्रो का चरित्र अधिकाधिक स्पष्ट 
किया जा सके और उतका चारित्रिक विकास अधिक स्वाभाविक ढग से प्रस्तुत किया 
जा सके । पात्रो की दो श्रेणियां बनाई जा सकती हैं 
१ स्थिर पात्र (8900 लाक्षा३००« 7) 
२ विकसनशील पात्र ((२0प7058 ८क्षा8०८: ) 

स्थिर पात्र (8/800 9००76) अपरिवर्ततशील होते है। जीवन के सुख- 
दु.ख करुणा एवं उल्लास, विषम अ्रथवा अनुकुल परिस्थितियो-- किसी का भी उन पर 
कोई विशेष प्रभाव ही पडता, वे समान स्थिति मे ही रहते है। कभी-कभी उन्हे 
कैरीकेचर (०७४70०४४25) और कभी-कभी उन्हें टाइप (7५४७०) कहते हैं। ये 
वास्तव मे किसी-न-किसी वर्ग के प्रतिनिधि ही बनकर श्राते हैं। कहानीकार इस वर्ग 
की सारी प्रमु्॒ विशेषताएं इस प्रकार के पात्रों मे भर देता है भ्रौर इन पात्रो से 
चरित्र से उस वर्ग के लोगो की समस्त सामान्‍य विशेषताशरो का परिचय प्राप्त किया 
जा सकता है। रेण की प्रसिद्ध कहाती तीसरी कसम का नायक हिरामन स्वयं शअ्रपने 
में कोई पात्र नही है। वह एक टाइप हैं। वह भारत के उन असख्य सीघे-सादे धर्म 
मे गठन-आस्था रखने वाले एवं नतिकता का विशिष्ट मुल्याकन करने वाले ग्रामीणों 
का प्रतिनिधि है। जो जीवन भर सघर्षरत रहते हैं, जिन्हे परिस्थितियों की विषमता 
सरदेव पराजित करती है श्ौर भ्रन्त मे उनकी श्रत्यधिक सज्जनता एवं आदरशंवादिता 
ही उन्हे ले इबती है। ऐसे पात्र स्वय नहीं बदलते। उनके सम्बन्ध में केवल हमारी 
धारणा ही परिवर्तित होती है। इन पात्रों की कल्पना से एक लाभ यह होता है कि 
थोड़े से स्थल परिचय के बाद कहानीकार को बार-बार उन्हे सकेतो के माध्यम से 
परिचित कराते रहने की झ्रावश्यकता नही पडती । वे जैसे ही सामने श्राता है, पाठक 
उन्हे सहज ही पहचान लेते हैं क्योंकि वे जानते हैं कि इस पात्र की यह विशिष्ट 
प्रवत्ति है। इसमे परिवर्तन होना सम्भव नही है। स्थिर पान्नों की परिकल्पना का 
लाभ यह होता कि वे बराबर ही पाठकों की चेतना में स्मरणीय रहते हैं। कहानी 
समाप्त करने के पश्चात्‌ कई छोटी-मोटी घटनाएं उन्हे भूल भी जाती है, पर ऐसे पात्र 
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उन्हे कभी नहीं भूलते, इसका कारण उनका किसी भी परिस्थिति में परिवर्तित न 
होना है, जो एक विचित्न प्रकार की भावुकता उत्पन्त करती है। मोहन राकेश की 
'मि० भाटिया, में भाटिया, नरेश मेहता की 'अनबीता व्यतीत से डॉ० कानेटकर 
तथा उषा प्रियवदा की वापसी में गदाधर बाबू आदि स्थिर पात्र ही हैं । 
विकसनशील पात्र श्रधिक सुक्ष्म कला की माग करते हैं । स्थिर पात्रो के 
विपरीत विकसनशील पात्र परिवर्तेतशील होते है। उन पर परिस्थितियो का गहन 
प्रभाव पडता है। जीवन के सुख-दु ख, करुणा एवं उल्लास तथा निराशा उनके जीवन 
में तई दिद्ञाए निमित करती हैं । वास्तव मे वे परिस्थितियों के प्रभाव मे ही बहते 
चलते है और विकास प्राप्त करते रहते हैं। उनमे जो भी परिवतंत होता है । उनके 
लिए कहानीकार को पर्याप्त प्रमाण देना पड़ता है। जिससे वे परिवर्तन झ्नायास न 


प्रतीत हो और उत्तकी स्वाभाविकता न नष्ट हो जाय । श्रमरकान्त की जिन्दगी और 
जीक' मे नौकर एक परिवतेनशील पात्र ही है। वह एक के बाद एक विषमताओ एवं 
स्थितियों की विकृतियों से जूकता जाता है और प्रत्येक परिस्थिति के अनुसार अपने 
को ढालकर अरपूर्व जिजीविषा भाव से जीवन जीने की दिशा मे प्रयत्नशील होता है । 
प्रयेक घठना से उस पात्र मे जो नई दिशा प्राप्त होती है और तदननन्‍्तर उसमे जो 
चारित्रिक विकास होता है अमरकाचन्त ने उसके पर्याप्त कारण दिये हैं तथा उसके 
अन्तरमन की सूक्ष्म विश्लेषण प्रस्तुत किया है, जिससे उसकी स्वाभाविकता निरन्तर 
बनी रहती है। नरेश मेहता की कहानी “किसका बेढटा', धर्मवीर भारती की 
कहानी 'हरिनाकुस का बेटा, मोहन राकेश की कहानी मंदी” तथा राजेन्द्र 
यादव की कहानी परास-फेल” के मुख्य पात्र भी विकसनशील पात्र ही हैं। 
कहने का श्रभिप्राय यह है कि विकसनशील पात्रों के चरित्रो मे परिवर्तव की 
स्वाभाविकता बनाए रखने के लिए पर्याप्त कारण उपस्थित किये जाने चाहिए। स्थिर 
पात्रों से श्रधिक समय तक कार्य नही चलाया जा सकता और न ही वे हमारे मन में 
कोई विशेष भाव उत्पन्त करने मे ही सफल रहते है। पर विकसनशील पात्र हास्य या 
प्रवसरानुकुल कोई कार्य करने के अतिरिक्त किसी भी समय तक उपस्थित रह सकते 
है, और हमारे श्रन्दर कोई भी भाव उपस्थित करने मे सफल हो सकते है । विकसन- 
शील पात्रो की सबसे बडी कसोटी यही होती है कि क्‍या अत्यन्त स्वाभाविक ढग से 
वे हमे विस्मय मे डाल देने मे समर्थ होते हैं या नही, तो फिर वे स्थिर पात्र ही हैं, 
जो केवल विकसनशील पात्र होने का मिथ्या श्राभास मात्र देते है । पर हमे यह सदैव 
स्मरण रखना चाहिए कि परिवर्तन श्राकस्मिक नही होना चाहिए, जिससे वे पूर्णतया 
श्रविश्वसनीय प्रतीत हो । यशपाल या भगवती प्रसाद वाजपेयी की कई कहानियों मे 
ऐसा ही हुआ है। कहानीकारो ने स्थिर पात्रों को विकसनशीर्ल पान्न बनाने की चेष्टा 
झबदय की है, पर उसमे वह सफल नही हो सके हैं । 

पात्रों के स्वरूप एवं गठन पर चर्चा के यदचातू अंब प्रदन उनके प्रस्तुती- 
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करण का आता है प्रर्थात चरित्रांकन का कहाती में चरित्र चित्रण का बडा महत्वपूर्ण 
स्थान होता है । पात्र कहानीकार की सुष्टि होते हुए भी अपने मानव होने और 
ईश्वरीय सृष्टि होने का आभास देते हैं। यद्यपि वे मानव की पूर्ण प्रतिकृति नहीं 
होते । उनमे मानवीयता का फिर भी पूर्ण गुण होता है और कहानीकार अपने कौशल 
से उनमें ऐसे गुण भर देता है कि उनसे हमारा निकटतम तादात्म्य स्थापित हो जाता 
है शर उनके सुख-दूःख हमारे अपने से प्रतीत होते है। पर इसकी विपरीत 
अवस्था से कहानीकार को बचना चाहिए , क्योकि वह उसकी कला के महत्व को 
न्यून कर उसके उदँ इय को असफल कर देती है। उसे श्रपने चरित्रो का निर्माण इस 
प्रकार करना चाहिए, जिनसे उनकी यथार्थता के सम्बन्ध मे कोई सन्देह न हो और 
पाठक उन्हे दिव्य या अलौकिक अ्रथवा पूर्णातथा अविश्वसनीय कहकर टाल नदे। 
उनमे इतनी सत्यता तो होनी ही चाहिए कि कहानी समाप्त करने के परचात्‌ भी 
वे हमारी चेतना पर छाए रहे । पात्र निर्माण का यही वस्तुत सर्वप्रमुख आ्राधार होता 
है । जिन पर उनकी सफलता-अ्रसफलता श्राधारित रहती है। यहाँ हमे पात्रो के 
मनोविज्ञान का भी ध्यान रखना चाहिए। प्रत्येक पात्रो का श्रपत्त मनोविज्ञान होता 
है, बिल्कुल वैसे ही, जैसे साधारण मानव जीवन मे प्रत्येक व्यक्तियों का । इसी से 
मानव-मन के बीच स्वाभाविक मित्रता स्थापित होती है श्लौर उनका भिन्‍त-भिन्‍न 
व्यक्तित्व प्रतिध्वनित होता है। जिस प्रकार इस सृष्टि के सृजनकर्ता का मनोविज्ञान 
उसकी अपनी ही रचना व्यक्तियों के मनोविज्ञान से भिन्न होता है, उसी प्रकार 
कहानीकार का मनोविज्ञान भी पात्रों के मनोविज्ञान से भिन्‍न होता है। अत मात्र 
इस कारण से कि पात्र इसकी रचना है। वह उनका निर्माणकर्त्ता है और वह उन्हे 
चाहे जिस प्रकार नियत्रित कर सकता है, उनके व्यक्तिगत मनोविज्ञान मे चाहे जिस 
प्रकार हस्तक्षेप कर सकता है, कुछ शौर नही कहानीकार का शअ्रविवेकपूर्ण दुराग्रह ही 
होता है । 

कहानी के पात्र वास्तव मे एक सृष्टि के ही अन्तगंत दूसरी सृष्टि होते है। यदि 
उन्हे पूर्ण स्वतन्त्रता दे दी जाय, तो कदाचित्‌ वे इतनी शक्ति ग्रहण कर लेगे कि 
कहानी के ही टुकड़े-टुकड़े कर देंगे । इसके विपरीत यदि उन पर कठोर नियंत्रण रखा 
जाए, तो उसकी उन पर कठोर प्रतिक्रिया होती है भौर या तो स्वयं मृत्यु का 
झालिगन कर या उसे नष्ट कर वे उसका बदला लेते है। थैकरे का तो यहाँ तक 
कहना है कि मैं अपने पात्रों के वश मे रहता हु। वे मुझे चाहे जहा अपनी इच्छानुसार 
ले जा सकते हैं। मैं उन्हे कभी नियत्रित नहीं करता। किन्तु सुक्ष्म दृष्टि से देखा 
जाए, तो यह भी बित्रारों की भ्रतिरजना मात्र है। उसके अनेक पात्रो के सम्बन्ध, में 
प्रातः हमे यह. सोचना पडता है कि क्‍या वह ऐसा भी कर सकता है? या क्‍या 
उसके प्रन्दर ऐसे भी विचार छिपे हुए थे ? इसके कारण स्पष्ट हैं। ऐसा नियंत्रण 
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न रखने के कारण ही हुआ है । यहाँ नियत्रण से मेरा तात्पर्य उन सीमाश्रों से है, जो 
स्वाभाविकता की रक्षा के लिए अनिवायय होती हैं। वास्तव में पात्रों का एक 
सन्‍्तुलित रूप ही चित्रित किया जाना चाहिए । वे न तो काल्पनिक हो न अ्रलौंकिक 
हो और न अमानवीय, बल्कि प्रत्येक दृष्टि से वे वास्तविक और स्वाभाविक प्रतीत 
हो। यहाँ यह प्रश्न उठता है कि क्या कहानीकार को अपने पात्रों पर किचित 
मात्र भी नियत्रण नही रखना चाहिए ? इसका उत्तर स्पष्ट है । कहानीकार का इतना 
ही कतंव्य है कि वह पात्नो का स्वरूप निर्धारित कर दे, उन्हें रंग दे दे और चरित्रगत 
विशेषताएँ दे दे । यहा उसकी सीमा समाप्त हो जाती है, और प्राण दे दे स्वय पात्र 
का अपना वेयक्तिक पथ प्रारम्भ होता है, कहानीकार जिसका निर्वेबक्तिक भाव से मात्र 
तटस्थ पर्यवेक्षक ही होता है। 

ऊपर की चर्चा से प्राय सभी को सहमति होगी। इस सम्बन्ध मे एक आलो 
चक ने स्वीकार किया है कि चरित्रो की सृष्टि मे यथाथंता का बहुत विचार रखना 
चाहिए । थोडी सी भूमि मे जिसको ताण्डव नृत्य दिखाना पडे, उसके लिए आवश्यक 
हो जायेगा कि वह विशेष प्रकार का कौशल प्रयुक्त करे अन्यथा सौन्दर्य सिद्धि 
सम्भव नहीं हो सकती। जहाँ कहानी के चरित्रो मे पर्थाप्त गतिशीलता होनी 
चाहिए, वही यह भी श्रावश्यक रहता है कि यथार्थ जीवन के वर्षों मे प्रसारित इतिवृत्त 
को वह घंटो के इतिवृत्त मे परिणत करता जाय । जो काम यथार्थ जीवन मे कई वर्षो मे 
संपादित हुआ होगा, और छोटे बडे उपन्यास में भी सम्भव नही हो पाता, कहानी 
की कौन कहे । इसी तरह यहां चरित्र के वृद्धि क्रम के विस्तार में भी घनत्व 
उत्पन्न करने की विशेष आवश्यकता रहती है। किसी प्रकार की वृत्ति विशेष अथवा 
चारित्रिक भंगिमा जो किसी पात्र मे वर्षों मे गठित हुई होगी उसे कहानी में लाकर 
कुछ थोडे ही समय मे विकसित करना पडता है। यह एक विचार का ऐसा पक्ष है 
जहा बडे से बडे यथार्थवादी को भी अपने सेद्धातिक हिमालय से नीचे उतरना पडता 
है और यथार्थ और कलाकृति की दूरी को स्वीकार करना पडता है। सामान्यंत जो 
कहानी-लेखक सर्जना की क्रिया मे सिद्धहस्त नही होते, वे चरित्रॉकन में दो प्रकार की 
भूले करते दिखाई पडेंगे वे या तो चरित्र चित्रण के स्थान पर रूढियों और सिद्धान्तो 
के पुतले गढने लगते है या पात्र और घटनाश्रो की कडियो को ठीक नही मिला पाते । 
इस विषय में पहले कहा जा चुका है पर यहाँ पुन. सक्षेप मे उसका सकेत करना 
झ्रावश्यक है कि पात्र को सिद्धातो की प्रतिमा बना देने से उसका चारित्रिक सौन्दये 
मुखरित नही हो सकता । उसके लिए तो श्रावश्यक होगा कि वृत्ति विशेष के समुदाय 
के श्रनुरूप पूर्व-योजना निर्दिचत हो और उसके प्रत्येक उत्कर्षादकर्ष को प्रकट करने 
के लिए उपयु क्त सीढियोँ प्रस्तुत हो । यदि ऐसा नहीं होगा तो सारा चरित्र निर्जीब 
पत्थर की मृति बन जाएगा + उसमे प्राण डालने वाली सजीवता नही दिखाई पडेगी थे 
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इस प्रकार का दोष यदि दिखाई पड़े तो क्ृतिकार की श्रपरिपक्वता घोषित होगी । 
इसी तरह का कोशल उन कड़ियो के सजाने मे भी देखा जायगा, जो चरित्र और 
घटनाओो को बॉघती हैं। घटना और परिस्थिति के साथ पात्र के चरित्र का अन्योन्य 
सम्बन्ध होने से उनके सम्बन्ध का स्पष्ट अकतन होना चाहिए नहीं परिणाम यह होगा 
किन तो कहानी मे एकरसता उत्पन्न होगी और न प्रभाव ही उत्पन्न हो 
सकेगा । 

वास्तव मे प्रत्येक कहानीकार को एक निर्देशक के समान ही होता चाहिए 
झौर अपने पात्रों को दिशोन्‍्मुख कर उन्हे हृश्य से दूर हटकर उनकी गतिविधियों 
का निरीक्षण करते रहता चाहिए। उसे श्रपने पात्रों की रहस्थात्मकता को खोलकर 
सबके सामने प्रस्तुत करना चाहिए पर उन्हे अपने हाथो की कठपुतली न बनाना 
चाहिए । पात्रो के भ्रन्तजंगत मे बार-बार श्रनावश्यक हस्तक्षेप करने से एक भ्रम की 
स्थिति उत्पन्न होती है श्लौर उससे लाभ होने के बजाय हानि ही होती है । पात्रो का 
स्वरूप स्पष्ट होने के बजाय निरन्तर उलभता ही जाता है । प्राय देखा जाता है कि 
अपने पात्रों के विचारों पर कहानीकार जबदंस्ती अधिकार रखना चाहता है। वह 
उन्हें पग-पग पर निर्देशित करना चाहता है। यह वस्तुत. कहानीकार की भ्रनाधिकार 
चेष्टा ही होती है। पात्रों के अपने स्वतन्त्र अ्रस्तित्त के साथ ही 
स्वतन्त्र विचार भी होने चाहिए। सत्य तो यह है कि स्वतन्त्र अस्तित्व एवं स्वतन्त्र 
विचार एकनिष्ठ है। दोनो का एक दूसरे से परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है। दोनो ही एक 
दूसरे से श्रलग करके नही रखे जा सकते । इन परिस्थितियों में यह सिद्धान्त कि 
पात्रों का स्वरूप इस प्रकार निर्धारित किया जाना चाहिए जिससे वे अपने सम्बन्ध 
में स्‍्वय ही कुछ कहते प्रतीत हो अधिक तक सगत प्रतीत होता है। इसकी उपयो- 
गिता निविवाद है। हम पहले भी कह झाए है कि कहातियो मे चरित्र चित्रण का 
विशेष महत्व होता है। कहानी की परिभाषा देते समय भी यह बात स्पष्ट की जा 
चुकी हैं कि कहानियो का सम्बन्ध प्रमुख रूप से मानव जावन से ही होता है और 
यहा यह कहने की तो आवश्यकता भी नहीं है कि मानव जीवन मे व्यक्तियों का 
महत्व होता है । फिर उसी की भ्रपनी यथार्थ प्रतिच्छाया कहानी में भी पात्रों का 
महत्व क्‍यों न हो ” सत्य तो यह है कि बिना पात्रो के कदाचित्‌ कहानी की कल्पना 
ही नहीं की जा सकती । कथा चाहे मानव की हो था पशु-पक्षियो की हो या किसी 
की भी हो । उसमें पात्र भ्रनिवायंं रूप से होगे । पर श्रभी तक प्रमुखतः मानव जीवन 
की हीकहानियाँ कहने का प्रयत्न किया गया है, इसलिए प्रधिकॉश पात्र भी मानवीय 
होते हैं। इन पात्रो का यदि चरित्र चित्रण कुशलतापूबंक न किया जाए, तो ऐसी कहा- 
निर्यां महत्वशून्य ही होगी, जिनमे ये निर्जीव पात्र होगे । कहानियों में चरित्र चित्रण 
की अनेक विधियाँ हैं। उन्हे दो वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है । 
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१ बहिरंग प्रणाली (00]०007७ 77घ//00 ) 

२ श्रन्तरंग प्रणाली (37#8००४० प्राश00 ) 

बहिरग प्रणाली मे पात्रों का चरित्र चित्रण कई पद्धतियों से किया जाता है। 
प्रथम तो उनके नामकरण इस प्रकार किए जाते हैं, जिससे उनके चरित्र का एक 
हलका आभास पहले ही पाठको को प्राप्त हो जाता है। कहानीकार अपने पात्रों के 
नाम बहुत चुतकर रखता है। जिससे उसकी प्रवृत्ति रूप स्थल रूप से स्पष्ट हो सके । 
कल्याण, सुजान भगत, चाँदनी, सुजाता, प्रशात,श्रद्धा, अपराजिता प्रादि ऐसे ही 
नाम हैं। जिनसे इन पात्रों की गम्भीरता एवं जीवनगत करूणा का परिचय 
प्राप्त होता है। दूसरा ढंग यह होता है कि कहानीकार अ्रपने ही तरफ से पात्रो के 
सम्बन्ध में सब कुछ कह देता है। वहाँ पाठकों के सोचने के लिए कुछ भी नहीं 
रह जाता । पात्रो की अच्छाई-बुराई का विवेचन कहानीकार स्वयं ही करता चलता 


है और अपना निर्णय भी देता चलता है । इस सम्बन्ध में कुछ उदाहरणों 
से यह बात स्पष्ट हो जाएगी।” 


१ “मिस पाल को इस तरह की हर बात दिल में चुभ जाती थी और 
जितनी देर वह दपतर में रहती उतनी देर उसका चेहरा बहुत गम्भीर बना रहता 
था । जब पाच बजते, तो वह इस तरह श्रपत्ती मेज से उठती ज॑से कोई घटे की यातना 
मॉँगने के बाद उसकी छुट्टी हुई ही। दफ्तर से उठकर वह सीधे अपने घर चली 
जाती थी और दूसरे दिन सुबह दफ्तर जाने तक वही रहती । शायद दफ्तर के 
लोगो से तग आने की वजह से वह और लोगों से भी अपना मेल-जोल नहीं 
बढना चाहती थी | मेरा घर बहुत पास होने की वजह से, या शायद इसलिए कि 
दफ्तर के लोगो में मैं ही एक ऐसा व्यक्ति था जिसने उसे कभी दिकायत का मौका 
नहीं दिया था, वह कभी-कभी जाम को हमारे यहा चलो आबभ्राती थी। मैं अपनी 
बुआ के यहाँ रहता था और मिस पाल मेरी बुआ और उनकी लडकियों से काफी 
घुल मिल गई थी । 

२ “यहाँ के ये सारे पारिवार एक दूसरे से बेतरुह जलते थे, कुढते थे, पर 
वक्‍त की मार ने उनकी जबानो को कुन्द कर रखा था, हर एक की बेबसी ने एक 
ग्रनदेखे धागे मे बडे ही ग्राश्वयेजनक रूप मे उन्हे बाँध रखा था, जिसका कोई सिरा 
नजर नही आता था । यही वजह थी कि जवान होते हुए भी देवा के बेकार रहते 
को, लोगो ने बडी निस्सग स्वाभाविकता से स्वीकार कर लिया था । देवा जब अपने 
चारो शोर नजर घुमाता, तो उसे यह्‌ सब खलता । खुद अपनी माँ की बेईमानी चुभती, 
जो दरियो के लिए रुहड लेते वक्त पन्सेरी पर आधा सेर ज्यादा-लेने की नीयत से, 
मैल के एवज में साढ़े पाँच सेर के लिए कगडती ओर इस तरह आधा सेर रुई क्चा- 
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बचाकर आठ-दस दरियो के बाद, एक अपनी निजी दरी बनाकर बेच लेती | वह ग्रपने 
चारो तरफ जब लोगो को देखता तो उसे लगता कि उनके चेहरे एकदम एक से हैं, 
जिन पर नफरत, प्यार, प्रशंसा या निन्दा--कुछ भी तो नहीं उभरती । श्रजीब सी 
एक रसता थी, जेसे सब शकर से योगी हैं, जो विष पी-पीकर स्थिर से बैठे हैं, ग्राँखे 
8 

३-- वह अपनी बात, आचार, व्यवहार सबमे सकेत करती है । याद नहीं 
पडता कि कभी कोई वाक्य भी किसी से पूरा कहा होगा । सादी सी बात होगी, 
“चलिए, थोडा घूम आएँ' इतना भी पूरा नही कह सकती । वह तो कहेगी * “चलिए' 
ग्रौर सडक पर जाती किसी टैक्सी को रोककर बेठ जाएगी तथा हसती श्राँखो से 
आपकी झोर देखने लगेगी | कभी बातो के छोटे-छोटे टुकडो से श्रधिक गहराई में जाना 
नहीं चाहेगी । फटे बादलो में से श्राकाश के जसे नीले टुकडे दिखते है न बस, वैसा ही 
उसका बोलना होगा ।* 

इन शभ्रद्ों मे कहानीकारो ने भ्रपने पात्रों की सारी विशेषताश्रो को स्वय ही 
खोलकर प्रस्तुत कर दिया है। इस प्रणाली मे व्याख्या एव विश्लेषण का सारा उत्तर- 
दायित्व स्वयं कहानीकार पर ही होता हैं। पर इस प्रणाली का सबसे बडा दोष यह है 
कि पात्रों के क्रिया-कलापो मे पाठकों का कोई भाग नही होता । सारी भूमिका कहानी- 
कार को ही निभानी पंडती है, जिसके कारण बहुधा कहानियों की रोचकता पर तीक्रा- 
घात पहुँचता है । यही कारण है कि अधिकाँशत सभी नए कहानीकार कलात्मक ढग 
से नाटकीय प्रणाली पर ही अ्रधिक बल देते है। 

ग्रन्तरग प्रणाली आधुनिक शिल्प विकास है। चरित्र चित्रण के विचार से 

आज के युग की अपनी विशेष प्रवृत्तियाँ और आकाक्ष।एँ है। ग्राज के बौद्धिक युग का 
पाठक विश्येष प्रकार के चारित्र्य से भरे व्यक्ति का स्वरूप समझना चाहता है । शअन्त- 
जेंगत मे भावों और विचारो के उदय विकास और सघणष् की कहानी सुनने मे उसे 
विशेष आनन्द का अनुभव होता है। जितना ही श्रधिक मनोवैज्ञानिक और द्न्द्र-प्रधान 
वृत्तियों का चित्रण होगा उतना ही अधिक आधुनिक अध्येता का बौद्धिक अनुरजन 
होगा । कुछ समय पूव तक स्थिति यह थी कि पाठक और अध्येता मे इतना बौद्धिक 
परिष्कार नही उत्पन्न हुआ था इसलिए कुतृहल एवं जिज्ञासा को जगाने ओर परितृप्त 
करने वाले, सामान्य, एकरस मानवों को एक निर्दिष्ट मार्ग से चलाकर एक 
सुस्थिर और अभीष्ट फल तक पहुचाना ही आरम्भिक कहानियो का लक्ष्य रहता था । 
घीरे-घधीरे जब लिखने-पढने वालो मे विषय और चरित्र को सूक्ष्मता से उपस्थित करने 
और समभते की कल&ःउत्पन्न होती गई तो व्यक्ति-वेचित्य को अधिकाधिक उभाडकर 
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सामने लाने की चेष्टा होने लगी । झाज की कहानी कला इतना विकास पा चुकी है 
कि अब रचनात्मक सौन्दर्य की आारकाँक्षा स्वाभाविक हो गई है । श्राज की स्थिति यह 
है कि साधारण भौतिक और स्थूल से तृप्ति नही होती, जब तक विशेष और सूक्ष्म 
चारित्रिक भगिमाग्रो के पात्र हमारे सामने नही आते तब तक हमारी विवेचना की 
बुद्धि पूर्णतया जागरित नहीं होती । इसीलिए श्राज की कहानियों में चरित्र की व्यक्ति- 
वादिनी वृत्तियो की विवृति मे अधिक अभिरुचि बढती जा रही है, जैसे लेखक पात्रों 
की व्यक्ति विधायिनी मनोवृत्तियो के उदघाटन में लगा दिखाई पडता है, उसी तरह 
पाठकों की अ्रभिरुचि भी ऐसे विषय के ग्रहण की ओर निरतर बढती जा रही है ॥ 
आज के समूचे कथा-साहित्य मे और नाटको में भी व्यक्ति वैचित््य को अश्रधिकाधिक 
उभाडकर सम्मुख लाने की चेष्टा की जा रही है । ऐसा मालूम पडता है कि पात्रो के 
केवल वेशभूषा, क्रिया कलाप और भअन्यान्य स्थल झ्ाचरण भी हमे पूरा-पुरा वह तृप्ति 
नही दे पाते जो हम चाहते हैं ' हमारी प्राज इच्छा होती है कि हम कृतिकार की 
सृष्टि के भीतर आए हुए मानवो के मनोलोक मे प्रवेश करें ओर उनके स्थल तथा 
भौत्तिक ससार के मूल में निवास करने वाले जो मूल भाव और विचार है उनका 
आलोडन करें । आधुनिक कहानीकार भी इसी मे अपनी सर्जना-शक्ति की सफलता 
मानता हैं और पढने वाले भी इसी से भ्रधिक परितृप्त होते हैं । अपने ही समान दूसरे 
के वाह्य के साथ-साथ अतर की भाँकी भी जब हमे मिलती है तब एक विशेष प्रकार 
की तुष्टि का अनुभव होता है | यही आज के मनोव॑ज्ञानिक चरित्र-चित्रण और मनो- 
विज्ञान तथ्य निरुपण के मूल मे मुख्य प्रेरणा है । प्र मचन्द ने भी इस सम्बन्ध मे लिखा 
है कि वतंमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक विष्लेषण और जीवन के यथार्थ ओर स्वा- 
भाविक चित्रण को श्रपना ध्येय समभती है। उसमे कल्पना की मात्रा कस, अनुभूतियों 
की मात्रा अधिक होती है, इतना ही नही बल्कि अनुभूतिया ही रचनाशील भावना से 
अ्रनुरंजित होकर कहानी बन जाती हैं ।...सबसे उत्तम कहानी वह होती है जिसका 
प्राधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर हो ।...ग्रब हम कहानी का मूल्य उसके घटना 
विन्यास से नही लगाते । हम चाहते है, पात्रों की मनोगति स्वय घटनाञ्रो की सृष्टि 
करे । घटनाग्रो का स्वतन्त्र कोई महत्व नही रहा। उनका महत्त्व केवल पात्रों के मनो- 
भावों को व्यक्त करने की दृष्टि से ही है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि श्राज चरित्र चित्रण के लिए मनोवैज्ञानिक आधार ही 
प्रधिक वाँछनीय समझा जाता है। इसमे श्रन्तरन प्रणाली सहयोग देती है । बस्तुत' 
मनुष्य वह नही है, जो हम झ्राप उसे देखते हैं, या स्वय ही देखते मे लगता है। मनुष्य 
से भी बलवती होती हैं उसकी अन्त प्रेरणाएँ, जो पग-पग पर उसे>निर्देशित करती 
रहती हैं । उसके चरित्र को दिशाएँ देती रहती है और उसका निर्मोण करती है ।ये 
अन्त प्रेरणाएं उसके प्रत्येक आचरण, प्रत्येक व्यवहार शोर त्त्वेंक बात के मूल में होती 
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है। बिता इन श्रन्त प्र रणाप्री को समझे हम कभी भी उस व्यक्ति को भली-भाँति 
नही समझ सकते हैं, क्योकि मनुष्य का चरित्र उस आइसवर्ग के समान है, जिसका 
अ्धिकाश भाग पानी के भीतर रहता है और कुछ ही भाग ऊपर रहता है । बफ के 
उस पूरे भाग को समभने के लिए हमे पानी के भीतर छिपे हुए उस बर्फ के शेष भाग 
को भी भली-माँति समझता होगा । केवल ऊपरी भाग के आधार पर कोई निर्णय दे 
देना बुद्धिमत्तापूर्ण नही होगा, क्योकि वह श्रपूर्ण ज्ञान पर आधारित निर्णय है । 
कहानीकार भी श्रपने पात्रो के सम्बन्ध के पाठकों को पूर्ण ज्ञान देते के लिए उनकी 
अन्त'प्रे रणाओ्ओो ([7७78। (०8४०७) को स्पष्ट करता है । यही चरित्र चित्रण की 
ग्रन्तरग प्रणाली कहलाती है । प्राय व्यक्तियों के सम्मुख उनकी दिशाएँ स्पष्ट नहीं 
रहती । वे बराबर इसी उलझन में रहते है कि यह करे या वह करें। इसे लेकर उनकी 
चेतना मे बराबर घात-प्रतिधात चला करता है, जिसे हम व्यक्ति का अन्तदढ्व न कहते 
हैं: “नीलकण्ठ ! मुझे वह शाम याद आती है । उस शाम हम पवेलियन के पीछे टरेस 
पर बैठे ये । मेरे रुमाल मे उसकी चप्पले बधी थी श्रौर उसके पाँव नगे थे । घास पर 
चलने से वे गीले हो गए थे और उन पर बजरी के दो-चार लाल दाने चिपके रह गए 
थे | अरब वह शाम बहुत दूर लगती है। उस शाम एक धुधली-सी आकॉक्षा आई थी 
श्रौर मैं डर गया था । लगता है, आज वह डर हम दोनो का है, गेद की तरह कभी 
उसके पास जाता है, कभी मेरे पास । वह अपनी घबराहट को दबाने का प्रयत्न कर 
रही है, जिसे मैं नही देख रहा । मेज के नीचे कुर्सी पर भिचा मेरा हाथ काँप रहा है, 
जिसे वह नही देख सकती । हम केवल एक-दूसरे की ओर देख सकते हैं और यह जानते 
हैं कि ये मरते वर्ष के कुछ ग्राखिरी दिन हैं श्रौर बारह दिसम्बर के उन पीले पत्तो में 
का शोर है, जो दिल्ली की तमाम सडको पर धीरे-धीरे भर रहे है। मुके लगता है, 
जैसे मैं वह सब-कुछ कह दू” जो मैं पिछले हफ्ते के दौरान मे, सडक पर चलते हुए 
बस की प्रतीक्षा करते हुए. रात को सोने से पहले श्रौर सोते हुए, पल-छिन सोचता 
रहा हूँ, अपने से कहता रहा हू । मैं भूला नही हु | कुछ चीजे है, जो हमेशा साथ रहती 
हैं, उन्हे याद रखता नहीं होता । कुछ चीजे है, जो खो जाती हैं, खो जाने मे ही उनका 
प्रथ॑ है, उन्हे भुलाना नही होता ।' 

इस प्रकार के भ्रन्तद्व नव व्यक्ति के मन मे बराबर वलते रहते है। कहानीकार 
का कार्य इस अन्तद्व नद्व को भी स्पष्ट करना होता है। इससे पात्रों की आनन्‍्तरिक भाव- 
नाग्रो को स्पष्टता के साथ प्रस्तुत किया जा सकता है। हम अपने जीवन में सोते समय 
प्रायः स्वप्त भी देखते हैं। फ्रायडवादियों का विश्वास है कि कोई स्वप्न निरथ्थक नहीं 
होता । उन सश्री के श्रर्थ होते हैं । इन स्वप्नो से व्यक्ति की मानसिक 
उथल-उथल ओर पूर्णता-अपूर्णता का परिचय प्राप्त होता है । इसलिए कहा- 
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नीकार अपने पात्रो के स्वप्नो का भी ग्त्यन्त सृक्ष्मता से अध्ययन एवं चित्रण प्रस्तुत 
करता है। इस प्रणाली के श्रन्तर्गत सम्मोहन प्रक्रिया ([79.70087) का भी प्रयोग 
किया जाता है, जिससे पात्रों के मन में छिपी हुई अनेक भावनाओं का अध्ययन किया 
जा सकता है। इलाचन्द्र जोशी की कई कहानियो मे इस प्रवृत्ति का प्रचुर मात्रा में 
उपयोग किया गया है। इसी प्रणाली के अन्तर्गंत कहानीकार अपने पात्रो के चरित्रों 
को दूसरे पात्रों द्वारा कहें गए कथोपकथनो से स्पष्ट करता है 

“लडकी ने छ नम्बर का दरवाजा खटखटाया । कुछ क्षणों मे दरबाजा खुला 


झौर वह अन्दर चली गई। दरवाजा बन्द हो गया । कॉमन रुम में कानाफुसी होने 
लगी | ॥7 


“कौन है यह ”” 

“उसकी बहन है। 

“उस हरामी की "*?” 

“उसकी बडी बहन है। 

“सगी बहन ? 

“सुना यही है कि सगी बहन है।” 

“ग्रौर मॉ-बाप ? 

' माँ-बाप का पता नही । यह बहन ही यहाँ आती है । 

“ यह कहाँ रहती है ?”' 

“बह भी पता नही ।**'सुना हैं टैक्सी है ** ॥ 

कुछ ओठो पर रसात्मक मुस्कराहदें फेल गई । झ्रावाजें झौर घीमी हो गईं । 

“यू तो काफी दुबली-सी है।*' 

“पर कट अच्छा है ।* 

“और उम्र भी ज्यादा नही है। बाईस-तेईस की होगी ।” 

“ग्रट्ठाईस-तीस का तो वही लगता है ॥” 

' पर वह श्रभी इक्कीस का भी नहीं है। वसे ही श्रन्दर से खाया हुआ है।” 

“वह तो कुछ करता-घरता भी नही है । दिन मर यही पडा रहता है । 

“बहन जो कमाती है ।* 

मुस्कराहटे और लम्बी हो गई ।' 

इस उदाहरण मे कथोपकथ नो के माध्यम से दो पात्रों के चरित्र एक साथ 
स्पष्ट हुए है, यह सूक्ष्म कलात्मक कोशल ही है। वास्तव मे दूसरे पात्र श्रपने वार्तालाप 
मे ऐसी बहुत सी बासे करते हैं, जिनसे पात्रो के चरित्रों पर पर्यात्त प्रकाश पडता है 
झौर कहानीकार को श्रपनी ओर से कहने की कुछ भी झ्रावश्यकता नही पड़ती | पर 


१. मोहन राकेश जानवर और जानवर, (१६५८), दिल्ली, पृष्ठ १३-१४ 
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जब इसी बहाने कथोपकथन लम्बे-लम्बे भ्नौर बेडौल हो जाते हैँ, तो बजाय नाटकीयता 
उत्पन्न करने के वे बोभिल से प्रतीत होने लगते है : 

“मोटेराम बोले--नगरवासियो, व्यापारियों, सेठों और महाजनो ! मैंने 
सुना है, तुम लोगो ने कॉग्रेसवालो के कहने मे श्राकर बड़े लाट साहब के शुभागमन 
के भ्रवसर पर हडताल करने का निशुचय किया है। यह कितनी वडी क्ृतघ्नता है ? 
वह चाहे तो श्राज तुम लोगो को तोप के मुह पर उडवा दे, सारे शहर को खुदवा 
डाले । राजा है, हसी-ठट्ठा नही । वह तरह देते जाते हैं, तुम्हारी दीनता पर दया 
करते हैं. श्र तुम गठओओो की तरह हत्या के बल खेत चरने को तैयार हो ? लाट 


साहब चाहे, तो आज रेल बन्द कर दें, डाक बन्द कर दे, माल का आना-जाना बन्द 
कर दे । तब बताग्रो, क्या करोगे ? वह चाहे तो झ्राज सारे शहरवालो को जेल मे 
डाल दे, बताझ्नो, क्या करोगे ? तुम उनसे भागकर कहा जा सकते हो ? है कही 
ठिकाना ? इसलिए जब इसी देश मे और उन्ही के भ्रधीन रहना है, तो इतना उपद्रव 
क्यो मचाते हो ? याद रखो, तुम्हारी जान उनकी मुदठी मे है। ताऊन के कीडे फैला 
दे, तो सारे नगर मे हाहाकार मच जाय | तुम 'काड से झरॉधी को रोकने चले 
खबरदार, जो किसी ने बाजार बन्द किया, नही तो कहे देता हू, यही भ्रन्त-जल बिना 
प्राण दे दू गा। इस तरह के प्रसंग प्रेमचन्द ही नहीं, भगवतीचरण वर्मा, यशपाल 
आर रागेध राघव की कहानियों मे भी मिलते है | 

पात्रो के चरित्रो को स्पष्ट करने के लिये डायरी शैली का भी प्रयोग किया 
जाता है, जिसमे कोई पात्र श्पनी डायरी लिखता चलता है और अपने मनोभावो को 
स्वय स्पष्ट करता चलता है । ऐसी बहुत-सी बाते, जिन्हे लोक-लाज या ऐसे ही किन्‍ही 
भ्रन्य कारणो से वह दूसरों से नहीं कह सकता और जो उसके मन को बराबर 
उद्वे लित किए रहते हैं, वह अपनी डायरी के पृष्ठो मे लिख डालता है, जिससे उसकी 
छिपी हुई रहस्यजन्य भावनाओं का परिचय मिलता है श्रौर उनका वास्तविक रूप 
पहचानने मे हम सफल होते हैं : 

« “श्रावण नवमी मध्य राश्रि 

मूतिकार, कलिग का एक बुद्ध कलाकार है जो कि कलिग युद्ध मे बन्दी बना 
लिया गया था। महाराज ने उसे मुक्त कर दिया है। उसने राज-परिवार के सभी 
लोगो की मूर्तियाँ बनायी है। मैं उसे बराबर टालती आ रही थी। जब उसने बताया 


कि वह मेरी मृत बनाये बिना कलिग नही जाएगा तो श्रगत्या बनवानी ही पडी ।**' 
कल यदि मेघाच्छनन नही रहा तो किसी उपवन की श्रोर जाना चाहती हू । नयनतारा 


न होती तो मैं कितनी विवश हो जाती ॥ लगता है सामन्त कुमारसेन नयनतारा के 
लिए बहुत उत्सुक हैं। मित्रता हो जाए तो अच्छा है न?” 

१. प्रेमचन्द : प्रेम द्वादशी, इलाहाबाद, पृष्ठ ७५ 

२. नरेश मेहता : तथापि, (दिसम्बर १९६१) वम्बई, पृष्ठ ५६ 
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पर कभी-कभी इस प्रणाली के दुरुपयोग से बजाय सफलता के असफलता ही 
हाथ लगती हैं, विशेषतया जब डायरी के पृष्ठ मतवाद और सिद्धात की तग गली से 
गुजरते हैं। चरित्र विश्लेषण करने की प्रवृत्ति सर्वेधा आधुत्तिक है। इसमे चरित्र की 
विकृृतियों एवं विज्येषताग्रो की एक प्रकार से व्याख्या-मीमासा हो जाती है और 
कहानीकार को अपनी शोर से बिना कुछ कहे भी निष्कर्ष प्रस्तुत करने मे सहायता 
मिलती है। इसकी तीन पद्धतियाँ हैं * 

१ निरपेक्ष विश्लेषण * अन्य पुरुष द्वारा स्पष्टीकरण | 
२. आत्म विश्लेषण . स्वय अपने चरित्र का स्पष्टीकरण । 
३ मानसिक ऊहापोह द्वारा विश्लेषण . चिन्तन मनन द्वारा स्पष्टीकरण । 

पहली प्रणाली मे किसी चरित्र का भश्रन्य व्यक्ति द्वारा विश्लेषण किया जाता 
है श्लोर उसकी विशेषताओो का स्पष्टीकरण करने का प्रयत्न होता है 

“कमरा बन्द करके बलराज बाहर झा गया। दिन के लगभग दो बजे थे 
श्ौर आकाश साफ नही था, यद्यपि हलकी गदली धृप निकली थी । दरवाजे पर सोया 
हुआ कुत्ता चुपके से सिर उठाकर उदासीन दृष्टि से देखने के बाद खडा होकर उसके 
पीछे लग गया था । अकेला होने पर वह सदा इसी तरह तेज चलना आरभ्भ कर 
देता था--एक पुराने विचित्र यन्त्र की तरह जब उसका दाहिना कन्धा उचकता था, 
हाथ भह ढग से भूलने लगते थे, और टाँगे शरीर से उखड़ने की कोशिश करती 
प्रतीत होती थी । वह पचास का नही हुआ था और उसके सिर के बाल कपास हो 
रहे थे। वह ठिगना और दुबला-पतला था । उसकी गरदन छोटी थी और मु ह बडा 
तथा छुहारे की तरह सूखा था, जिस पर घोसले के तिनके की तरह भुरियाँ उभर 
झायी थी । चदव्मे के भीतर से उसकी आँखे कलक रही थी और होठ एक हलकी 
मुस्कराहट से इस तरह खुल गये थे, जसे वह दूर से ही किसी आझत्मीय को देख रहा 
हो । इस समय उसको एक लडकी की याद भ्रा रही थी, जिससे उसकी मुलाकात 
जवानी के दिनो में हुई थी श्रौर जो इसी शहर मे रहती थी ॥' 

आत्म विश्लेषण की प्रणाली मे कोई पात्र पआ्लात्मकथात्मक शंली में अपने 
चरित्र का स्वय ही स्पष्टीकरण करता चलता है : 

“लेकिन मेरे मुहल्ले की इस गली मे आकर हर कथा उलट-पुलट जाती है। 
तुम बताओ कि तुम क्‍या करते, अगर शादी के दूसरे साल से सावित्री, अन्दर से 
हाड़-मॉस को कण-कण गलाने वाले रोग से ग्रस्त खाट से लग जाती ? इस खिडकी के 
पास पडी-पडी बस यह जानती रहती कि जिनके गले की वह खिलती-महकती वरमाला 
थी, भ्रब बरसों से वह उनके गले पड़ा एक अनावद्यक बोक है, जिसे न श्रब वह ढो 
पाती है, न उतार पाती है। और वह चुपचाप देखती कि रोज एक-एक कण कर पति 


१ भ्रमरकात : जुनमार्गी (सारिका : नवम्बर १६६२), बम्बई पू० २१ 
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के मन में प्यार मरता जा रहा है। रह गया है केवल एक सौजन्य । एक भलमनसाहत 
कि आखिर जिस औरत को अब जीना नही है, उसका दिल क्‍यों दुखाया जाय । तुम्हे 
क्या मालूम कि घणा मन को उतना नहीं तोडती जितना यह ठण्डा क्ृतज्ञता श्रौर 
सोजन्य भरा दिखाबा। जो हर क्षण मुझे यह श्रनुभ्रुति दे जाता है कि असलियत मे 
तो मैं मर ही चुकी हु। मेरे प्रति मेरे पति का यह आादर-भाव भी वैसा ही है, जेसा 
मृत शरीर के प्रति होता है ।' 

मानसिक ऊहापोह द्वारा विश्लेषण करके किसी पात्र के चरित्र का स्पष्टीकरण 
करना आधुनिक कहानी शिल्प है। इसका प्रयोग कहानियो मे बहुत होता है : 

“बज्जा का वह श्राटोप'' 'बन्दरमु हा कटोप था ।*''यहाँ मत जाओ, वहाँ मत 
जाओ, इससे मत बोलो, उससे मत ब्रोलो 'सिर पर आऑॉचल रखकर चलो, श्रोढनी 
का ख्याल रखो*' कही कोई तुम्हारी पिंडली न देख ले**'कही तुम्हारी देह का उभार 
न भलक जाय ।* क्यो नही, मैं पूछती हु ” सूमके धन की तरह अ्रपना यह शरीर 
बचाकर मैंने क्या किया ” किस काम आया मेरे ”? रखा तो मैंने इसे सात तालो मे 
जकड कर, पर क्या मिला मुझे | श्राज कोई इसका गाहक नही है।' 

यह सब तो श्रन्तरग प्रणाली द्वारा किये जाने वाले चरित्र-चित्रण की कुछ 
प्रमुख विशेषताएं हुई । अ्रन्तरग प्रणाली के प्रयोग से, जेसा कि ऊपर बताया जा चुका 
है, कहानी की नाटकीयता में श्रभिवृद्धि होती है श्लौर पाठक को भी कुछ-न-कुछ 
सोचने-समभझने के लिए विवश होना पडता है । दूसरे शब्दों में वे स्वयं भी कहानी की 
घटनाशो एवं स्थितियों मे एक प्रकार से भाग लेने लगते हैं। 'इस प्रकार आज के 
मानव की युद्ध-भूमि बाहर नही भीतर है । भीतर ही के उथचल-पुथल और दन्द्र-सघर्षों 
की बात जितनी अ्रधिक कहानी में कही जाएगी उतनी ही अधिक समझदार पाठक के 
विचार और हृदय को स्फूर्ति मिलेगी। इन्हीं आन्तरिक दन्दों के अनुरूप बाहरी 
घटनाएँ और क्रिया-व्यापार इस रूप में सामने आते हैं कि वे मनोवैज्ञानिक फल 
मालूम पडें । मनोवैज्ञानिक चरित्रांकन के साथ-साथ कहातीकार से श्राज के युग की 
माँग होती है कि पात्र इस रूप में हमारे सामने आएं कि हमारे ही समान सुख-दु'ख, 
हानि-लाभ और उत्कर्ष-अपकर्ष से भरे हो । यथार्थता, वास्तविकता और यथातथ्य 
सबका यही तकाजा है कि अधिक से अ्रधिक ईमानदारी से आज का कहानीकार श्रपत्ती 
कलाकृति मे मानव की अवतारणा करे । मनुष्य-मनुष्य की तरह हो --अपने सद-असद्‌ 
दोनों रूपो में भले ही कोई सर्वंगुण-सम्पन्न व्यक्ति हो पर यदि परिस्थिति भौर सस्कार 
विशेष के कारण उसमे चरित्र विषयक कोई दौबल्य भी दिखाई पडता हो तो लेखक 
को चाहिए कि उसे स्थ्वाई से वहाँ रहने दे । श्रच्छा हो यदि वह इसी उच्चावचता को 


१. धर्मवीर भारती . सावित्री नम्बर दो (सारिका : जून १६६२), बम्बई पृष्ठ १२ 
२. अमृतराय : एक साँवली लड़की (सारिका ; मार्चे १६६३ ), बम्बई, पृष्ठ २६ 
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उभाड कर सामने लाए, इसी को चरित्र-विषयक अध्ययन का कारण बना दे तथा 
इसके व्यक्ति-वचित्य को कलः के रूप मे परिणत कर दे। इस प्रकार का यथार्थवाद 
ग्रादशेंवाद के उतना विरुद्ध नही पड़ता जितना रोमाचवाद के । आझादशंवाद तो फिर 
भी बहुत कुछ सभी युगो मे अपताया गया है श्लौर उसके प्रति लोगो का आदर 
किसी-न किसी रूप मे बना रहता है सामान्यतः सभी कहानी लेखक एक स्वर से युवक 
पात्रों को श्रपती कहानियो का नायक बनाते है। इसमे बहुत कुछ स्थिति श्रनुकुल 
इसलिए हो जाती है कि उस अवस्था मे आकर पात्रों का चारित्रिक गठन अधिक 
स्पष्ट होने लगता है। वे किस वर्ग के पात्र हो सकते हैं अथवा उनके चरित्र और 
स्वभाव के कौन से अभ्रश्न उज्ज्वल और काले हैं, इसका ठीक से पता लगने लगता है । 
इसी अवस्था में श्राकर पात्रो मे विवेक-विचार तथा ज्ञान-अज्ञान का स्वरूप दिखाई 
पड़ने लगता है और उनके क्रिया कलाओो की विविध प्रेरणाओ्रो श्रौर भावनाओ की 
तीव्रता का रूप श्रधिक स्फूट होने लगता है। पर इस विषय में उक्त कथन को किसी 
तथ्य और निर्णय के रूप मे नही स्वीकार करना चाहिए क्योकि प्रसाद का 'मधुवा' 
झ्ौर प्रेमचन्द का हामिद' भी हमारे आंकषंण और अध्ययन के कम सुन्दर विषय नही 
है पर वे युवक नही बालक है । इसी तरह कोई वृद्ध भी चरित्र के शनूठेपन को लेकर 
उपस्थित हो सकता है, जैसे प्रेमचन्द का 'सुजान भंगत”। इसलिए यह कहना कि 
कहानियो के पात्र प्राय युवक होते हैं, आशिक सत्य के रूप में है। इस प्रकार 
ग्रन्तरम प्रणाली को उसकी नाठकीयता के कारण ही सर्वोत्कृष्ट प्रणाली स्वीकार 
किया गया है । आराज जबकि मनोविज्ञान का हमारे जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित 
हो गया है, हम बिना अपने तर्क की कसौटी पर कसे किसी बात को स्वीकार करने 
को तत्पर नही होते, ऐसी स्थिति मे इस प्रणाली की उपयोगिता और भी बढ़ जाती 
है । कहानीकार जब कहता है कि उसका श्रमुक पात्र दुश्चरित्र है और ऐसे लोगो का 
समाज मे न होना ही ठीक है, तो एकदम हम उसकी बात पर विश्वास नही कर लेते । 
हम यह पूछना चाहते हैं कि श्राखिर वह पात्र दुश्चरित्र है तो क्यो? इसके कारण 
क्या हैं ? क्या वह जन्म से ही ऐसा है ? यदि नही, तो किन परिस्थितियों ने उसे 
ऐसा बनाया ? और यदि हाँ, तो उसके शअ्रवचेतन मन मे ऐसे कोन से भाव थे, 
जिन्होने इसके चरित्र का इस प्रकार निर्माण किया । ये सब प्रश्न ऐसे होते हैं, जिसका 
उत्तर बहिरग प्रणाली में कहानीकार चाहते हुए भी सूक्ष्मता से नहीं दे सकता, वहाँ 
फिर स्थूल कला का आशय लेना पडता हैं, जो आज बहुत लोकप्रिय नही रही । 
कथोपकथन 

कथोपकथन आधुनिक कहानी शिल्प का एक महत्त्वपूर्ण श्रग्न है। राजा-रानी 
के किससे की सीमा को लाँघ कर जब से कहानी आगे बढी, उसने कथोपकथनो को 
अपनाकर अपने शिल्प को अधिक सवारा-निखारा है और लेखको के 'हस्तक्षेप' कम 
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करके पात्रों को स्वय सामने आने का अ्रवसर दिया है। इस दृष्टि से कथोपकथन 
उल्लेखनीय स्थान प्राप्त कर लेते है। यदि उन्हे तक-सगत ढंग से एवं कुशलतापूर्वक 
सगठित किया जाय, तो वे कहानियो के सर्वाधिक रोचक तत्त्व बन जाते है। 
कथोपकथनो की भावाभिव्यक्ति की नाटकीयता से ही पात्रो के चरित्रों पर सुन्दर ढंग 
से प्रकाश पडता है, उनका व्यक्तित्व पूर्णतया स्पष्ट होता है और पाठको तथा पात्रों 
के मध्य निकट सपर्क स्थापित होता है। कुछ कहानियाँ तो प्राय ऐसी लिखी जाती 
है, जिनमे अधिकाश कथा का विस्तार कथोपकथनो के माध्यम से किया जाता है 
गौर उसी आधार पर प्राय. कह दिया जाता है कि कहानी और नांठक में घनिष्ठ 
सम्बन्ध है | भ्रत इतना तो स्पष्ट ही है कि कथोपकथन आधुनिक काल मे कहाती 
को नाटकीयता प्रदान करते है। कहानी पढने से पूर्व ऐसे पाठक, जिनका उहू श्य 
कहानी की केवल साहित्यिक आलोचना करना नहीं होता और जो कहानियो को 
मनोरजन मात्र के लिए पढते है, प्राय कहानी के कयोपकथनो को ही सरसरी दृष्टि से 
देखकर यह मूल्याकित करने का प्रयत्त करते है कि कहानी उन्हे रुचिकर प्रतीत होगी 
था नहीं और उन्हे कहानी पढ़ना चाहिए या नहीं। वेसे कहानी लिखने की मात्र 
यही कसौटी नहीं स्वीकारी जा सकती, पर फिर भी ऐसी अवस्था मे यदि कथोपकथन 
कुशलतापूबंक सयोजित न हुए, तो उसकी रुचि न्‍्यून हो जाएगी, और वह कहानी 
को एक ओर फेक देगा। यहाँ यह प्रइन उठाया जा सकता है कि केवल कथोपकथनों 
के माध्यम पर कहानी का मूल्याकन करना कहाँ तक उचित है। कहानी मे श्रौर 
भी तो तत्व होते हैं” कथानक, चरित्र चित्रण, पात्रों का विकास, विचार एवं उहूद्य 
भाषा तथा दौली तथा स्वय लेखक का श्रपना जीवन-दर्शन---इन सबके आधार पर 
भी तो कहानी का वास्तविक सुल्याकन होना चाहिए श्रौर सामूहिक तत्त्वों के इस 
मूल्याकन मे कथोपकथनो के महत्त्व का भी समावेश होना चाहिए। यह सत्य है और 
तकं-सगत है। पर जैसा कि पहले कहा जा चुका है, ऐसे पाठकों की, जो कहानी केवल 
मनोरज़न के लिए पढते है श्रोर जिनकी प्रवृत्ति कहानी के साहित्यिक मृल्यान्वेषण 
की बिल्कुल नहीं होती, सख्या अनगिनत होती है और निश्चित रूप से कहानी पढ़ना 
प्रारम्भ करने के पूर्व वे कहानी ओर श्रपनी व्यक्तिगत रुचि मे मेल बैठाना चाहेगे। 
ऐसी स्थिति से कथोपकथन ही सामने श्राते है और कहानीकार किसी भी रूप में 
उनकी उपेक्षा नही कर सकता । ऐसा करना दुराग्रह मात्र होगा। 

कहानी मे कथोपकथन क्यो हो और क्यो न हो, यह्‌॒ चर्चा बडी रोचक है। 
कुशल कहानीकार कथोपकथन के माध्यम से कथानक का विकास करता है, 
इससे कथानक में नाटकीयता एवं सजीवता की वृद्धि तो होती है, साथ ही 
ओशपन्यासिक शिल्प का श्रेष्ठ रूप सामने उपस्थित होता है । पर श्रेष्ठ 
शिल्प अनुकरण के लोभ मे यह नही भूल जाना चाहिए कि भ्ननभ्ंक कथोपकथन के 
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प्रयोग एवं केवल कथोपकथनों पर ही कथानक के विकास का इतना उत्तरदायित्व 
डाल देना कि वे नितान्त बोझिल से जान पडे , कभी भी तकं-सगत एवं प्रशसनीय 
तही कहा जा सकता । कथानक के विकास में कथोपकथनों का प्राय प्रयोग किया 
जाना चाहिए, पर उसे ही साधन नही मान लेना चाहिए क्योंकि कथोपकथनो का 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध पात्रों से, उनके परस्पर सम्भाषण एवं चरित्र विकास से होता है। 
अ्रत पात्रों के चारित्रिक विकास के माध्यम के रूप मे कथोपकथनो का दूसरा उह्ं श्य 
स्पष्ट किया जा सकता है। पात्रों की भावनाओं, अनुभवों, उहद्यों, उस घटना- 
प्रक्रिया मे, जिसमें कि ये पात्र भाग ले रहे है, उनकी प्रतिक्रियाएँ जानने मे और 
दूमरो के ऊपर वे अपने व्यक्तित्व एवं चरित्र तथा क्रिया-कलापो से कितना प्रभाव डाल 
रहे है, यह जानने मे कथोपकथनो का अत्यन्त महत्व है। एक कुणल कहानीकार, 
जिनमें कलात्मक ग्रभिव्यक्ति की श्रेष्ठता तथा परिस्थितियों की यथार्थता एवं अनु- 
भूतियों की गहनता की पकड है, कथोपकथनो के माध्यम से ही विश्लेषण एवं विवरण 
देते का भी काय करता है। प्रतः पात्रो द्वारा जिस कथोपकथन का प्रयोग होता है, 
उससे उनको व्यक्तित्व के सम्बन्ध में पर्याप्त अनुमान लगाया जा सकता है, साथ ही 
कहानियों की परिस्थितियो, उसकी जटिलताओं, पात्रों के रहस्यमय अ्रन्तढ् न्दो आदि 
की स्पष्ट अभिव्यक्ति के लिए कथोपकथनो द्वारा ही उदश्य की नाटकीय ढंग से 
पूति होती है । कथोपकथनों का एक तोसरा उहं श्य भी होता है । वह यह कि इन्ही 
के माध्यम से लेखक अपने उद्द इय एव किचार तथा जीवन दर्शन को भी स्पष्ट 
करता चलता है । पूर्व प्रेमचन्दर काल की जो लम्बी कहानियाँ मिलती हैं, उनमे इस 
का के लिए लेखक स्वय बीच मे आ टपकता था और तो है पाठकगण,' के 
सम्बोधन से नैतिकता, आदर्ंवादिता आदि के भाषण देना प्रारम्भ कर देता था। 
प्रेमचन्दर काल में भी यह प्रवृत्ति विद्यमान रही, हालाँकि उसका स्वरूप थोडा भिन्‍न 
था । कहानी के बीच-बीच में नैतिक उक्तियाँ इस काल में भी कही जाती थी 
झौर प्रत्येक तीसरे वाक्य में सत्य का सूरज उगा दिया जाता या, पर तो है पाठकगण' 
के सम्बोधन के साथ नही वरन्‌ थोड़े और कौशल के साथ ॥ पर प्रबुद्ध पाठकों को 
यह समभते देर नही लगती थी कि यह कहानीकार ही है श्रौर किसी पात्र के व्यक्तित्व 
एवं कथानक से इन उक्तियो का कोई सम्बन्ध नहीं है । उत्तर प्रेमचन्द काल मे, 
जबकि कहानी-शिल्प का और भी विकास हो गया तो कथोपकथनों के माध्यम से 
ही लेखक अपने इस उहँ इय की पूर्ति करने लगा | यह कठिन पर सीधा मार्ग था, 
जिससे उदह्ं श्य की पूति अभ्रधिक प्रौढ शिल्प मे हो सकती थी । 

इस दृष्टि से आधुनिक कहानी का निश्चित रूप से विकार्स हुआ है। श्रव 
कथोपकथनो की कुछ प्रमुख विशेषताओं पर स्थान देना चाहिए ॥ कथोपकथन की 
श्रनुकुलता एवं साथ्थकता मुख्य विशेषता होती है ।॥ जिस प्रकार का घटना क्रसग हो, 
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जैसा वातावरण हो, वैसे ही कथोपकथनो का प्रयोग होना चाहिए। दुःखपुर्ण वातावरण 
मे हास्यरस की सृष्टि करने वाले कथोपकथनों की अवतारणा हास्यस्पद एवं असगत 
होगी वास्तव मे कथोपकथनों को कथावस्तु के साथ ऐसे घनिष्ठ रूप में सम्बन्धित होना 
चाहिए कि वह उसका एक अनुपेक्षणीय साथक ग्रग प्रतीत हो प्रत्यक्ष भ्रथवा श्रप्रत्यक्ष 
दोनो ही रूपो से कथोपकथनो को कथानक का विकास करना चाहिए और पात्रो के 
व्यक्तित्व को स्पष्ट करते हुए उनके चरित्र से सम्बन्धित गोपनीय तत्वों का 
रहस्थोद्घाटन करना चाहिए, जिससे पात्रो के सम्बन्ध में पाठकों की छिपी हुई 
जिज्ञासाएं शान्त हो सके और पाठक उनसे पूर्णछप से परिचित हो सके। साथ ही 
पाठकों और पात्रो के मध्य कोई व्यवधान न रह जाए ऐसी ही स्थिति में पाठकों 
का पात्रों से निकट तादात्म्य स्थापित हो सकेगा और कहानी की स्वाभाविकता में 
वृद्धि हो सकेगी । 

“चौधघराइन, श्राज कुछ कमाई हुई ! 

चौधराइन मु ह बिचका देती है। 

“नूरजहाँ बेगम श्राजकल बात नहीं करती ! 

न्रजहाँ बेगम कुछ न कहकर पिंडली खुजलाने लगती है। 

“चाय पिएगी ? 

न्रजहोँं बेगम फिर मुह बिचका देती है । 

“त्रजहाँ बेगम, उदास क्यो हैं ? इसलिए कि तेरा बाप कोडी मर गया है ? 

न्रजहाँ बेगम चुपचाप भ्राग तापती रहती है। 

“ग्राज सर्दी बहुत है । 

“नूरजहाँ बेगम को दुअन्नी दे श्लौर साथ ले जा ।” 

“क्यो न्रजहाँ ? ” 

नुरजहाँ कुछ नही कहती । 

* “आज चोधराइन मस्ती मे हैं ।” 

“अरे तुम चौधराइन को क्या समभते हो ? किसी खानदान में पेदा होती तो 
क्लब में डान्स किया करती ।” 

“हा-हा-हा ? 

“चौधराइन डान्स करेगी ? 

“हो-हो-हो १” 

“यही कराश्नो इससे डान्स ।” 

“अरे नही, बेचारी सर्दी में मर जाएगी ।” 

“यह आप भ्रगीठी है, यह क्‍या मरेगी ! ” 

“जुप रह बदजात ! ” श्रंगीठी तमक उठती है। 

“ग्राज दिमाग तेज है ।* 
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“त्रजहाँ बेगम, रात को क्‍या खाया है ? 

“पुर्गें मुसल्मम ।” 

“हाहा-हा १?” 

पर ज॑सा कि पहले भी स्पष्ट किया जा चुका है, कथोपकथनों को सप्रयत्न नहीं 
अपितु स्वाभाविक रूप में आने चाहिए, जिससे वे साथंक प्रतीत हो । ऐसे कथोपकथनो 
का कभी भी और किसी भी सामान्य अभ्रथवा असमान्य परिस्थितियों में प्रयोग नहीं 
होना चाहिए, जिसका न तो कथानक के विकास में परोक्ष शअ्रथवा श्रपरोक्ष रूप से 
काई सबन्ध है और न ही वे पात्रो के व्यक्तित्व को स्पष्ट कर उनके चरित्र को 
प्रकाशित करने मे समक्ष हैं। ऐसे श्रनर्थंकग सारहीन कथोपकथन, चाहे वे जितने ही 
रोचक, विचारोत्तेजक एवं कुशलतापूर्वेक उपस्थित किए गए क्यो न हो, कहानियो की 
कलात्मकता को न्‍्यून कर उसे बोभिल बना देते हैं। कहानियो की एकता के मूलभूत 
नियम (सप्रात2णथ्यार्श ॥9छ ० एाए) को ऐसे कथोपकथन खण्डित करते हैं। 
राजनीति, समाज, साहित्य विज्ञान एव कला पर ऐसे बहुत से अनर्थक कथोपकथन 
प्रेमचन्द, यशपाल, भगवतीचरण वर्मा, भैरवप्रसाद गुप्त तथा अमृतराय की कहानियों 
में भरे पडे हैं, जिनके कारण उनकी कहानियो की रोचकता न्यून हो जाती है। 
वास्तव में सवाद-तत्व को प्रभावपूर्ण, श्राकषक और पूर्णतया साभिप्राय बनाने के 
लिए दो बातो का विचार आवश्यक होता है। पात्रो की परिस्थितियो का सम्यक 
बोध और उनके व्यक्तित्व का सूक्ष्म परिचय कृतिकार को अवश्य होना चाहिए और 
उसे अपने पात्रो की सपूर्ण गतिविधि पर दृष्टि जमाएं रखनी चाहिए; तभी यह 
सम्भव होगा कि सवाद प्रकृत श्रौर सजीव हो सकेंगे और साथ ही उनमे चमत्कार 
झ्रौर आकर्षण उत्पन्न हो सकेगा। उक्त उदाहरण में विषयगत सजीवता और 
सवादात्मक कथा का मसृण प्रवाह देखा जा सकता है । कथानक में इतने सहज रूप मे 
सरसता झौर विस्तार पाया गया है कि परिस्थिति और पात्रो की शभ्रवस्था के विचार 
से वह बडा प्रकृत मालूम पडता है। उसकी समस्त योजना से यह मालूम पडता है 
कि सम्भत लेखक की कल्पना में सारा चित्र और वातावरण सजीव रूप मे मुखरित 
था । उसे उसने यथार्थंता से सवादो में व्यक्त कर दिया है इस तत्व के प्रयोग कर्ता 
को प्रकृतत्व की रक्षा के विचार से यह ससभ रखना चाहिए कि इसका प्रयोग केवल 
सिद्धान्त प्रतिपादन के निमित्त न कराया जाय । ऐसा प्राय. देखा जाता है--कहानी 
गौर उपन्यास दोनो मे कि कथा प्रसार अ्रथवा चरित्रॉकन शभ्रथवा देशकाल की अभि- 
व्यक्ति के अतिरिक्त केवल परिस्थिति चित्रण अ्रथवा सिद्धान्त-प्रतिपादत और विवेचन 
के निमित्त भी सवादों का प्रयोग लेखक करता है। मात्रा और श्रौचित्य के विषय 
में तनिक भी असावधानी होने पर ऐसे स्थल स्वेथा अप्राकृतिक भारवत्‌ और 


१ मोहन राकेश एक और जिन्दगी, (दिसम्बर : १६६१) दिल्ली, पृष्ठ १४५४-१४६ 
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असंतुलित हो जाते हैं। इस प्रकार के संवाद कहानी की प्रभावान्वित के लिए साधक 
न होकर बाधक हो उठते हैं। इसलिए लेखक को चाहिए कि वह अपने बोलने वाले 
पात्रों के अन्त करण में क्रमश श्रच्छी तरह प्रविष्ट रहे और बारी-बारी से 
जितने भी पात्र सवाद में रहे हो उत्तकी शिक्षा दीक्षा, देश-काल और, सॉस्कु- 
तिक गढन के अनुरूप बातचीत कराए । इस विषय में वहाँ सजीवता नही 
उत्पन्त हो सकेगी जहा एक पात्र की कही हुई बात का प्रभाव- अ्रनुभावो के रूप में 
दूसरे पात्र पर न दिखाई पडे और दूसरा पात्र एक विशेष प्रकार की श्रागिक चेष्टाओ 
और मुद्राओं के साथ पहले का उत्तर देता दिखाया जाय। यदि ऐसा होगा, तो 
कथोपकथनो में चाहे जितनी सत्यता हो, विचारोत्त जना हो एवं कौशल हो, मुख्य 
कथा के विकास मे इसका कोई महत्व नहीं है । उस व्यापक सन्दर्भ मे भी इस प्रकार 
के कथोपकथनों की सार्थकता सदिग्ध हो जाती है। कहानीकार को इस प्रकार के 
कथोपकथनो से बचना चाहिए । 

इस प्रकार के कथोपकथनों का, जिनका कथानक के विकास मे कोई योग 
नही होता, प्रयोग उसी अवस्था मे होना चाहिए, जब वे किसी पात्र के चरित्र को 
प्रकाशित करने मे सहायक हो और उन्हे स्पष्ट करते हो | सक्षिप्तता कथोपकथन की 
अन्य महत्वपूर्ण विशेषता होती है। सक्षिप्त व्यग्यात्मक, साथंक श्रौर भावाभिव्यक्ति 
पूर्ण कथानक रोचक माने जाते है : 

“तभी अतुल मवाती कमरे में आ जाता है । कहता है-- यार, कमाल कर 
किया अपने जवानों ने * ! कभी सोचा ही नहीं था कि अपनी सरकार यह कदम उठा 
लेगी | फौज ने अपना सिक्का जमा दिया * ! ” 

“लेकित श्रपने अ्रफसर बहुत मारे गए है, पाकिस्तानी अ्रफचर बहुत कम मरे 
हैं ।” मैं श्रपति तकलीफ बयान करता हू । 

“यह अ्रपती फोज के लिए शान की बात है !” मवानी कुछ जोश से 
कहता है--“अपनी फौज के शभ्रफसर जवानों के साथ-साथ बराबर लडे है'''यह बडी 
बात है "इससे जवानों का होसला बढता है ।* ' 

“हा “यह बात तो सही है ।” में कहता हु तभी ऊपर वाले सरदार की 
ग्रावाज जाती है--- भवानी साहब, कुछ पता है, श्रमृतूसर के लिए कौन-कौन सी 
गाड़ियाँ चाल हो गई हैं ? ” 

“सभी जा रही है " वक्‍त मे कुछ हेरफेर हुआ है । क्यो, बिजनेस ट्र 
मवानी पूछता है $ 

“नहीं जी”“उधर अपने बहुत से मिलने वाले हैं, रिश्तेदार भी हैं । छहरटा 
में हैं, उधर फेक्टरियो में काम करते हैं, वही ववार्ट्स में 'रहतें हैं । ''बं॑भबांरी के 'बादें 
से कोई हाल नहीं भिला ह॒ 


री 
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“ग्राजादी की कीमत चुकाना हम सीख रहे है | --मवानी कह रहा है । 

“यह बात सही है। * ये चीन और पाकिस्तान के खतरे देश को कितना 
बदल रहे हैं **चारो तरफ जिम्मेदारी का अहसास है । ऐसा हमने पहले कभी महसूस 
नही किया था” मैं कहता हु 'आ्राज पता चलता है कि नेहरूजी ने कितना बडा काम 
किया है 'इस सकट के वक्‍त हम प्रपने उद्योग धन्धों पर टिक सके है। फौजी सामान 
के लिए भी हमे फौरन दूसरे की तरफ देखने को जहूरत नहीं पडी। कृष्ण मेनन ने 
अपने जमाने मे काफी कुछ तैयारियाँ झुरू कर दी थी * 'फोजी जवानो की बहादुरी 
झौर उन्ही तैयारियों ने हमारा साथ दिया है ।” मवानी कुछ-कुछ भाषण करने के 
श्रन्दाज मे बोलता है । 

इसके विपरीत जब लम्बे-लम्बे कथोपकथन कहानी मे ठूसे जाते हैं, तो वह 
निर्जीव और सफल हो जाती है। प्रेमचन्द,, यशपाल आदि को कहानियो में ऐसा 
बहुत हुआ है : 'लखनवी महाशय ने कहा--आपका कहना सच है, लेकिन दूसरी 
जगह यह मजा कहा ? यहाँ सुबह से शाम तक के बीच में भाग्य ने कितनो को घनी 
से निर्धन और निर्धन से भिखारी बना दिया | सबेरे जो लोग महल मे बैठे थे, उन्हें 
इस समय व॒क्ष की छाया भी नसीब नहीं, जितके द्वार पर सदावतं खुले थे, उन्हे 
इस समय रोटियो के लाले पड़े हैं। भ्रभी एक सप्ताह पहले जो"लोग काल-गति, 
भाग्य के खेल और समय के फेर को कवियों की उपमा समझते थे, इस समय उनकी 
आह भर करुण ऋदन वियोगियो को भी लज्जित करता है। ऐसे तमाशे और कहाँ 
देखने मे आवेंगे ! 

इतने मे एक तिलकधारी पण्डित जी आ गये और बोले--साहब आपके 
दरीर पर वस्म तो है, यहा तो धरती आकाश कही ठिकाना नही है। मैं राधो जी 
पाठशाला का अध्यापक हू । पाठशाला का सब घन इसी बैंक में जमा था। पचास 
विद्यार्थी इसी के अससरे सस्कृत पढते और भोजन पाते थे । कल से पाठशाला बब्द हो 
जाएगी दूर-दूर के विद्यार्थी है। वह अपने घर किस तरह पहुचेगे, ईश्वर ही 
जाने । 

जैनेन्द्रकुमार और अज्ञेय ने अवश्य ही अपनी कहानियो मे कथोपकथनों की 
सक्षिप्तता पर अवश्य ही ध्यान रखा है और धघमंवीर भारती, मोहन राकेश, नरेश, 
मेहता, निर्मल वर्मा, श्रीकान्त वर्मा, राजकुमार, शभ्रमरकान्‍्त, मा्केण्डेय, कृष्ण सोबती 
उषा प्रियवदा, मन्नूभण्डारी, ममता प्रग्रवाल, अ्रनीता औलक, ज्ञानरजन, रामनरायण 
शुक्ल, प्रयाग शुक्ल, भीष्म साहती, हरिशकर, पटसाई, रवीन्द्र काज्जनिया, घमनद्रगुप्त 
१ कमलेदवर : दिल्‍ली मे एक और मौत, (सारिका . दिसम्बर १६६५), बम्बई, 

। , पृष्ठ १४ 

२. प्रेमचन्द . प्रेम ढ्वादशी, इलाहाबाद, पृष्ठ २५-२६ 
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जगदीश चतुवेदी तथा रमेश बक्षी श्रादि कहानीकारों ने और भी ग्रधिक सुक्ष्मता तथा 
कुशलता से प्रस्तुत किया है। यहाँ कहने का झभिप्राय यही है कि सक्षिप्त कथोषकथन 
पर भावाभिव्यक्ति से पूर्ण अत्यन्त प्रभावशाली होते है। झ्रत सक्षेप मे कहा जा 
सकता है कि कथोपकथन को उद्दश्यपूर्ण होता चाहिए। उन्हें स्वाभाविक होने 
चाहिए एवं श्रनुकुलता तथा उपयुक्तता से पूर्ण होने चाहिए। उन्हें नाटकीय होने 
चाहिए तथा उनमे पर्याप्त सम्बद्धता होनी चाहिए। वास्तव में कुशल कहानीकार 
स्वय निरपेक्ष रहकर मूल कथा का भी विकास करता है भर पात्रो का चरित्र-चित्रण 
भी स्पष्ट करता है। कथोपकथन का तीसरा कार्य कुतृहलता एब उत्सुकता को 
निरन्तर बनाए रखना भी होता है। कथोपकथन तीन प्रकार के होते है : 

१ पूर्ण नाटकीय--जिसमे केवल कथोपकथन ही होता है, कहानी के कार्य 
व्यापारों का सकेत नही होता । 

२. सकेतपूर्णं, जिसमे पात्रो की मुद्रा के सकेत के माध्यम से कथोपकथन में 
गतिशीलता उत्पन्न होती है । 

३. घटनापुएँं--जिसमे घटनाओो के माध्यम से कथोपकथन श्रागे गतिशील 
होते हैं श्रौर उनकी भश्रर्थवत्ता स्पष्ट होती है । 
वातावरण हं 

कहानी शिल्प का श्रगला महत्वपूर्ण अग उसका वातावरण होता है। कहानी 
की स्वाभाविकता की दिशा में देशकाल अथवा वातावरण की रक्षा का मुख्य स्थान 
होता है । कहानी मे वणित घटनाओं की सत्यता का विश्वास दिलाने के लिए कहानी- 
कार अपने कथानक के तत्कालीन युग का पूर्ण सजीव वातावरण इस कुशलता के साथ 

उपस्थित करता है कि पाठको के मस्तिष्क मे उनकी सत्यता अ्रसन्दिग्ध हो जाती है । 

वस्तुत. देशकाल एवं वातावरण की सजीवता ही पाठकों की मन स्थिति मे अ्रमोत्पादन 
का कारण बनती है| यदि पुराणकालीन वातावरण में किसी पात्र को घडी से समय 
देखते हुए चित्रित किया जाए या रेलो से एक स्थान से दूसरे स्थान पर पहुचना 
दिखाया जाय, तो यह हास्यास्पद होने के साथ ही पूर्णतया श्रस्वाभाविक एवं असत्य 
प्रतीत होगा, कहानीकार उनका विश्वास दिलाने के लिए चाहे जितनी दलीले क्यो न 
उपस्थित करे | उसी भाँति आधुनिक युग से सम्बन्धित लिखी जाने वाली कहानियों 
में भले स्टेनले गाेतट या पैरी मेसन की शैली मे व्यक्ति को उडते हुए या गायब 
हो जाना चित्रित करना श्रसंगत होगा । प्रेमचन्द श्रपनी कहानियों मे वातावरण की 
सजीवता के प्रति विशेष सजग दृष्ट्रिगोचर होते है पर अशेय या निर्मल वर्मा की 
कुछ कहानियाँ ऐसी हैं जो किसी भी वातावरण मे रखकर देखी जा सकती है। इन 
कहानियों में अपने संभय का बोध, संस्कृति, परम्परा एवं सभ्यता का कोई परिचय 
नही प्राप्त होता । इन कहानियों के फाठक उनके यथार्थे परिषादर्व को समझने में 
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नितान्त रूप से असमथे रहते हैं। श्रत, कहानियों में सजीवता तथा स्वाभाविकता 
बताए रखते के लिए देशकाल अ्रथवा वातावरण की उपेक्षा नहीं की जा सकती। 
साहित्य मे नवीन तत्वों का समावेश झावश्यक होता हैं और कहानियाँ जब उस 
दायित्व का वहन करने के लिए अग्रसर होती है, तो आवश्यक होता है कि वे युगबोच 
ओर भावबोध को उनके यथार्थ परिवेश सभी आरायामों के साथ प्रस्तुत करें--यही 
कहानीकार की प्रतिबद्धता की माँग भी है। 


वास्तव मे जब वातावरण में यथार्थता की बात की जाती है, तो उसका आशय 
स्थानीय रगो' से ही होता है, भ्रर्थात्‌ जिसके परिवेश में कहानी रची जाती है और 
उसका कथानक सम्बन्धित होता है । वातावरण का अभिप्राय किसी देश, समाज एवं 
जाति के आचा र-विचार, उसकी सभ्यता एवं संस्कृति, सामाजिक, साँस्कृतिक एवं 
राजनीतिक परिस्थितियों का चित्रण है । कहानियो मे किसी विशेष देश, समाज एवं 
जाति को ही वातावरण के रूप मे उपस्थित किया जाता है और उस देश, समाज या 
जाति की समस्त विशेषताएं चित्रित की जाती है। इससे कहानी की स्वाभाविकता 
एवं सत्यता की अ्रभिवृद्धि होती है। यहाँ तक कि उस देण की प्राकृतिक, ऐतिहासिक 
एवं भौगोलिक परिस्थितियों का अध्ययन भी अपूर्व कौशल के माध्यम से प्रस्तुत 
किया जाता है| इस प्रकार वातावरण की अनेक विशेषताएं लेती हैं, जिनका पालन 
करना कहानीकार के लिए कद्ानी की स्वाभाविकता की रक्षा हेतु अनिवाये सा हो 
जाता है। वातावरण का सम्बन्ध “कहानी के इदष्ठार्थ अर्थात्‌ प्रतिपाद्य प्रभावान्विति 
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से भ्रधिक होता है। यह किसी एक अ्रथवा अनेक तत्वों मे योग नहीं देता, वरन्‌ 
कहानी की समष्टि का मातस पर छायात्मक प्रभाव डालता है श्रथवा स्वय मे कहानी 
का इृष्ट बनकर भ्रन्य तत्वों को अपने अग रूप मे स्वीकार करता है। कहानी को पढ़ 
लेने के उपरान्त चित्र कही करुणा की तरलता से द्रवित हो उठता है, कही कुतुहल 
और आादचर्य में बुद्धि पड जाती है; कही कल्पना की रगीनी से मन विस्मय-विमुग्ध 
हो उठता है भौर कही प्रेमवात्सल्य की सरसता छाई मिलती है। इस तरह किसी भी 
कहानी को पढ लेने पर एक प्रकार के वातावरण का शअ्रनुभव पाठक करता है। यदि 
विचारपूर्वक देखा जाय तो परिवेश मण्डल के भीतर की सारी सामग्री चाक्षुष प्रत्यक्ष 
होती है। श्रर्थात्‌ उसकी अ्रनुभूति वस्तुजन्य और भौतिक दिखाई पडती है, पर वाता- 
वरण का बोध शुद्ध मानसिक क्रिया है। भिन्‍न इन्द्रियो और उनके ज्ञान का बोध 
जब हो लेता है और जितनी उत्तमतम से हो लेता है, तब उन्ही सबका प्रभाव 
मस्तिष्क मे भर उठता है। कहानी के वस्तु प्रसार के तनाव पर परिव्याप्त जो एक 
प्रकार का वायुमण्डल श्रथवा वातावरण होता है, उसे कहानी का शुद्ध मानस आ भोग, 
मानना चाहिए। वातावरण दो प्रकार का होता है सामान्य श्रोर विशेष । सामान्य 
रूप वह है जो प्राय, न्‍्यूनाधिक रूप मे सभी कहानियो मे उपस्थित रहता है । देशकाल 
की परिमिति मे बँघे हुए जीवन का जब एक चित्र सामने आएगा श्रथवा किसी 
परिस्थिति का जब विधिवत्‌ उद्घाटन होगा, तब देशकाल और विषय के सपयुक्त रूप 
का एक वातावरण अवश्य ही उत्पन्त करेगा । इस प्रकार के सामान्य वातावरण 
सम्बन्धी प्रभाव तो किसी भी कहानी मे देखा जा सकता है। 'वातावरण के प्रयोग 
का दूसरा स्वरूप सवेथा भिन्‍न होता है। उसकी भेदक-विशेषता इस बात मे दिखाई 
पड़ती है कि किसी कहानी का वह स्वयं में इष्ट और प्रतिपाद्य बन जाता है। वस्तु, 
पात्र, देशकाल, सवाद इत्यादि तत्व उसमे अग रूप से प्रयुक्त होते है। वातावरण 
प्रधान कहानियों में तो इसका महत्व श्रौर हो जाता है, जिसमे वातावरण के बारीक- 
से-बारीक रेंशों को सूक्ष्मता से उजागर करके भावात्मक अनुभूति ध्वनित करने का 
प्रयत्त किया जाता है । वातावरण के चित्रण के तीन उदाहरण यहाँ प्रस्तुत है । 
१--आसिन-कातिक की भोर में छा जाने वाले कुहासे से हिरामन को 
पुरानी चिढ है । बहुत बार वह सडक भूलकर भटक चुका है। किन्तु श्राज की भोर के 
इस घने कुहासे मे भी वह मगन है । नदी के कितारे धन-खतों से फूले हुए धान के 
पौधों की पवनिया गन्ध झ्राती है। पर्व-पावन के दिन गाँव मे ऐसी ही सुगन्ध फैली 
रहती है। उसकी गाड़ी मे फिर चम्पा का फूल खिला । उस फूल मे एक परी बेंठी 
है। जे भगवती ! हिशमन ने श्रॉख की कनखियो से देखा, उसकी सवारी “'मीता'** 
दीराबाई की आँखे गुजुर-गुजुर उसको हेर रही हैं ।(हिरामन के मन में कोई श्रजानी 
रागिनी बज उठी । सारी देह सिरसिरा रही है। बह'बोला--बेल को मारते हैं तो 
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आपको बहुत बुरा लगता है ?” 

२--साँक़ का धुघलका गाढा हो रहा था। मैदान से उठने वाले बच्चों के 
शोरगुल से ऊपर बस्ती की अंगीठियो का धुआ फैला हुआ था। उसके घर में पूरी 
खामोशी थी । उसकी पत्नी दुलारी चुपचाप चल्हे के पास बेठी थी। उसने दृष्टि 
उठाकर अपने पति को देखा, फिर अपना सिर पहले की तरह ही अपने दोनो घुटनों 
के बीच में छिपा लिया । उसका लडका चेतन, जिसकी उम्र लगभग बारह वर्ष की 
थी, ऑगन में खाट पर बैठा था और सिर भुकाकर अपने दोनो परो को हिला 
रहा था ।”* 

३--'सेकरी कोठरी में श्रजीब-सी बदबू भरी हुई थी | एक कोने में पानी 
का घडा रखा था और तामचीनी का एक डिब्बा | कोने मे कुछ चिथडे भी पड़े थे । 
वह पडा-पडा इधर-उधर देखता रहा । जुगनू के सिरहाने ही छोटी-सी आलमारी थी । 
उसका पत्थर तेल के घिकने चकत्तों से भरा हुआ था । एक टुटा हुआ कघा, सस्ती 
तेलपालिश की शीशी और जूडे के कुछ पिन उसमे पड़े थे । श्रालमारी की दीवार पर 
पेसिल से कुछ नाम और पते लिखें हुए थे। सिनेमा के गीतो की कुछ किताबे एक 
कोने मे रखी थी, उन्ही के पास मरे हुए साँपो की तरह चुटीले पडे थे । देखते-देखते 
उसके मन मे गिजगिजाहट भर गई थी । आसरे के लिए उसने जुगतू की जाँघ पर 
हाथ रख लिया था | जाँघ बासी मछली की तरह पुलपुली श्येर खहर की तरह 
खुरदरी थी । जुगनू के खुले हुए श्राधे तन से मावे की महक झा रही थी। उसने 
हाथ हटाया तो जॉँघो के नीचे चादर पर झा गया था। उसे लगा जेंसे चादर 
भीगी हुई हो ॥”' 

इन उदाहरणो मे वातावरण का यथार्थ एवं सजीव चित्रण मिलता है। 
वास्तव मे बहत से जोगो की यह धारणा है कि स्थितियों का चित्रण भी वातावरण 
का ही चित्रण होता है और वे हृश्यो का विस्तार से चित्रण करने को ही वातावरण 
प्रधान कहने की शिल्पगत भूल करते है । इसमे अन्तर होता है और इसे स्पष्टता से 

१ फणीव्वरनाथ रेणु . ठुमरी, (१६५६), दिल्ली, पृष्ठ १३३-१२४ 

२, अ्रमरकान्त पड़ोसी, (परिकथा . श्रक्टूबर, ६५), इलाहाबाद पृष्ठ ११ 
३ कमलेइ्वर माँस का दरिया, (अणिमा जुलाई-सितम्बर, ६५) कलकत्ता, पृष्ठ १६ 


4. 'भक्कताए #पते0आांड 260 ४06 00007 $996 6७7एफए0707676$ 38 867708[0/67/8 
870 80 ४#6ए श॥ 79 0 ६96 $6"#पगा0क्क एणशिवेकशः ७ फश़ाए ६0 एछ/०वैप्र०७ 
8७700879790/6 ० लेक्क०07806 46807ए750708 ० 80शस्‍2"५.. 767 शा 
88 86, 800 जाष्या। [780006 ण्रए 00088079ए 80006. 706 #6008- 
ए7॥0/8 38, 06 ए 72]009060., ४76 7707688700 छ0 ९0767 फाद्वाट25 
प्र70 ४6 9७॥०व67 एप जला 96 9९१0067 पा | फ़ातातएहू 800६8 ६0 
8000ए69 (0 ड़ 769प0७78 “ 


--डब्ल्यू० बी० पिटकिन : द झाटे एण्ड बिजनेस श्रॉव स्टोरी-राइटिंग, (१६१६), 
पृष्ठ १६३-१६४ 


१०५ हिन्दी कहानी : उड्भव झौर विकास 


स्मरण रखना चाहिए | वातावरण में यथाथ्थता का रग होता चाहिए। यदि धामिक 
काल का वातावरण हो, तो उसी काल से सम्बन्धित सामाजिक परिस्थिति, सॉस्कृृतिक 
परिस्थिति, भाषा धर्म एव रीति-रिवाजो का चित्रण होना श्रनिवाय होता है। 
वातावरण की दूसरी विशेषता कहानियों के माध्यम से कलात्मक कौशल से पूरे युग- 
बोध का सूक््मतिसूक्ष्म चित्रण प्रस्तुत करना है । प्रायः कहानीकार अपने-अपने अपूर्व 
शिल्प कौशल से युग, समाज एवं जाति-विशेष का ऐसा सजीव वातावरण उत्पन्न कर 
देता है कि उस युग, समाज या जाति का पूर्ण परिचय कहानी के लघु दायरे मे ढलकर 
पाठको की श्आाँखो के सम्मुख उपस्थित हो जाता है श्रौर सबसे बडी बात तो यह होती 
है कि वह परिचय इतिहास से सम्बद्ध होते हुए भी इतिहास नहीं होता, वरन्‌ 
सामाजिक, राजनीतिक या ऐतिहासिक कहानी ही होती है । 

वातावरण का--वर्गीकरण एक दूसरे ढग से भी किया जा सकता है। एक 
की चर्चा ऊपर की गई है। दूसरी प्रवृत्ति के अनुसार भी उसके दो वर्ग हो सकते हैं : 

१ सामाजिक 

२ भौतिक 

सामाजिक वातावरण कथावस्तु की प्रभावशीलता को गह॒न्‌ रूप प्रदान करने 
एवं प्रभावग्राहिता की अभिवुद्धि के लिए ही चित्रित किया जाता है। श्राज के कहानी- 
कारो की प्रवृत्ति यह है कि वे अपनी कहामियों में सामाजिक यथार्थ के व्यापक 
सन्दर्भो को सूक्ष्म सकेतो के माध्यम से समेटना चाहते हैं। इस प्रकार समुद्री एव 
सैनिक जीवन, उच्च वर्ग, मध्य वर्ग, निम्न वर्ग, औद्योगिक जीवन, व्यावसायिक जीवन, 
कलात्मक जीवन, क्लर्की जीवन और आधुनिक जीवन के बहु-विधिय परिपाइवं 
कहानियो मे प्राप्त होते है। स्थानीय चरित्रो को प्रस्तुत करने के लिए भी सामाजिक 
वातावरण का सृजन किया जाता है । इन स्थानीय पात्रों को या तो वहाँ के प्राकृतिक 
परिवेश मे प्रस्तुत किया जाता है या कभी-कभी उसकी विचित्रताएँ उसे दूसरे 

कन्ट्रास्ट बाले परिवेश में चित्रित किया जाता है। चाहे जो भी पद्धति अपनाई जाए, 

यदि उनमे मानव जीवन के विभिन्‍न श्रायाम चित्रित किए जाते हैं, उनमे चरित्र 
चित्रण एवं सामाजिक दातावरण को घनिष्ठ रूप में सम्बन्धित करने' का प्रयत्त किया 
जाता है और प्रत्येक तत्व को एक दूसरे के श्रन्योन्याश्रित सम्बन्धो मे रखकर ही 
उन पर विचार किया जाता चाहिए । लेकिन इसके साथ ही यह तथ्य भी सदैव ही 
स्मरण रखना चाहिए कि बहुत सी महान्‌ कही जाने वाली कहानियाँ केवल इसलिए 
ग्राकषक प्रतीत होती है और उनका साहित्यिक मूल्य इसीलिए उच्च स्तर पर श्रॉका 
जाता है, क्योकि उनग्ने विशेष वर्गों, सामाजिक सगठनो और स्थात्तो के जीवन एवं 
घटनाओं का कलात्मक चित्रण सघन श्रनुभूतियों के साथ किया जाता है। इस प्रकार 
कहानीकारो के कार्य का मूल्याकन उनके चित्रण की उपयुक्तता और प्रभावान्विति 
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की शक्ति के सन्दर्भ में करना चाहिए । यही सिद्धान्त ऐतिहासिक कहानियो के सम्बन्ध 
में लागू होते है, जिसमे कथानक एवं पात्रो की नाटकीय रुचि तथा किसी विशेष युग 
की सभ्यता एवं सस्कृति लोक-व्यवहार, सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन के विद्वद 
चित्रण का परस्पर समन्वय होता है। भौतिक वातावरण पात्रों की मानसिक परिवतंन- 
शीलता के स्पष्टीकरण के लिए प्रयष्णग मे सिरजा जाता है। प्रत्येक जानकार पाठक 
ऐसे कहानीकारो की प्रवृत्ति से परिचित है, जो मोहन राकेश, श्रमरकान्‍्त, नरेश 
मेहता आदि की भाँति प्राय उदासीन से रहते हैं या धर्मेवीर भारती, कमलेश्वर, 
राजेन्द्र यादव या निर्मल वर्मा की भाँति सडको, मकानों, गलियो, मकान के भीतरी 
भागों की छोटी-छोटी बातो का विवरण प्रस्तुत करने मे विशेष सावधानी का पालन 
करते है । 

यहाँ एक महत्वपूर्ण प्रन्‍न की ओर ध्यान आकर्षित करना श्रापेक्षित है । 
कहानीकार प्रकृति का वर्णन उसी रूप मे कर सकता है, जिस रूप मे एक लण्डस्केप 
पेण्टर अपनी समर्थता के अनुसार करता है । परन्तु यह सदेव स्मरण रखना चाहिए 
कि एक भावुक कवि की भाति वह प्रकृति का वर्णन अनेक ढग से कर सकता है।या 
तो वह प्रकृति का वर्णन इस रूप में करे कि उसके मानव जीवन से सम्बन्धित नाटक 
से कोई सम्पर्क न रहे और वह चित्रण वास्तव मे प्रकृति के यथार्थे चित्रण हों। दूसरे 
वह इस प्रकृति चित्रण को उद्दीपन रूप मे रखकर मानव जीवन से सम्बन्धित नाटक 
में समाविष्ट कर दे और कन्ट्रास्ट मे रखकर विभिन्‍न चित्र प्रस्तुत करे। वह यह 
प्रकृति चित्रण श्रपने पात्रों या उनकी परिस्थितियों से सहानुभूति के रूप मे भी प्रस्तुत 
कर सकता है | धर्मंवीर भारती ने गुल की बन्नो' या भ्रमरकान्त ने दोपहर का 
भोजन' मे दिन की उदासी और घृप की रिक्तता का वर्णन मानव जीवन की उदासी 
और रिक्‍तता के कन्द्रास्ट मे रखकर उपस्थित किया है, इसीलिए वह चित्रण इतना 
सवेदनाजन्य बन पडा है, जबकि निर्मल वर्मा या नरेश मेहता अ्रपत्ती कहानियों मे 
प्रकृति वर्णन मात्र प्रकृति का टश्याकन करने और पात्रों के सन्दर्भ मे एक मोहक 
भावुकता उत्पन्न करने के लिए ही करते हैं, इसलिए वे उनको पूरे कथानक-परिवेश 
में श्रन्तनिहित करने मे विशेष सफल नही हो पाते । इस विवेचन के पदचात्‌ बाता- 
बरण की विशेषताएँ सक्षेप मे स्पष्ट की जा सकती है। वातावरण की यथाथ्थंता 
कहानी की स्वाभाविकता में वृद्धि करती है। 

वातावरण को प्रभावपूर्ण सृष्टि कहानी में सहानुभूति एवं संवेदनशीलता 
उत्पन्न करने भे सफल होती है। वातावरण का विवेकपूर्ण एवं ज्ञान आवश्यकता से 
परिपूर्ण सुजन॒ किसी काल विशेष का यथार्थ बोध श्राँखों के ब्रुम्मुख उपस्थित करने 
मे सफल होता है। वातावरण की सुष्टि से पात्रों के चरित्र एवं व्यक्तित्व पर भी 
प्रकाश पडता है। वातावरण की सजीवता एवं सद्क्तता होती है। वातावरण की 
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स्थानीयता (7.0०2 ८०००) से अभिप्राय वातावरण मे उन तत्वों के समावेश से 
होता है जो किसी स्थान विशेष की सारी बातो का विवरण प्रस्तुत करती है। उसे 
दूसरे शब्दों मे श्रॉचलिकता भी कहा जा सकता है। उस स्थान विशेष को भाषा 
सस्कृति, लोक-व्यवहार मुहावरे झादि का प्रयोग एवं सामाजिक एवं धामिक 
परिस्थितियो का चित्रण इस स्थानीयता की रक्षा के लिये किया जाता है। प्रॉचलिक 
एवं ऐतिहासिक कहानियों मे इसका विशेष ध्यान रखना पडता है । कहा जा सकता 
है कि कहानी को किसी स्थान विशेष की झआँँचलिकता की सीमाओ्रो मे बाँध देने से 
उसमे सीमितता आरा जाती है और उसकी व्यापकता समाप्त हो जाती है । इस आधार 
पर वातावरण की स्थानीयता एवं आँचलिकता की आलोचना भी की गई है । पर 
यह सदेव ही स्मरण रखना चाहिए कि भोडे बिडम्बनापूर्ण चित्रण करने वाली 
कहानियों का कभी कोई मूल्य होता नहीं । जिस स्थान विशेष की पृष्ठभूमि बनाकर 
कहानी की रचना होती है। वहाँ की स्थानीय बातो को लेकर यदि कहानियो मे 
स्वाभाविता का रग नही भरा गया तो वह कहानी उस बेपेन्दी के लोटे के समान होती 
है जिसे जहाँ चाहे लुडकाया जा सकता है। श्रज्ञेय या निर्मल वर्मा की 'भारतीय' 
परिवेशों को लेकर लिखी गई कहानियों का मनोविश्लेषणात्मक शली एवं शिल्पगत 
नवीनता का कारण चाहे जो महत्व हो और वे हिन्दी कहानी क्षेत्र मे चाहे जिस 
'नवीन दिशा” का सकेत करती हो ! पर उसमे वातावरण की स्थानीयता की भीषण 
दु्बेलताए हैं और इससे उनमे क्ृत्रिमता आझाई है। उनके पात्रों मे भारतीय रक्‍त' 
नहीं प्रवाहित होता और वे किसी भी मिट्टी के बने हो सकते हैं--वे जमंनी के भी 
हो सकते है, प्राग के भी, फ्रास के भी, श्ास्ट्रिया या अमरीका के भी । इन कहानियो 
के वातावरण को किसी भी देश के वातावरण की सगति मे बंठा कर देखा एवं परखा 
जा सकता है। वातावरण की स्थानीयता एवं यथाथता शत्यन्त आ्रावश्यक होती है । 
वातावरण के महत्व के सम्बन्ध मे एक आालोचक ने ठीक ही लिखा है कि कहानी 
कला का  मेरुदण्ड वास्तविक जीवन है, काल्पन्तिक लोक नहीं । वास्तविक जीवन देश, 
काल और जीवन की विभिन्‍न सत्‌-श्रसत्‌ परिस्थितियों से निमित होता है । भ्रतएव 
इन तत्वों का एक स्थात पर संचयन और चित्रण करना कहानी मे वातावरण 
उपस्थित करना है। कहानी की कथावस्तु श्र उसके सचालक पात्रों का सीधा 
सम्बन्ध उक्त स्थितियों से होता है. श्रर्थात्‌ इनका उद्गम सूत्र और सम्ब्न्ध किसी 
देश से होगा या किसी विशिष्ट स्थान श्रथवा प्रदेश से होगा । इसका भी सम्बन्ध 
काल विशेष से होंगा। वर्तमान, भूत अथवा भविष्य किसी कला प्रकार से फिर 
इनमे भी विभेद हो-पकते हैं । इसके उपरान्त इन दोनो का श्रापेक्षिक सम्बन्ध जीवन 
की किन्‍्ही परिस्थितियो से होगा । इन परिस्थितियों की सीमा मे समस्त मानवीय 
राग द्वेष, भ्रतुभूतियाँ भ्ौर हर प्रकार के संघर्ष श्रा सकते हैं, वस्तुतः इन सबके झलग- 
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अलग चित्रण से कहानी में विभिन्‍न परिपाइर्व प्रस्तुत होते है और इन सबके सामूहिक 
सकलन और प्रभाव से कहानी के विशेष पर्द, सजावट और अभिनेताश्रों के वेशभूषा 
आदि कार्य करते हैं, लेकिन कहानी कला, पठन पाठन की वस्तु होने के कारण इपमें 
स्थिति और वातावरण के लिए स्थान-स्थान पर यथोचित देशकाल परिस्थिति के 
चित्रण प्रस्तुत करने होते हैं। क्योकि बिना तत्वों के कहानी का पाठक, कहानी की 
मूल सवेदना और भाव-क्षेत्र से भ्रपना तादात्म्य ही नहीं स्थापित कर सकता । एक 
तरह से कहानी में यह तत्व सौन्दर्य और आ्राकषंण का यह तत्व है, जिससे केवल 
कहानी के विधान सौन्दर्य मे ही नहीं श्रभिवृद्धि होती, वरन्‌ इससे पाठक कहानी मे 
सतत ग्राकषित और प्रेरित रहता है। इससे कहानी में परिपाद्व के साथ-साथ 
पाठक के सवेद्य जगत श्रर्थात मस्तिष्क मे भी उसी के अनुरूप वातावरण की स्वयं 
सष्टि हो जाती है और कहानी पढते समय या कहानी समाप्त करने के बाद पाठक 
उसी कहानी के देशकाल और परिस्थिति लोक मे मग्न मिलता है | कहानी के एकॉगी 
प्रभाव मे भी इस तत्व का बहुत बडा हाथ रहता है। इसमें कहानी में सहज 
प्रभविष्णता और शक्ति भी उत्पन्त होती है जिसके फलस्वरूप कहानी का पाठक 
इस कला से अपना सम्बन्ध स्थापित किए फिरता है। ऐतिहासिक कहानियों में 
वातावरण का निर्माण इस कला की प्रमुख विशेषता है। कार्य-वस्तु से सम्बन्धित 
देशकाल और परिध्यिति का पूरा-पुरा ज्ञान और उसकी सहज अभिव्यक्ति ऐसी 
कहानियों की मूल आत्मा है। भ्रगर इस दिशा में किसी प्रकार की अस्वाभाविता 
एवं अज्ञानता उपस्थित हुई, तो यह निश्चित है कि कहानी असफल हो जाएगी 
आर उसकी सवेदना से किसी भी प्रकार पाठक का साधारणीकरण न हो सकेगा । 
यही कारण है कि सफल ऐतिहासिक कहानियों मे वातावरण उपस्थित करने के लिए 
देशकाल और परिस्थिति का विशद वर्णन प्रस्तुत किए जाते है। भाधुनिक कहानियों 
मे इन तीनो के वर्णन और चित्रण एक साथ एक गति में की जाती है और इस 
प्रवत्ति का सामूहिक वातावरण प्रस्तुत करने मे परम सफल सिद्ध हुई *हैं। इस 
सम्बन्ध मे फणीश्वरनाथ रेण, मार्कण्डेय या शैलेश मटियानी की ऑचालिक कहानियाँ 
देखी जा सकती हैं, या नरेश मेहता की प्रसिद्ध कहानी 'तिष्यरक्षिता की डायरी 
देखी जा सकती है, जिसमे पौराणिककालीन वातावरण अत्यन्त सूक्ष्मता से तत्कालीन 
दर्भों मे प्रस्तुत किया गया है । 

“पाठलीपुत्र : राजभवन 

बैंसाखी पूणिमा : मध्यरात्रि 

श्राज भ्रव लौटना हुआ है--धर्मेराजिकोत्सव से । 

नयनतारा, दासी ही नहीं है, बल्कि अंच्छी मित्र भी है। कितना शीतल 
सुगन्धित जल था, स्तान में कितना सुख मिला। आज दिन भर लू चलती रहो | 
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मेघ घिरने की ऋतु श्रा चली है। आज की यह क्षीण गगा तब इसी गवाक्ष के नीचे 
से प्रवाहेगी । श्रब जाकर वातास थोड़ी शीतल है। हवा में पक्के श्रामो की कसी 
मादक गन्ध घुली हुई है । धर्मराजिकोत्सव आज जाकर क्ही शेष हुआ । एक सप्ताह 
तक पाटलीपुत्र चषक की भाँति उफनता रहा। आयंपृन्र अत्यन्त सन्तुष्ट हैं। बहुत 
थक गई हू सम्भवत इसीलिए नींद नहीं आ रही है एक सप्ताह के इस श्रायोजन 
ने तो एकदम ही थका डाला है। सूर्योदय से सूर्यास्त तक छत्र-चामर के नीचे 
मर्यादित बेठे रहने से बडा कोई दुःख नहीं। लेकिन यह दुख ही कितना मादक 
तथा श्राकर्षक है। चारो ओर का जयकार आपको विस्तार देता है शौर राज्यासन 
दिदीप्यमान एकनिष्ठता' देश-विदेश के विनम्र होते हुए राजमुकुट, बलाधिकृतो के 
विद्य तफल की समर्पित खडग, रत्नो श्रौर वस्त्रो के असख्य थाल और विभिन्‍न 
दास दासियाँ लगता है, पृथ्वी, दासी बनकर समपिता है। लोगो को विनय ही शोभा 
देता है और आपको उस विनय को स्वीकारना । 

इस प्रसंग में तत्कालीन वेश-भूषा, भाव-विचार, भाषा गरिमा एवं शब्दाबली 
तथा सस्क्ृति के चित्रण से वातावरण को यथार्थ रमन देने का प्रयत्न किया है। शभ्रब 
इस सम्बन्ध में अन्तिम बात रह जाती है, वातावरण के प्रस्तुतीकरण की सीमाएँ । 
वातावरण प्रस्तुत करते समय सेव ही इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि उसका 
मानव जीवन से सम्बन्धित नाटक से पूर्ण मेल और सगति होनी चाहिए । ऐसा न हो 
कि यदि कहानीकार प्रकृति चित्रण करना प्रारम्भ करे तो कथानक का वह कोई 
ध्यान ही न रखे और अ्रधिकाँश कहानी प्रकृति वर्णन में ही रंग दे। वास्तव मे 
वातावरण की सजीवता एवं स्वाभाविकता के लिए श्रावश्यक है कि वह सतुलित 
झौर समन्वित हो वातावरण का चिर्त्राकनन श्रत्यन्त रोचक ढग से होना चाहिए | 
कहानीकार को अपनी कुशल एवं सूक्ष्म दृष्टि से उन्हीं बातों को चुनना चाहिए, 
जिससे वातावरण की यथार्थता भी आभासित हो सके और रोचकता एवं जिज्ञासा 
भी सुरक्षित रह सके। जिसमे पाठकों का मन रमा रहे। वातावरण इस प्रकार 
कहानी को सत्यता प्रदान कर उसके समय से सम्बद्ध करने की दिशा में एक 
महत्वपूर्ण प्रयास है । 
जीवन-दर्शेन 

कहाती शिल्प का अगला महत्वपूर्ण भाग कहानीकार का जीवन-दर्शन है, 
जिसे हम कहानी का उह श्य भी कह सकते हैं । यह निविवाद रूप से सत्य है कि 
कहानियाँ कभी उ्दं श्यहीन नही होती । वे किसी-न-किसी उहूँ इय को सामने रखकर 
लिखी जाती हैं । इस उहं वय का क्षेत्र बड़ा व्यापक होता है । कहानीकार का उहँ श्य 
सुधार हो सकता है। उपदेश का हो सकता है। मनोरजन का हो सकता है। अपने 


| १. नरेद्य मेहता . तथापि (दिसम्बर १६६१), बम्बई पृष्ठ ७५-७६ 
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सिद्धान्तो के प्रचार का हो सकता है या पाठकों को किसी यथार्थ स्थिति का विशेष 
सत्य से परिचित करा देने भर का भी हो सकता है। इन उद श्यो के अतिरिक्त अन्य 
अनेक ऐसे उद्दइय हो सकते हैं, जिनको सामने रखकर कहानी की रचना होती है । 
वास्तव मे कहानी-कला के अन्तर्गत उदं इय इसका वह तत्व हैं जिसकी मूल-प्रेरणा 
से कहानी में इतने कलात्मक प्रयत्न हस्तलाघव और विधानात्मक कुशलता के परिचय 
देने होते है। स्पष्ट रूप से समूची कहानी कला का यह ॒ तत्व बह अन्तिम लक्ष्य है, 
जिसकी शक्ति के लिए कहानीकार अपनी कहावी में विविध प्रयोग करता हैं। 
समाज की नाना परिस्थितियों, समस्याओं के प्रति कहानीकार का अपना दृष्टिकोण 
श्रौर उन्तके प्रति उसके निदान, उसके निर्णय ग्रादि कहानी के उ्ह इय बनते हैं। तथा 
इसी उदय के भाव-बिन्दु पर कहानी का कथानक चरित्र और शेली आदि की 
ग्रवतारणा होती है। उन्ही के उ्द बयो को पूर्ण रूप से व्यजित भ्रौर चरितार्थ करने 
के लिए कहानीकार का अपनी कहानियो का विभिन्‍न शैलियों और रूप विधानों 
के रखती पडती है क्योकि एक शली मे उद्दंद्य की एक ही दिशा सफलतापूर्वक 
चरितार्थ की जा सकती है और उसको कहानी के उदय तत्वों, कहानीकार के 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठापना, श्राधुनिक कहानी की सबसे बडी विशेषता है कहानी की 
दली, कहानी के रूप विधान मे इतनी चाल, इतने हस्तलाघव केवल व्यक्तित्व प्रतिष्ठा 
के लिए ही किए जाते हैं, अ्रन्य लक्ष्य से नही । कहानी का यह व्यक्तित्व इतना व्यापक 
और महान है कि उसकी सीमा में समस्त मानव-व्यापार, उसकी समस्त समस्याएँ 
विदान और भाव स्वीकृति रहती है। भश्रतएव कहानी के चरम उहंश्य पर 
यह सत्य निश्चित है कि उसमे मानवता और मानव मूल्यों की व्याख्या होगी, 
मनुष्य के झादवत भावों श्रनुभुतियों और समस्याश्रो पर प्रकाश डाला गया 
होगा । इन विशेषताओं से शून्य कहानी किसी भी तरह आधुनिक कहानी 
नही कही जा सकेगी। कहानीकार के अपने इसी व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के झत्तर्गत 
कहानी मे यथार्थवाद आदि इकाइयाँ आती है। कभी कभी उद्दश्य के भ्रन्तगंत 
मनोवैज्ञानिक अनुभूति ही प्रधातव रूप से मिलती हैं और इसी प्रनुभूति के 
धरातल पर पूरी कहानी प्रतिष्ठित होती है। ऐसी कहानियाँ अपने एकरान्तिक प्रभाव 
मे अत्यन्त प्रभावशाली और उत्कृष्ट होती है। उनके उहू श्य-बिन्दु मे जहाँ एक श्रोर 
मनोवैज्ञानिक अनुभूति मिलती है वहाँ दूसरी ओर हमे एक ऐसे सत्य का दर्शन होता 
है जिसमे हमारे मनोविज्ञान युग-चेतता और व्यक्तित्व-चेतना तीनो का सामजस्य 
उपस्थित होता है । कलात्मक दृष्टि से ऐसे उहद श्यो की अनुभूति अत्यन्त परोक्ष रूप से 
कहानी में करायी जाती है, तभी कहानी सफल हो जाएगी। अपितु कहानी कहानी न 
रहकर प्रवचन श्र वार्ता हो जाएगी । वस्तुत:ः जिस कहानीकार की अनुभूति संवेदना 
जितनी गहरी और महान होगी, उसकी कहानी उतनी शाश्वत होगी, और जिस 
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कहानीकार का उह इय, उसका व्यक्तित्व जितना महान होगा, उसकी कहानी उतनी 
ही महान होगी । एक आलोचक ने ठीक ही लिखा है. कि जब तक कोई कहानी मान- 
वीय प्रवृत्ति एव मातव सम्बन्धो का स्पष्टीकरण नहीं करती, आधुनिक श्रर्थों मे उसे 
कहानी की संज्ञा नही दी जा सकती । 


इस व्याख्या से स्पष्टतया कहा जा सकता है कि जीवन-दर्शेन को कहानीकार 
के विचार एव उहृश्य के रूप में ग्रहण किया जा सकता है क्योकि सारी कहानी का 
होना, या "न होना इसी तत्त्व पर आधारित रहता है--इस दृष्टि से यह श्रत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण हो जाता है। रीति परम्परा के भ्राचार्यों के मतानुसार रस एवं आनन्द 
की उपलब्धि और उसका साधारणीकरण रसोद्र क की मात्रा मे पाठकों तक पहुँचाना 
ही साहित्य का उहं बय होता है और प्रत्येक लेखक को अपने साहित्य-सुजत मे इसका 
अनिवायता के साथ पालन करना चाहिए। शभ्राधुनिक युग मे कदाचित्‌ इन मान्यताओं 
को न स्वीकारा जायगा श्रौर निश्चित रूप से आज का साहित्यकार परिवर्तित परि- 
स्थितियों मे रीति आचार्यों की इन मान्यताओं को अस्वीकृत कर देगा। आधुनिक 
हिन्दी कहानियो के सम्बन्ध में भी यही बात सत्य है। कहानी की अन्तिम 
परिणति रसोपलब्धि या आनन्दतत्व की प्राप्ति मे हो, दूसरे शब्दों मे कहानियाँ 
केवल मनोरजन का साधन है । इसलिए उनसे निरुचय ही आनन्द एवं रस की प्रतीति 
होनी चाहिए इन रूढ एवं सकुचित सीमाश्रो मे कहानियों को नहीं बाधा जा सकता 
नाटकों की भाति कहानियो का भी प्रत्यक्षत सम्बन्ध मानव जीवन से होता है। 
समाज के पुरुषों एवं तारियो तथा उनके परस्पर सम्बन्धो, उनके विचारों एवं अनुभवों 
टृढ इच्छाओं एवं उ् ध्यो, जिनसे वे जीवन में निर्देशित एवं गतिशील होते हैं, उनकी 
पीडाओ्ो, सुखो, सधर्षों प्रसफलताओो एव प्राप्त उपलब्धियों से होता है। दूसरे शब्दो 
में कहा जा सकता है कि मानव जीवन की विभिन्‍न सवेदनशील परिस्थितिया ही 
कहानिया है और यथार्थ परिवेश को लेकर लिखी जाने बाली कहानियाँ ही मानव 
जीवन की विभिन्‍न सवेदतशील परिस्थितिया हैं। कहानीकार मानव जीवन के बहु- 
विधिय पक्षो का एक दो विभिन्‍न शैलियों के माध्यम से अपनी कहानियो मे चित्रण 
करता है । ऐसी परिस्थितियो मे उसके लिए यह कठिन ही नही असम्भव भी है कि 
वह इन विविध जीवन पक्षों की भ्रवहेलना करे या जीवन सत्य की गतिशीलता के 
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“-स्रीन शो, फाश्ालेनः शार्ट स्ट्रोरिज, पृ० १५४ 


कहानी-शिल्प और प्रकार ११५ 


प्रति कोई निर्देशन न दे या उन अनुभवों को कहानियों के माध्यम से न उपस्थित करे, 
जो उसने स्वय प्रत्यक्षतः यह जीवन जीकर प्राप्त किया है। 

वर्ग-वेषम्य, साधारण मानव-जीवन की कुण्ठाएँ एवं अतृपष्त वासनाएँ तथा झाधिक 
विषमताए ,मध्यवर्ग का शोषण,पृ जीवादीकी अ्रसमानताएं आदि ऐसी ज्वलन्त सामाजिक 
समस्याए हैं,जिनसे कहानीकार का प्रभावित होना स्वाभाविक हैं और इनके कडवे मीठे 
श्रनुभवों से वह अपने कुछ निष्कर्ष निकालता है श्रोर विचार एवं उद्देश्य का स्वरूप 
निर्मित करता है, जिसे हम कहानीकार के जीवन दर्शन की सज्ञा दे सकते हैं। किन्तु 
यहाँ एक विशेष बात का ध्यान रखना चाहिए। कहानी प्रचार एवं सिद्धान्त प्रति- 
पादन के सुलभ साधत्त होने के कारण सिद्धान्त प्रतिपादको एवं मत प्रचारको द्वारा 
अ्रपता ली जाती है । वे इसे समाज की कुरीतियों की आलोचता, यथाथंता से परिपूर्ण 
चित्रो एव कथानको के माध्यम से सामाजिक समाज पर प्रहार करने के लिए श्रसी- 
मित साधन के रूप मे ही करते हैं। हालाकि कहा गया हैं कि यह सत्य के निकट हैँ 
कि कला का सूजन प्रचार के भ्रभाव में नहीं हो सकता, परन्तु असीमित साधन के 
परिप्रेक्ष्य मे आतिपूर्ण भावना के भ्रभाव के शिकार होकर कहानी को जब राजनीतिक 
धारणाओ एवं विशेष मतवादो के प्रचार एव प्रसार का साधन बना लिया जाता है, 
तो साहित्य की सहजता समाप्त हो जाती है। राजनीति साहित्य॑ में उस बाध्यता 
के समान होती है, जो साहित्य कौ सीमाश्रो को कठोरता से झ्राश्रय कर देती है और 
छह माह से भी अल्प काल में वे पतन के गे मे डूब जाते हैं। विचार एवं उह्दद्यों 
तथा जीवन दर्शन का यह श्रभिप्राय नही है कि उन्हे कहानियो मे,इस प्रकार प्रस्तुत किया 
जाए कि वे पूर्णतया बोभिल प्रतीत हो और उनकी सहजता तथा प्रवाहमयता समाप्त 
हो जाए। कहानियो मे जीवन दर्शन इस प्रकार प्रस्तुत होना चाहिए कि कहानी समाप्त 
करने के पश्चात्‌ पाठक स्वय ही यह निष्कर्ष निकाले कि वस्तुत कहानीकार इतने 
सारे शिल्प कौशल से कहना क्‍या चाहता था भ्रौर लेखक के विचार एवं उद्दश्य क्‍या 
है ? वास्तव में यह बडी कलात्मक ऊंचाई की बात है। प्रश्त उठता है कि क्‍या कहा- 
नियो की रचना बिना किसी दर्शन के नही हो सकती ? उनमे क्या किसी विचार एव 
उर्द श्य का होना अनिवाय हैं ? इसका उत्तर भी प्रश्न उठाने वाले स्वय ही दे सकते 
हैं । वे कह सकते है, आज ऐसी कहानियाँ अनगिनत सख्या मे लिखी जा रही है और 
लिखी जा चुकी हैं, जिनमे कहानीकार का न कोई जीवन दर्शेत है, न कोई विचार 
या उद्ं श्य ही होता है, फिर भी वे कहानियाँ ही हैं, उन्हे पढ़ने मे बडा आनन्द 
प्राप्त होता है । शी 

ऐसा प्रइन करते वाले और उनका उत्तर देने वाले दोनों पर ही ऐसी स्थिति 

में कम से-कम मुझे तरस भ्राएगा । यहाँ यह तथ्य उल्लेखनीय है कि संसार मे प्रत्येक 
व्यक्ति का अपना जीवन दर्शन होता है। यहाँ तक कि एक रिक्शा चालक और भिखारी 
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भी जीवन के सम्बन्ध में कुछ-न-कुछ सोचते हैं और उनके सोचने की निरचय ही कुछ 
उपलब्धिया होती हैं। उनकी ये उपलब्धिया ही उनका जीवन दर्शन है। यह दूसरी 


बात है कि उनमे इतनी बौद्धिक प्रतिभा और भअ्रध्ययनशीलता तथा ज्ञान-पिपासा को 
प्यास शांत करने की तीत्रता नही होती कि ने अपने जीवन दान को पुष्ट करने एवं 
उच्च स्तर पर ले जाने का प्रयत्न करे, पर इतना तो स्पष्ट ही है कि प्रत्येक व्यक्ति में 
कुछ-न-कुछ जीवन दर्शन होता है। जब मानव जीवन मे विचार एवं उहू श्य का इतना 
उल्लेखनीय स्थान होता है, तो फिर कहानियो मे उसे कैसे बहिष्कृत किया जा सकता 
है और उस अवस्था मे कहानियो को मानव जीवन की यथाथें अभिव्यक्ति के रूप में 
ऐसे स्वीकारा जा सकता है। यह विषय ही सारहीन है, श्रत इसे यही छोड । महान 
कहानीकार सर्देव ही जीवत की समस्याओ्रो के सम्बन्ध से मनन-चितन करते-रहते है 


झग्यौर उनसे अपने निष्कर्ष निकालते रहते हैं। वे जीवन को निकट पर्यवेक्षण होते है 
और उनकी चेतना में इस जीवन से सम्बन्धित जीवन-दर्शन निमित होता रहता है। 
वह देखता है कि मानव-जीवन में कितनी विशेषताएं हैं। लोग पूजीवादी शोषण के 
नीचे दबते जा रहे है। पारिवारिक ब्यवस्था हुटती जा रही है। लोगो का नैतिक 
पतन होता जा रहा है | इसी वातावरण मे कहानीकार का जीवन दर्शन निर्मित होता 
एवं निखरता-सवरता रहता है, जिन्हे वह भ्पनी कहानियों के माध्यम से पाठकों तक 
पहुचाता है। कहानियो मे जीवन दर्शन का कितना महत्व होता है, इसका परिचय हम 
केवल इसी से लगा सकते है कि किसी श्र ष्ठ कहानी को पढते ही शीघ्र ही हम उसमे 
व्याप्त जीवन दर्शन मे खो जाते है श्रोर जीवन के सम्बन्ध में सोचने लगते है। धर्म 
वीर भारती की गुल की बन्नो', मोहन राकेश को भ्राखिरी सामान, कमलेद्वर की 
“दिल्ली मे एक मौत', नरेश मेहता की वह मर्द थी, राजेन्द्र यादव की पास फेल, 
ग्रमरकात की 'हत्यारे', भीष्म साहनी की 'चीफ की दावत', मार्केण्डेय की “हँसा जाई 
झकेला , फणीश्वरनाथ रेणखु की 'टेबुल', रमेश बक्षी की 'एक आत्महत्या', उषा प्रिय॑- 
वदा ककी 'खुले हुए दरवाजे” मन्तू भण्डारी की आकाश के आाईने मे, कृष्णा सोबती 
की 'सिक्‍का बदल गया',भ्रनन्त की 'दूध श्रौर मक्खियाँ', रवीन्द्र कालिया की बडे शहर 
का आदमी , ज्ञानरजन की 'फेन्स के इधर श्रौर उधर, रामतारायण शुक्ल की भावुक 
ममता प्रग्रवाल की छुटकारा, अनीता श्रौलक की यादों के चरागाह, धर्मेन्द्रगुप्त की 


'नए-पुराने जुतो का साथी', जगदीश चतुर्वेदी की 'मुर्दा औरतों की फील' आदि कहा- 
नियो में श्राज की असामान्य परिस्थितियों, सामाजिक विषमताशझो, स्थिति की विक्व- 


तियो एवं तथाकथित झ्राधुनिक जीवन सन्दर्भों मे वाछनीय-भ्रवाछनीय तत्वों श्रौर उन 
कहानीकारो की प्रतिबद्धता प्राप्त होती है । भ्ोमप्रकाश निर्मेल, ओम प्रभाकर, राजेन्द्र 
जगोत्ता, विनीता पलल्‍लवी, सुधा ग्ररोडा, अमरेन्द्र अमर, श्रीराम वर्मा, राजकमलचौधरी 
दैलेश मटियानी, हरिशकर परसाई, अवध नारायण मुद्गल, प्र म कपूर आदि दूसरे न 
जाने कितने कहानीकार हैं, जो किसी-त-किसी भावना, विचार एवं उदय से प्रेरित 
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होकर ही कहानियाँ लिख रहे हैं। यह बात उनकी लिखी हुई किसी भी कहानी से 
प्रमाणित की जा सकती है । जीवन दर्शन की कलाह्मक अभिव्यक्ति मे इसे ही स्वीका- 
रता हू । 


इस चर्चा-परिचर्चा का उद श्य यह सिद्ध करना या रूढ विश्वास प्रकट करना 
नही है कि मात्र-जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति के लिए ही कहानियों की रचना हो और 
उसे कथानक एवं चरित्रो से भी अभ्रधिक महत्व प्रदाव किया जाए। वास्तव में बह 
निष्कर्ष निकालना श्रसगत ही नही, हास्यास्पद भी होगा । जीवन दर्शन का होना भ्रनि- 
वाय॑ तो है, पर उसके प्रस्तुतीकरण में विशेष सावधानी की झ्रावश्यकता होती है। हम 
स्टेज पर कठपुतलियों का खेल देखते हैं, किन्तु उतकी डोर जिनके हाथो रहती है, उन्हे 
नही देख पाते । यह जानते हुए कि इनके सूत्र सचालन का भार पद के पीछे से एक 
या दो व्यक्तियों के कौशल से हो रहा है, हम उन्हे प्रायः भूल जाते हैं और आनन्द 
तरगो में बहते हुए खेल देखते रहते है। इससे हमारी श्रानन्‍्द उपलब्धि मे कोई कमी 
नही श्राती । उसी प्रकार कहानियों से कथानक और पात्रों के व्यक्तित्व के कहानीकार 
का जीवन दर्शन छिपा होता चाहिए । कहानी भाषण देने की चीज नही है। प्र मचन्द 
यशपाल या अमृतराय की कुछ कहानियों मे सिद्धान्तो की प्रतिष्ठावना या नैतिकता तथा 
ग्रादर्शों पर इस ढंग से लैक्चरबाजी की गई है कि वे किसी राजनीप्ति पार्टी के वाषिक 
ग्रधिवेशन का विवरण समझ ली जाए, तो कोई विस्मय नहीं होना चाहिए। यह प्रवृत्ति 
कहानी शिल्प पर बहुत बड़ा धब्बा बत जाती है, इससे कहातीकारों को बचना चाहिए 
विश्व के सभी भागों मे इस तरह की कहातियाँ लिखी जाती हैं ॥ इन सभी कहानियो 
में अपने अधिकारों का दुरुपयोग करते हुए कहानीकार शिल्प को ठोकर मारकर उस 
ग्रतियत्रित घोडे पर सवार आगे बढ़ता है, जिसकी लगाम उसके भी हाथो मे नही 
रहती, बल्कि उस पार्टी या मत के हाथो मे रहती है, जिसके हाथो स्वय कठपुतलियो 
की भाति बेबस रहता है। वह पार्टी या मत कहानीकार से भ्रपनी वॉछित बाते करा 
लेता है। वस्तुत यह कहानीकार का जीवन दर्शन नहीं, वरन उस पार्टी या मत का 
जीवन दर्शन होता है। झ्ाश्चर्य तो तब होता है, जब यशपाल जैसे कहानीकार भी 
इससे बच नहीं पाए हैं, जिन्हे मैं मानता हू कि यदि वे पार्टी की सकीर्ण दमघोट 
गलियों से बाहर निकालकर अ्रपने साहित्य को सास खुली वायु मे लने मे, तो निश्चित 
रूप से सिद्धान्तवादिता के तपेदिक मे जीणंशीर्ण हो रहे उनके साहित्य का स्वास्थ्य 
सुधरेगा, जिन्हे वह नियति किसी झौर ने नही, स्वयं यशपाल ने ही प्रदान की है। 
हालाँकि यशपाल की स्वस्थ सामाजिक दृष्टि, यथार्थे को पहचानने की उनकी अ्पूर्व॑ 
क्षमता तथा अपू्ब प्रतिभा को देखकर उनके साहित्य के 'अस्वास्थ्य से बहुत क्षोभ 
होता है । 
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कहानियों मे जीवन-दश्शन के कई आयाम होते है। कहानीकार के विचार 
एवं उह शय के स्वरूप तथा उसके मूल्याकन की दो सीमाएँ हैं--उसकी सत्यता एवं 
साथ्थकता तथा नैतिकता पर आगे बढने के पूर्व हमे सत्यता एवं नैतिकता के सम्बन्ध 
मे कुछ अआत धारणाओ पर विचार कर लेना चाहिए कहानियो मे जिस सत्यता की 
माँग की जाती है, उसकी वैज्ञानिक सत्य से कोई समानता नहीं है। दोनो परस्पर 
भिन्‍न है। प्लेटो ते यह अम उत्पन्त कर एक भीषण गलती की थी कि सभी कल्पना- 
वादी साहित्य श्रसत्यता से परिपूर्ण है, क्योकि अस्तित्व से सम्बन्धित वे सत्य तत्वों 
का प्रतिपादन नही करते । हमे ऐसे अनेक व्यक्ति मिलते है। जो श्रब भी कहानी और 
ग्रसत्य भे कोई अन्तर स्वीकारने को प्रस्तुत नही है । हालाँकि आज की कोई कहानी 
वे पढे , तो उन्हे सहज ही पता चल जायेगा कि सानव जीवन और कहानियों के जीवन 
मे कोई भ्रन्तर है या साम्य । अरस्तू ने प्लेटो की धारणा की अ्रातियो का उचित पर्दा- 
फाश किया और कहा कि कल्पना प्रस्तुत सभी प्रदान रचनाओ्रो मे एक 'कथानक' सत्य 
होता है, जो अधिक गहन और व्यापक है, जितना हम एक इतिहासकार के कार्यों से 
ग्राशा करते है। इतिहासकार इसी सत्य का आकलन करेगा, जो बाह्य रूप से उसे 
प्राप्त है। राष्ट्रपति डा० स्वेपलली राधाकृष्णन और प्रधान मन्‍्त्री श्री लालबहादुर 
शास्त्री के कहे गए शब्दों को इतिहास मे प्रस्तुत करने का उसे भ्रधिकार है, पर उनकी 
प्रन्तरात्मा की भाकताओ से प्रस्तुतीकरण की प्रतिभा उसमे नही है, पर कहानीकार 
का कदम इससे भागे होता है। जिते भ्ररस्तु ने आदशंपूर्ण सम्भावनाएँ कहा है। इस 
प्रकार सत्य के दो रूप होते है--एक तो यह कि सत्यता कया है ? दूसरे. सत्यता कया 
होनी चाहिए ” भ्ररस्तू ने ज्ञान पूर्ण साहित्य भर दक्तिपूर्ण साहित्य मे अन्तर को भी 
स्पष्ट किया है। ज्ञानपूर्ण साहित्य तो वह है, जिसमे हुबहू सत्य का आकलन होता है 
औऔर वह विज्ञान के निकट रहता है। इसका रूप हमारी जीव विज्ञान 'रसायन-शास्त्र 
या भौतिक विज्ञान की पाठ्य पुस्तको मे प्राप्त होता है, पर शक्ति-पूर्ण साहित्य मे 
सत्य उन महान एवं भ्ननिवाय इच्छाओं, सवेगो व सिद्धातो, जिनसे पुरुषों एव नारियो 
को जीवन निर्देशित एवं परिचालित होता है, कतज्ञ होता है। शताब्दिया व्यतीत हो 
जाती हैं, यह सत्य कभी प्राचीन नही पडता । इस सत्य का रूप भिन्‍न होता है और 
शाइवत होता है । अब बात रह जाती है नैतिकता की । जबकि नैतिकता का प्रत्यन्त 
पतन हो गया है और सभी देशों से सभ्यता एवं सस्क्ृति ख़डित होकर मर्यादाएं बिखर 
रही हैं, वासना का प्रचंड उद्दाम तीज्ता से बृद्धि प्राप्त कर रहा है शौर लोगों की 
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मनोवृत्तियो कुठित होकर नारी के रूप सौन्दर्य, उसकें नेत्र प्रदीप्त श्रोठो, भृकुटियो, 
केशो तथा हाव-भाव पर अधिक सीमित होते जा रहे हैं, तो प्रदत उठता हैं कि नैति- 
कता है क्या ? एक के लिए जो नैतिक है, दूसरे के लिए अतृतिक हो सकता है। एक 
व्यक्ति का अपने एकमात्र पूत्र की उपेक्षा करके अपवी सारी सम्पत्ति समाज के किसी 
कल्याणकारी कार्य में दान के दिए जाने का समाज तो स्वागत करेगा तथा उसेपुण्यात्मा 
के साथ नैतिकता का उचित मुल्याकन करने वाला व्यक्ति समभेगा, पर उसके पृत्र की 
टृष्टि में यह बहुत बडा तैतिक अपराध होगा । 
वास्तव में धर्म के श्रतुमोदत से समाज की प्रचलित परम्पराएँ ही नैतिकता से 
तियमो का रूप धारण कर लेती हैं और जब हम नैतिकता की बांत करते है, ता यह 
निविवाद है कि वह वासनात्मक नैतिकता से सम्बन्धित है । वासनात्मक नेतिकता 
स्वाभाविक मानवीय भावों को महत्व नही देती । कहानीकारों का जीवन-दर्शन 
सत्यता एवं नैतिकता की सीमाझ्ो के बीच ही निर्मित होता है। मानव जीवत न मात्र 
अच्छाइयो से पूर्णा है न कुरुपताओं से ही । वह दोनो का समन्वय है । यही संत्‌ और 
श्रसत्‌ है । कहातीकार के जीवन दर्शन मे इस सत्‌ और असत्‌ का समन्वय होता है 
झौर अपने जीवन दर्शन के माध्यम से वह पाठकों को परिचित कराकर उन्हें जीवन में 
निर्देशित करने एवं उनके मार्ग को प्रशास्त करने का प्रयत्न करता है। आज का कहा- 
नीकार की प्रतिबद्धता उसके चारो तरफ के यथार्थ परिवेश मे ड्री निर्मित होती है। 
झ्राज के कहानीकार की प्रयुक्ति जीवन के सवंधा नए सन्दर्भों के सन्‍्वेषण की भर है 
-- यद्यपि सववेत्र उस जीवन के नही जो कि अ्रपत्ती समग्रता से हमारे चारो ओर विया 
जा रहा है। जिसके बाहरी रूप मे दिन-प्रतिदित अधिक सकुलता भरा रही है, जो बदल 
रहा है और जिसकी गति के राग के रूप मे हम अपने चारो अवस्था और श्रविश्वास 
भी देखते हैं । परन्तु फिर भी जिसमे केवल अवस्था और अ्रविद्वास ही नही है क्योकि 
ग्रातरिक रूप मे आज भी वह अपने धरातल से हटा नही है । हिंदी की नई कहानी के 
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भ्रधिकाश प्रयोगों भे जिस जीवन का चित्रण हुआ है । वह इस उफनती श्र झोर 
करती हुईं धारा से हटा हुआ जीवन है । उन अकेले किनारो का जीवन, जहाँ अभी 
तक सामन्‍्ती सस्कारो की छायाएँ मडराती है । इस जीवन की स्थिरता, शाति श्र 
उज्ज्वलता की बात करते हुए उस दायरे से बाहर न निकलकर कुछ लोगो ने शअ्रपने 
प्रयोग क्षेत्र को बहुत सीमित कर लिया है । नि सदेह पिछले कुछ वर्षो मे हिंदी के कई 
एक नए कहानीकारो की निश्चित सामथ्य सामने आई है, उनसे कई-कई समर्थ रच- 
नाओ की श्राद्या की जा सकती है । परन्तु इधर कुछ ऐसा भी प्रतीत होने लगा है कि 
उन कहातीकारो ने अपने पैटर्न और संदर्भ निश्चित कर लिए हैं, वे अपने श्रब तक के 
प्रयोगो को ही भ्रपता आदशश मावकर चलते लगे हैं। परन्तु कहानीकार अपती जगह 
पर नही रुकता । जीवन का वस्तु-क्षेत्र वही है, मनुष्य की मूल प्रकृति वही है, परन्तु 
जीवन के सदर्भ हर नए दिन के साथ बदल रहे है । बात नई जगह जाकर नई तरह 
के व्यक्ति की कहानी लिखने की नही, इसी जगह रह कर उसी इन्सान के उन्ही भ्रंत- 
देन्द्रो को जीवन को नए सदर्भ मे देखने की है। जीवन के मूल्य जब बदलते है, तो 
सब जगह एक ही तरह से नही बदलते । हर देश श्लौर जाति के सस्कार बदलते हुए 
मूल्यो को अपनी ही तरह से ग्रहण करते हैं। जिससे परिवर्तत का भी हर जगह अपना 
एक अलग रग हो जाता है । आज हमारे चारो ओर जीवन तेजी से बदल रहा है, 
इसका श्रथ्थ यह है कि द्वम बदल रहे हैं। यदि हम अपने इस बदलते हुये 'सेल्फा को 
पहचानने का प्रथत्न नहीं करते । अपने इस 'सेल्फ की ही कहानी नहीं कहते, तो इस 
का भ्र्थ यह है कि या तो हम किन्‍्ही अन्‍्तमु ख प्रन्थियो में उलके है या जीवन की 
चुनौती को ठीक से स्वीकार करने से कतराते है । बहुत से लोग जब भारतीय जीवन 
की बात करते है तो प्राय इस श्रर्थ मे कि रूढियों के दायरे मे उलका और अश्रशिक्षा 
के अन्धेरे आवत मे पडा हुआ जीवन ही भारतीय जीवन है । परोक्ष रूप से भारतीय 
सस्‍कृति का सम्बन्ध भी ऐसे ही जीवन के साथ जोड दिया जाता है। ऐसी दृष्टि रखने 
का श्रर्थ तो यह है कि भारतीय जीवन श्र भारतीय ससस्‍्क्ृति सामन्‍्ती रूढियो का ही 
नाम है और आज जीवन उत्तरोत्तर भारतीयता और सस्क्ृति से घून्य होता जा रहा 
है । हमारा जीवन आज एक बडे संक्रातिकाल में से गुजर रहा है। जिन्दगी की नब्ज 
इतनी तेज है कि उसे हर जगह 'और हर पल महसूस ,किया जा सकता है। हम आज 
बडी-बडी वेधशालाओो मे बेठे ऊ चे-ऊ चे सपने देख रहे हैं और स्कूलो, दफ्तरो और 
कारखानों मे अपने श्रधिकारों के लिए लड़ते हुये शहीद भी हो रहे है। श्राज के जीवन 
में घुटन भी है ओर उस घुटने के साथ सघर्ष भी है। जीवन की हताशा का ग्रन्त 
कुएं या बावली मे जाकर ही नही होता, सामाजिक स्तर पर उससे लडने का प्रयत्न 
भी किया जाता है। जीवन का यह विराट क्‍या भारतीय नही है ? बात जीवन के 
इन्ही सन्दर्भों को कहानी के अन्तगंत व्यक्त करने की है। इकाई का जीवन ही नही 
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होता, एक समाज और एक समय के जीवन की प्रतिध्वनि भी उसमे सुनी जा सकती 
है। एक साधारण घटना साधारण घटना ही नहीं होती, जीवन के व्यापक क्षितिज 
में काम करती हुई शक्तियों की एक अभिव्यक्ति भी होती है । जा कुछ सामने आता 
है, उससे उतने का ही पता नही चलता, ऐसे बहुत कुछ का भी पता चलता है जिसे 
हम प्रत्यक्ष रूप से देख नही पाते । व्यक्तियों, घटनाग्रो श्रोर परिस्थितियों को उस 
व्यापक सन्दर्भ मे देख ओर पहचानकर ही उनका सही चित्रण किया जा सकता है। 
कहानी आखिर जीवन के द्वन्‍्हों और अन्तद्ग न्हो को तो चित्रित करती है । 
कहानीकार की दृष्टि इन इन्द्ो और श्रन्तद्व न्द्ठों को पहचान कर साधारण से साधारण 
घटना के माध्यम से उनका सकेत दे सकती हैं। वस्तु श्रौर सकेत के अन्तर को इसीसे 
समझा जा सकता है । वस्तु की साधारणता कहानी की साधारणता नही होती और इसी 
तरह वस्तु की अस्वस्थता कहानी की अ्रस्वस्थता नही होती । कहानी अ्रस्वस्थ तब 
होगी जब उसका सकेत अस्वस्थ हो-- उसमे कही गई लेखक की बात एक अस्वस्थ 
दिशा की ओर सकेत करती हो । ऐसी भी कहानियाँ लिखी जाती हैं, जिनमे वस्तु 
चरित्र, भाषा शौर शिल्प, सभी कुछ सुन्दर होता है--केवल उनके सकेत में एक 
अ्स्वस्थता रहती है । वे व्यक्ति की कुण्ठा को 'कास्मेटिक स्टोर्स” के सभी उपादानों 
से सजाकर या उन्मुक्त प्राकृतिक सौन्दयं की पृष्ठभूमि के शभ्रागे रखकर इस तरह 
प्रस्तुत करती है कि उससे वह कुण्ठा ही सुन्दर प्रतीत होती है। * 

अभी पिछले वर्ष ही दिल्‍ली मे कुछ सहयोगी पर अपने को 'गजटेड” कहानी- 
कार समभने वाले एक भित्र से बात हो रही थी। उन्हीं दिनो सार्य की पुस्तक 
(५४/०१०5) श्राई थी और मैं उन्ही के घर मे ठहरा हुआ उसे पढ रहा था। एक दो 
दिन तो वे कुछ नही बोले, पर जब उनसे नहीं रह गया, तो तीसरे दिन बोले, यार 
तुम समय बहुत बर्बाद करते हो। इस तरह तो दिल्‍ली में रहकर फ्री-लान्सिग हो 
चुकी | घडी सामने रखो और झ्राफिस के ढग से काम करो। मुझे उनकी बात पर 
जरा भी विस्मय नही हुआ और न इस शिकायत पर कि मैं इतनी कम कहानियाँ 
क्यो लिखता हू, साल में पाँच छह (उनकी साल में बीस कहानियाँ प्रकाशित होती 
हैं ! ) भौर क्यो एक ही विचार को महीनों मे दिमाग मे रखे रहता हु * खेर अब 
बहुत अधिक व्यक्तिगत हो जाएगा, श्रस्तु । वास्तव मे स्पष्ट यह करना चाहता हूं कि 
ऐसे जीनियस' कहानीकारों की हिन्दी या भारतीय भाषाश्रों या विश्व के सभी 
साहित्यिक अचलो मे कमी नही है, लिखना जिनके लिए पेशा है और जिन्हे घड़ी 
देखकर पन्द्रह सोलह घण्टे लिखना जरूरी है। उनके इस कार्यक्रम मे कुछ घण्टे 
उपन्यास, कुछ घण्टे कहानियां, कुछ घण्टे आलोचना और शेष समझ्य फिल्‍मी जगत्‌ 
क्रीडा जगत, 'बाल जगत, विज्ञान जगत, महिला ससार और कामशास्त्र (गरज 
यह कि मार्कट मे जिसकी माग हो) लिखना शामिल रहता है! वस्तुत. जीने की 
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उनके लिए यहु एक अनिवाय॑ शर्तें होगी क्योकि साहित्य उत्तके लिए साधना या 
व्यक्तित्व विकास का माध्यम नहीं, धत कमाने का एक पेशा होता है। एकबार लिख 
चकते के बाद उन्हे याद भी नही रहता कि उन्होने क्या लिखा था ओर वे 'नेक्स्ट 
आ्राइटम' पर बढ जाते है। और दूसरे दित मैगजीन से चेक आने पर शहीदाना ब्रदाज 
मे टी-हॉऊस या स्टैन्ड्ड या रीजेन्ट, या मोनालिसा, या कक्‍्लेगुना या एल्प्स मे बैठे 
कहानी ग्रान्दोलनो का स्टेट्मेण्ट तैयार कर रहे होते है। ऐसे लोगो की कहानियों मे जब 
जीवन दर्शन या विचार उद्ध्य अ्रन्वेषित करने का प्रयत्न दूसरे तीसरे दर्जे की 
व्यवसायिक पत्रिकाश्नरो में कुछ अ्रध्यवसायी और त्रबुद्ध 'ज्ञानीजनो' द्वारा की 
जाती है, तो उनकी प्रयत्नश्ीलता पर हसी नहीं तरस आता है । 


मैंने इस बात को पीछे भी, कहा है, यहाँ जीवन दशन के सन्दर्भ मे उसे 
दुबारा स्पष्ट करने की श्रावश्यकता है और वह कहातीकार के मानवतावादी हृष्ठि- 
कोण का जो लेखक के जीवन दहॉन मे ही श्रन्तनिहित रहता है। कहानी में चित्रण 
का मूलाधार मानवतावादी होना ही अधिक कल्याणकारी होता है । इस कल्याणकारी 
का श्रर्थ रामराज्य और सुख सम्पन्तता से जोडकर अ्रान्तिया नहीं उत्पन्न होनी 
चाहिए । वस्तुत सर्वेभोमिक मानवतावाद को कहानियो में आधार प्रदान कर हम 
उसकी सर्वेजनीनता में ही वृद्धि नही करते, समूचे विध्व को एक इकाई मानकर 
मानव की समग्रतां का निर्माण भी करते है। मनुष्य की सम्पूर्णता ही उसका 
वास्तविक प्रतिमान हो सकता है । प्रत्येक मनुष्य में पाशविकता के साथ दिव्यता 
भी है। इत दोनों के मध्य मे कुछ न कुछ ऐसा अ्रवश्य है, जो मानवीय है, जिसे 
नैतिकता, श्लीलता, सस्कृति, दिव्यता, कला एवं सौन्दयंबोध से सम्बन्धित करके 
देखा जा सकता है। इस मानवीयता का यथार्थ चित्रण ही वस्तुत है। 
मानवतावाद वास्तव में स्थिर न होकर निरन्तर परिवर्तेतशील रहता है। वर्तमान 
मनुष्य को विकास की एक कडी स्वीकार कर भावी मनुष्य को विकास की अगली 
कंडी के रूप मे स्वीकारा जा सकता है। भ्ररविन्द ने भी स्वीकारा है कि विकास की 
स्वाभाविक परम्परा में जैसे पशुता से मनुृष्यता की स्थिति झ्राई है, ठीक उसी 
प्रकार हम इस स्थिति से भी ग्रागे जाएँंगे। वस्तुतः हमे यह स्वीकार लेना चाहिए 
कि वर्ग-विभाजन के कारण झभी तक मनुष्यता के पूर्ण गुणों का सर्वांगीण विकास 
झ्रभी तक नही हो पाया है भ्रौर प्रगर हुआ भी है, तो एकाँगी ओर भअ्पूर्ण है । वर्गहीन 
समाज मे ही मनुष्य के आन्तरिक गुणों का पूर्ण विकास सम्भव हो सकता है। मनुष्य 
के समस्त आन्तरिक विकास का केन्द्र सामाजिकता ही स्वीकारी जा सकती है और 
जब कहानियाँ इनी सामाजिकता का चित्रण करती हैं, तो बात आवश्यक हो जाती 
है कि प्रत्येक कहानीकार मानवतावादी दृष्टिकोण के प्रति आस्थावान होकर 
सानवीय गुणों को पहचाने और चित्रित करे। इसे तथा कथित आदशंवाद से 
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सम्बन्धित करके देखना दुराग्रह मात्र होगा । 

सम्प्रति आधुनिकता की बडी चर्चा की जाती है । इस सम्बन्ध भे पीछे मैंने 
कहा था कि ब्राज के कुछ कहानीकार, जो विदेश हो झ्राए है, वहा के पार्कों, सडकों, 
टॉवरो, शराबो और नामो का चित्रण भारतीय वातावरण मे करते को आधुनिकता 
समभते है। उन्ही की देखा-देखी कुछ दूधरे कहानीकारो ने प्रायः कल्पना से (वह 
भोड़ी और अ्विश्वसनीय ही क्यो न हो ;! ) विदेशी वातावरण और सस्क्ृति के 
चित्रण को आधुनिकता स्वीकार लिया है। वस्तुत सत्यता मात्र इतनी नही है । 
आझाज का कहानीकार आधुनिकता के प्रति आ्राग्रहशील अवश्य है, पर यह आधुनिकता 
स्थायी नही है । समय की परिवर्तनशीलता के साथ आधुनिकता के अर्थ भी बदल 
जाते है, एक समय की आधुनिकता दूसरे समय की ऐतिहासिकता बन जाती है। 
कहा जा सकता है कि परिवतित भाव बोध नवीन वातावरण में जीवन सम्बन्धी 
यथार्थताओ के मध्य मे श्रपना सामजस्य न कर पाने एव विजद्ञाल ऐतिहासिक घटना 
चक्र से साम्य स्थापित न कर पाने के कारण मानसिक कुण्ठाएं, वेज्ञानिक मानवतावाद 
के प्रति गहन आस्था और परम्पराजनित प्रतिमानो, मान्यताझो एवं नेतिकता में 
ग्रास्थाहीनता, सूक्ष्मता और अमूृतंता, एमानियत एवं गढनशीलता के स्थान पर 
आाडम्बरहीनता एवं बौद्धिकता, अक्षितिज विचारों के बदले गहनता, पूव॑ग्रहो, से मुक्त 
पूर्व निश्चित गति का श्रमाव, नए माध्यात्मिक (न्यू कॉस्मोलॉजी) शौर नई 'ह्यूमत 
एजीनिर्यरिंग)! की खोज, वास्तविक जीवन के किसी लघु तथा सीधे-सादे बिन्दु 
पर आधारित व्यापक प्रसार, देनिक स्थल जीवन के लिए विषय वस्तु पर ध्यान 


देने के स्थान पर अभिव्यक्ति की प्रमुखता, फलत पुरानी भाषा की श्रसं 
गतता और नई भाषा, नई शब्दावली और रूप ही झाज की हिन्दी 
कहानियो की वास्तविक शझ्राधुनिकता है। इसे चित्रित करने से स्थानीय रग विघटित 
न होने पाए और प्रगतिशीलता कुण्ठित न होने पाएं, इसका ध्यान रखना, भेरे 
विचार से प्रत्येक कहानीकार के लिए श्राधुनिक काल मे श्रत्यन्त श्रनिवार्य है ।* 
आधुनिकता को विभिन्‍न आयामो में परिलक्षित किया जा सकता है। एक 
आ्रालोचक ने ठीक ही लिखा है कि श्राजकल आधुनिकता का अभ्रर्थ पद्िचम की 
नवीन जीवन दृष्टियो, विचारधाराओो और रचना शैलियो से लिया जाता है। परन्तु 
पश्चिम मे किसी एक ही जीवन दृष्टि या रचना शैली का प्रचलन नही है। अस्तित्व- 
वाद से लेकर क्रान्तिकारी मानववाद (२७०८४ ्रपा7००७॥ ) तक में विचारधाराएँ 
प्रसारित हैं । जहाँ अ्रस्तित्ववाद वेयक्तिक आत्मरक्षा के पक्ष को प्रधानता देता है, 
वहाँ सघर्षशील मानववाद सामाजिक विकास की समग्रता को अप्ना लक्ष्य घोषित 
करता है। यह दृष्टिभेद इतना सुस्पष्ट है कि इनमें से किसी एक को दूसरे के समीप 
लाकर नही रखा जा सकता और इन दो अतिवादी विचारणाग्रो के मध्य यूरोप में 
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ऐसी अनेक विचारभूमियाँ है, जितमे समता की अपेक्षा भिन्‍नता के तत्व कही अधिक 
है| सोरोकित ने वर्तमान यूरोप की विभिन्‍त दाशेनिक चिन्ताश्नरो को ($0८/| 
70॥7स्‍050 968 ० &7 8826 ० ८788) नामक अ्रपनी पुस्तक में काफी स्पष्टता 
के साथ रखा है। इस एक पुस्तक को देखते पर यह ज्ञात होता है कि झ्राज की 
यूरोपीय चिन्तना बिसी एक दिशा मे गतिमान नही है, वरन उसको अनेक दिशाए 
और अनेक दार्शनिक आधार है । जब यूरोप और श्रमरीका में अनेक विचार दुृष्टियाँ 
गतिशील है तो उन सबको आ्राधुनिक कहना होगा । हम केवल पृजीवादी देशो की 
ग्राधुनिकता को आधुनिकार नहीं कह सकते। हिन्दी के जो कवि और लेखक 
अ्रस्तित्ववादी आधुनिकता का हो राग अलापते है, उनसे मेरा मतभेद है । यह सही है 
कि यूरोप के कतिपय लेखक श्रस्तित्ववादी विचारण से प्रभावित होकर कुछ ममंपूर्ण 
कृतियाँ भी प्रस्तुत कर चुके है श्रौर कर रहे है, परन्तु यह समभना भ्रम होगा कि 
उन श्रेष्ठ रचनाशञ्रों को आदर्श मानकर हम अपने देश में या हिन्दी साहित्य मे उसी 
श्रेणी की रचनाएं प्रस्तुत कर सकेंगे । तए नामो का आकर्षण हमे तब तक विमोहित 
करता रहेगा, जब तक हम में ग्रपने देशकाल के अनुरूप साहित्य सष्टि करने की 
मौलिक प्रेरणा और क्षमता जाग्रत नहीं होती। यही पर प्राधुनिकता बनाम 
भारतीयता का प्रश्त वास्तविक रूप में उत्पन्न होता है। वर्तमान भारतीय परिवेश 
में राजनीतिक भूमिकी पर कुछ स्पष्ट विचार भेद दिखायी देते हैं।* वास्तव मे 
बतंमात भारतीय विचारणा और चिन्तत का और भी गम्भीर विवेचन तथा 
विश्लेषण आवश्यक है । इस विवेचना या विश्लेषण में हमे अपने देश की 
राजनीतिक गतिविधि का ही नहीं, सम्पूर्ण जीवन की गतिविधि आकलन 
करना होगा । जिस प्रकार सोरोकिन ने यूरोप के दर्शनों का सुस्पष्ट रेखा- 
चित्र दिया है, यदि किसी भारतीय लेखक ने इस देश की विभिन्‍न वेचारिक गति- 
विधियों का वैसा ही गम्भीर आकलन किया होता, तो शायद आधुनिकता बनाम 
भारतीण्ता के प्रइन पर विचार करने की श्रावश्यकता ही नहीं होती, क्योकि तब 
हम समभ सकते कि अपने देश की आधुनिक विचार दृष्टियाँ क्या है और वही हमारे 
देश की आ्राधुनिकता होती । परन्तु ऐसी कृतियो के अभाव में हम श्राघुनिकता का 
प्र्थ राष्ट्रीयता सन्दर्भ मे न लेकर भ्रन्तर्राष्ट्रीय भूभियो मे जाकर भटक जाते है। जैसा 
कि हम ऊपर कह चुके है आधुनिकता से हम अश्रधिकतर पश्चिमी श्रानुनिकता का ही 
धर्थ लेते है और उसमे भी एक विशेष प्रकार की आर्थिक व्यवस्था वाले देशो को 
श्राधुनिकता का प्रतिमान मानते हैं। यहाँ हम यह स्पष्ट रूप से कहना चाहेंगे कि 
प्राधुनिकता और अ्रारतीय॒ता के बीच हेम किसी प्रकार का मौलिक भेद नही देखते 
हम केवल इतना कहना चाहते है कि आधुतिकता का अर्थ केवल पृ जीवादी देशो की 
प्राधुनिकता नही है | इसका अर्थ यह भी नही कि हम साम्यवादी देशो की आधुनिकता 
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के श्रतुयायी है ? वस्तुत हम राष्ट्रीय परिवेश में झ्राधुनिकता की प्रतिष्ठा करता 
चाहते हैं, परन्तु इस कारण हमे किसी संकीण राष्ट्रीयता या पुरस्कर्ता कहना अन्याय 
होगा । (हम जिस आधुनिकता को भारतीय वातावरण मे देखने के प्रयासी हैं, वह 
आधुनिकता विश्वजनीय है परन्तु उसकी जडे और बुनियाद हमारे राष्ट्रीय परिवेश 
मे रहनी चाहिए ।) जिस व्यक्तिवाद की विचारधारा यूरोप के लिए उपयुक्त हो 
सकती है, कदाचित्‌ हमारे देश के लिए वह उतनी उपयुक्त नही, क्योंकि हमारे देश 
मे समाज और व्यक्ति का वह विच्छेद घटित नही हुआ, जो यूरोप और अमरीका 
की राष्ट्रीय चिन्तना मे घटित हो चुका है। भारतीयता से हमारा आदध्यय उस 
स्वाभाविक विकास से है, जो हमारी राष्ट्रीय चेतना के अचुरूप हो सकता है, 
और है । 

और जब इस राष्ट्रीयता और भारतीयता की हत्या आधुनिकता के नाम पर 
कुछ कहानीकारो की रचनाओं मे प्राप्त होता है, तो क्षोम भी होता है और उनकी 
मानसिक दासता तथा हीनता की ग्रन्थियो पर तरस भी झाता है। उन्हे जहाँ अपने 
को भारतीय कहने मे सकोच होता है, वही यहा की परिवर्तेनशील परिस्थितियों में 
स्वाभाविक रूप से उभरी मुल्य मर्यादा को श्रात्मसात करने मे भी लज्जा आती है। 
ऐसे कहानीकारों की रचनाओ मे प्रतिक्रियावादी तत्व ही अधिक उभर कर आते हैं, 
क्योकि उनके पास श्रपनी कोई स्वस्थ जीवन दृष्टि नहीं होती। नियमित रूप से 
मदिरा और (|! ) मिलती रहे तो वे 'कहानी' को भी लात मारकर किसी पब 
क्वॉवर या नेशनल म्यूजियम के पीछे लम्बे चौडे टाँवर के नीचे बंठे है--उनके 
लिए यही जीवन होता है श्रौर यही आधुनिकता होती है। सतोष का विषय है कि 
नई कहानी मे पिछले दशक (१६५०-६०) और आधुनिक दशक (१६६० ) मे दो-दो 
प्रतिक्रियावादियो को छोडकर सभी दूसरे कहानीका रो ने राष्ट्रीयता और भारतीयता 
के सन्दर्भ में ही प्राधुनिकाता को देखने का प्रयत्न किया है। धर्मवीर भारती की 
गली का आखिरी मकान' मोहन राकेश की जगल' कमलेइब र की 'मॉस का दरिया' 
नरेश महुता की अनबीता व्यतीत राजेन्द्र यादव की पास-फेल' फणीश्वरनाथ रेण्यु 
की 'रसप्रिया' अमर कान्‍त की पडोसी' मार्कन्डेय की माही, भीष्मसाहनी की सफर 
की रात, रमेश बक्षी की 'कुछ माँ कुछ बच्चे” उषा प्रियवददा की भ्ूठा दर्पण मन्‍्नू 
भण्डारी की कील और कसक श्रीमती चौहान की चैनल ज्ञानरजन की 'पिता', 
रवीन्द्र कालिया की 'क ख ग' ममता श्रग्रवाल की छिटकी हुई जिन्दगी अवधनारायश 
मुदूगल की 'गन्धो के साये” धर्मन्द्रगुप्त की नई सभ्यता का पतभ्कर' श्रनन्त की पाव 
खडा प्यार जगदीश चतुर्वेदी की ऋरास योगेश गुप्त की सायो की* नदी आदि दोनो 
दशकों की अभ्रनगिनत कहानियाँ इस तथ्य के प्रमाण में प्रस्तुत की जा सकती है। 

यहाँ मैं राष्ट्रीय! और भारतोयता का भश्रत्यन्त व्यापक प्रथों से प्रयोग कर 
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रहा हू, उन श्रर्थों मे नहीं जिनमे हमारे नेता अपने कुत्सित स्वार्थ के लिए समभते 
हैं। वह भारतीयता या राष्ट्रीयता नही स्वार्थंपरक एवं सकुचित कुत्सित विचारधारा 
है । इस सम्बन्ध भे एक विचारक ने बहुत ही उचित सगति में कहा है । आधुनिकता 
का हामी बुद्धिजीवी, आज ससार मे हर जगह इस पागल उन्माद और भ्रष्ट राष्ट्रीयता 
से लोहा ले रहा है। ब्रिटेन मे बद्रेण्ड रसेल, फ्रान्स मे सात्र, सिमोन और सेगान और 
रूस मे नव उन्मेष के लेखक । इस भ्रष्ट राष्ट्रीयता से टबकर लेते समय काम को 
कहना पडा है कि मैं उन थोडे से मन्दभागी फ्रान्सीसियो में हु। जिन्हे अपने देश 
पर गवे नहीं। गव॑ इसीलिए नहीं कि उनके नाम पर मनुष्यता के खिलाफ जघन्य 
ग्रपराध किए हैं। इसी बात को दूसरी तरह से सेगान, सिमोन, सात और रूसी नव 
उन्मेष को अन्य लेखकों ने कहा है। यह श्राधुनिकता एक कठिन श्रग्नि-परीक्षा है। 
यह हमे भ्पनी भाठी राष्ट्रीयता से सघर्ष करने को और अपने श्राप की परीक्षा लेने 
के लिए विवश करतो है। यह एक दुरुह् दायित्व है जो यथार्थ को (चाहे फिर वह 
कितना ही कुरूप शौर श्रप्रिय हो) स्वीकार करने का श्राग्रह करती है। श्राखिर यह 
दुरुह दायित्व, यह आधुनिक भावबोध हमारे शास्त्रीय भाव बोध कंसे भिन्‍न है ? 
ग्रौर भिन्‍न है तो किसलिए हैं? यह भिन्‍त है, यह एक हकीकत है। और यह 
भिन्‍नता इसकी सबसे बडी शक्ति । यह भिन्‍नता इस प्रकार है कि शास्त्रीय भावबोध 
का आ्राधार नेतिक समस्याएँ होता है। लेकिन श्राज हम ऐसे ससार मे जी रहे हैं, 
जहाँ नैतिक मान अपनी मौत मर चुके है या मार दिये गये हैं। तब यह शास्त्रीय 
भावबोध हमे झूठा बना सकता है हमे अयथार्थ के चक्कर से फसा सकता है। तब 
हमारे पास दोष बच जाता है मनुष्य, उपेक्षित-श्रपमानित मनुष्य, और क्षोभ और 
घुटन से भरी हुई उसकी आरान्तरिकता और सम्पूर्ण विनाश की विभिषिका से भयभीत 
उसका भविष्य । इसी स्थिति को हमे आधार बनाना होगा । यह हमारी शक्ति होगी, 
क्योकि इससे हम भाग नहीं सकते। इसके लिए हमें बार बार अपने भ्रापस और 
पझ्रपने समकालीनो से यह प्रदन करना होगा-क्या कला दिमागी ऐयाशी या निरथंकता 
है?” कला जब शास्त्रीयता के चक्‍कर में फस जाती है, तब वह श्रवश्य दिमागी 
ऐयाशी या निरथ्थंकता हो जाती है । झऔर इस शास्त्रीयता का उपयोग अष्ट शासक 
और तानाशाह लोग अपने लिए कर रहे हैं । इसका परिणाम हमने रूस और नाजी 
जर्मनी मे भ्रच्छी तरह देख लिया। श्ञास्त्रीयता के बोफ से दबा दिया जाने वाला 
वहाँ का साहित्यकार श्राज भी इस बजर श्रौर निर्जन स्थिति से नहीं उबर पाया है । 
स्वतन्त्रता की भावना या मानवीय प्रार्काक्षाएँ किसी का मौरूसी हक या ठेकेदारी 
नही हो सकती । भ्रंगेर इसे कोई वर्ग श्रपना हक या अ्रधिकार समभता है, तो वह 
मानवीय नही, भमानवीय है। ये मानवीय आर्काक्षाएँ (किसी तरह का श्रादर्श ते 
होते हुए भी एक 'साहुम' है, ऐसा साहुस जो सर्वेताश् और मृत्यु को भी ललकार 
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कर कह सकता है कि मनुष्य को सिटाया जा सकता है। उसे हराया नहीं जा 
सकता ४ इस स्थिति मे आधुनिक भाव-बोध नैतिक्ता ओर आद्शों के विवेकहीन 
फरमानो को अमानवीय मानता है-क्योंकि वे प्रत्यक्ष प्रमाण के बिता ही मनुष्य को 
दोषी या अपराधी ठहराते हैं। यह मानवीय विकास में सबसे बडा अवरोध 
बन जाते है। डी० एच० लारेस ने इसे इन शब्दों मे कहा है। “कोई चीज 
न्यायोचित हो सकती है, लेकिन न्यायाधीश का निर्णय श्रनिवायंत न्याय नही 
हो सकता ।” थोडे मे आधुनिक भावबोध ने स्पष्ट कर दिया है कि वह न्यायाधीश 
नही है। वह दोषी या उपेक्षित के साथ है। उसका काम है उस उपेक्षित या यातना 
सहने वाले की परवी करना । 

जो लोग वास्तविक भारतीयता को नकारकर झोढी गई कृत्रिम भारतीयता' 
की दुह्ाई देते है, उनकी बात करते हुए कुछ रोचक तथ्य उनकी 'समक' के लिए 
प्रस्तुत किए जा सकते है। प्रसिद्ध भ्रमरीकी उपन्यासकार स्टेनबेक, जिन्हे नोबुल 
पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है, अपने एक लोकप्रिय उपन्यास 'केनरी रो' एक स्थिति 
विशेष को उजागर करने के लिए सस्कृत कवि विल्क्षण के चौर पचाशिका के कई 
पदों का आश्रय लिया है। प्राल्डअस हक्सले ने एक बार भ्ाधुनिकता पर विक्वृतियों 
का आरोपण करने वालो को उत्तर देने के लिए उन घटनाशञ्वी को उद्धुत किया, 
जब भगवान बुद्ध राजकुमार सिद्धार्थ थे। श्राधुनिककोल के उल्लेखनीय ब्रिटिश 
उपन्यासकार कॉलिन विल्सन ने मानव सम्बन्धो के विघटन के स्पष्टीकरण हेतु 
स्वामी रामकृष्ण प्रमहस की रूप कथाओं का माध्यम ग्रहण किया था । हेनरी मिलर 
ने स्वामी रामकृष्ण परमहंस स्वामी विवेकानन्द और जय कृष्णसूर्ति के कथनो को 
अपने मतो के समर्थन मे अनेक स्थान पर उद्धुत किया है। डी० एच० लारेंस ने 
भी कई जगह देवताशो की बात की है । इस प्रकार कहा जा सकता है कि श्राधुनिकता 
का अर्थ सकुचित सन्दर्भों मे नही ग्रहण किया जाना चाहिए। पर इस व्यापकता का 
यह श्रर्थ भी नही है कि हम अपनी स्वय की राष्ट्रीयता के व्यापक सन्दर्भों को पूर्णतया 
विस्मत कर देना चाहिए। पर्चिमी आधुनिकता की जो बाते व्यवहारिक हैं, उन्हें 
ग्रहण कर अपनी भारतीय आधुनिकता को अधिकाधिक उपयोगी बनना चाहिए, 
पर यह कभी नहीं भूलना चाहिए कि हम पहले भी भारतीय हैं प्रोर अन्त में भी 
भारतीय ही रहेगे। अतच्तर्राष्ट्रीयया को अतिरिक्त श्रावेशजनित उत्साह मे ग्रहण 
करना अपने आप मे अमानवीयता हैओऔर श्रपनी जमीन के प्रति उपेक्षणीय भाव 
ग्पनाना स्वय श्रपने भ्रस्तित्व को नकारना है। उस अस्तित्व को जो हमारे कुछ 
कहानीकारो के लिए 'जीवन' और मृत्यु” का प्रइन है । ई 

कहानी शिल्प का प्रन्तिम अग भाषा है। शैली पर पीछे कथानक के सन्दर्भ 
में विस्तार से विचार किया जा चुका है। यहाँ उसका पिष्टपेषण करने की आावश्य- 


श्र्८ हिन्दी कहानी . उद्धव और विकास 


कता नही है। भावों की अभिव्यक्ति का माध्यम भाषा है और पअ्रभिव्यक्ति का ढग 
ही शैली है। कहानी की भाषा का रचना की सफलता मे प्रमुख हाथ रहता है। 
भाषा जितनी ही सरल भावाभिव्यजक एवं बोधगम्य होती है, वह उतनी ही प्रभाव- 
शाली होती है। प्राय श्रच्छी-से-अच्छी कहानियाँ अपना प्रभाव डालने मे इसलिए 
असमर्थ रहती हैं कि उत्तमे भाषा की बोधगम्यता की रक्ष। का नही, पाण्डित्य प्रदर्शन 
का प्रयास रहता है । प्रेमचन्द का साहित्य साधारण-से-साधारण पाठकों तक इसीलिए 
नही पहुच सका कि उसकी भाषा अत्यन्त सरल एव सरस थी । डॉ० धीरेनद्र वर्मा के 
अनुसार प्रेमचन्दर की सफलता का सबसे बडा रहस्य यही था। प्रसिद्ध समीक्षक 
डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णय ने एक स्थान पर लिखा है कि भाषा जबतक भ्रपनी वास्तविक 
परम्परा से अपने को यथार्थ ढंग से सम्बद्ध नही कर लेती, वह निर्जीबव एवं कृत्रिम 
होती हैं प्रौर कथा-साहित्य के लिए इससे हानिप्रद और कोई बात नही हो सकती । 
भाषा के सम्बन्ध में एक अ्रन्य आवश्यक बात स्वाभाविकता की रक्षा होती है। जिस 
काल का कथानक चुना जाता है, भाषा उसी के अनुरूप होती है “तुम्हारे उन 
कुणाल नयनो के लिए मैंने दक्षिण के कलाकारों द्वारा एक माणिक सजूषा बनवायी 
है । तुभ सच मानो मेरे प्रेमी पुत्र ! मै उन नेत्रों के लिए कोई सा भी पाप कर सकती 
हूं । केसी ही नारकीय यातना भोगने को भी तत्पर हु। मुझे अपने प्रेमी के वे नेत्र 
चाहिए । तुम मेरी व्याकुलता किसी जन्म मे भी सम न सकोगे। मैं जानती हु, 
मेरा कलक कोई नही सहन कर सकता। सच मानो इस गवाक्ष के पास बरसो से 
बैठी हुई तुम्हारी प्रतीक्षा करती रही, लेकिन उस दिन दोष देकर जो तुम गए तो 
कभी नही लौटे । इस दिन तक्षशिला जाते हुए श्राये तो ऋतुओ की बाते करते रहे । 
भारत ने यूनान को ज्योतिष में क्‍या देत दी है, इस बात पर चर्चा करते रहे, क्या 
तुम ज्योतिष की बातें करने के लिये तक्षशिला से आये थे ” जानती हू कि तुम्हे 
काँचनमाला ने सभा-चतुर बना दिया है । 


इस कहानी की भाषा सम्बन्धी किलष्टता औ्रोर दुरुहता इसीलिए क्षम्य 
है कि उसका कथानक ऐसे युग से सम्बन्धित है जब ऐसी भाषा का प्रयोग होता था । 
भाषा की जनवादी परम्परा की बात जब हम करते है तो उसका अभिप्राय भाषा 
की यथार्थता से ही होता है । 

“सुबह मैं टेण्ट के पोर्च मे कुर्सी डाल कर बैठा था। सोचा था, शायद कोई 
परिचित व्यक्ति सडक से गुजरता नजरआ जाए ओर उससे दो बाते ही हो जाये । 
पर रात से ही हलकी बू दे पड़ रही थी ..इसलिए ओर तो और कोहली की लडकी 
नीरा भी घोडा दौडाती उधर से नहीं गुजरी । रोज अकहर वह ग्यारह बजे के करीब 


१. नरेश मेहता : तथापि (दिसस्‍्वर १६६२), बम्बई, पृष्ठ ८५ 
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घण्टे भर के लिये घोडा किराये पर लेती थी और तीन चार चक्कर उसी सड़क के 
लगाती थी 

भाषा की एक प्रमुख विशेषता उसकी चित्रात्मकता एवं प्रवाहमयता है। 
कहातीकार शब्दों के कुशल सयोजन से अपनी भाषा को समर्थ तो बना ही देता है । 
किसी विशेष चित्र को श्रर्थ की गरिमा देकर सजीव कर देता है 

“तीद खुली तो चार बज रहे थे। पडोस मे माया मौसी जाग गयी थी शऔर 
जमुना नहाने के लिए डोलची सवार रही थी । पार्क के पीपल पर एक घोसले में कुछ 
पेख फडकडा रहे थे। घास श्रोस से भीगी थी, यह अच्घेरे मे उडती सोधी गन्ध से 
मालम हो रहा था। भोर नहीं फूटी थी, पर चारो तरफ बडा पवित्र उजला झ्ान्त 
झ्ौर प्रकाशमय सा लग रहा था। धु घलके के दस्ताने पहन एक बहुत मीठी ममतामयी 
नर्स की तरह भोर ने मुझे गोद मे लेकर जसे लतर झौर फूलोवाली खिडकी के पास 
खडा कर दिया था। मुझे वह सारी सुबह बिलकुल याद है। क्योकि फिर मुझे बह 
दानत, वह पवित्र उजलापन, वह ताजगी, वह मन का फंला-फेला उदार हरियालापन 
वापस कभी नहीं मिला । 

वास्तव में भाषा पात्रानुकुल होती चाहिए। भाषा में यथार्थ गुणो का होना 
श्रनिवायें होता है, तभी वह स्वभाविकता के गुणों को आत्मसात्‌ कर पाती है | भाषा 
में भी एक सवेदनशीलता होती हैं, जो स्थानीय रगो से सम्बद्ध होती है। कहानीकार 
की सूक्ष्म दृष्टि उसे बडी कुशलता से उजागर करती है और भाषा को झ्रमिनव अ्र्थ- 
वता प्रदान कर अभिव्यक्ति की समर्थता एवं गरिमा प्रदान करती है । भाषा झाधुनिक 
गुणों की उपेक्षा नही करती वरन्‌ परिवर्तित सन्दर्भो मे नवीन व्यंजना शक्ति से प्राण 
सचेतना ग्रहण कर वह अपने को पुृष्ट करती है। तभी वह वास्तविक भाषा बन 
पाती है-- नई कहानी की भाषा यही है। 
कहानी की कोटियाँ 

कहानी की अनेक कोटियाँ प्रवृत्तियों के अनुसार बनाई जा सकती हैं। इस 
प्रकार के वर्गीकरण का अर्थ केवल कहानी की मूल भावधारा को स्पष्ट करना ही 
होता है । कहानियो से यो तो अनेक कोटियाँ बनाई जा सकती है। क्योकि कहानी का 
स्वरूप निर्धारित करने मे लेखक को पूर्ण स्वतन्त्रता रहती है। फिर भी कहानी क्री 
प्रमुख कोटियाँ इस प्रकार हो सकती हैं 

१ घटता प्रधान कहानी--जिसमे घटनाओो की बहुलता होती है, ज॑से धर्मवीर 
भारती की 'चाँद और टूटे हुए लोग” मोहन राकेश की “उसकी रोटी,; कमलेश्वर की 


५ मोहन राकेश, कई एक अकेले, (सारिका मार्च १६६५) बम्बई, पृष्ठ ७७ 
२ धमंवीर भारती : सावित्री नम्बर, २ (सारिका, जून १६६२), बस्बई पृष्ठ १५ 
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“दिल्ली मे एक श्रोर मौत” नरेश मेहता की वह मर्द थी', अमरकाँत की 'डिप्टी 
कलक्टरी' झ्रादि | इन कहानियों मे यद्यपि घटनाग्रो की उस तरह बहुलता नही है, 


जैसे पहले की घटना प्रधान कहानियों में होता था, पर ये कहानियाँ घटना-प्रधान 
कहानियो के निकट ही हैं। 


२ चरित्र प्रधान कहानी--जिसमे किसी चरित्र की प्रमुखता देकर उसका 
चित्रण किया जाता है। जैसे धर्मंवीर भारती की गुल की बन्नों, मोहन राकेश की 
भप्रिस पाल', कमलेदश्वर की देवा की माँ, नरेश मेहता की दुर्गा' श्रमरकान्त की 
जनमार्गी, फणीश्वरनाथ रेणु की टेबुल', मार्कण्डेय की 'हसा जाई अकेला, आाईि 
कहानियाँ । 


३ वातावरण-प्रधान कहानी--जिसमे चरित्र और घटनाओ की अपेक्षा 
वातावरण को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त होता है । जैसे प्रसाद का दिवरथ या 
'ध्राबाहदीप', प्रेमचन्द्र की 'पूस की रात', धर्ंवीर भारती का “गली का आखिरी 
मकान” मोहन राकेश वी 'कई एक अ्रकेले', नरेश मेहता की 'एक इतिश्री', कमलेश्वर 
की 'पीला गुलाब', राजेन्द्र यादव की खुशबू, भ्रमरकान्त की 'देश के लोग', उषा 
प्रियवदा की 'चॉदनी मे बफे पर', ममता अग्रवाल की “छिटकी हुई जिन्दगी श्रादि 
कहानियाँ । 


४, भाव-प्रधान कहानी--जिसमे किसी भाव विशेष पर बल दिया जाता है, 
जैसे घमंवीर भारती की मरीज नम्बर सात, मोहन राकेश की “अ्परिचित', 
कमलेइवबर की (एक रुकी हुई जिन्दगी', नरेश मेहता की 'एक झ्ीषंक हीन स्थिति, 
प्रमरकान्त की 'सन्‍्त तुलसीदास और सोलहवाँ साल झ्रादि कहानियाँ । 


५. ऐतिहासिक कहानियाँ-- जिनमे कथानक का आधार इतिहास का कोई 
श्रश होता है, जंसे वन्दावनलाल वर्मा की शरणागत', नरेश मेहता की तिष्यरक्षिता 
की डायरी । 


६ सामाजिक कहानियाँ--जिनमे सामाजिक यथा को उद्धाटित कर 
श्राधुनिक भाव-बोध भौर युग बोध को उनके विस्तृत श्रायामो में अभिव्यक्त करने का 
प्रयत्न किया जाता है। जैसे धर्मवीर भारती की 'हरिनाकुस का बेटा', मोहन राकेश 
की 'मवाली', कमलेश्वर की 'खोई हुई दिशाएँ', नरेश मेहता की 'किसवा बेटा", 
ग्रमरकान्त की 'एक असमर्थ हिलता हाथ', मार्कण्डेय की 'घुन फणीइ्वरनाथ रेणु 
की 'पच॒लाइट ,«उपा प्रियवदा की वापसी, मन्‍्न्‌ भण्डारी की यही सच है श्रीमती 
विजय चौहान की 'एक बुतशिकन का जन्म, ममता अग्रवाल की “छुटकारा” शभ्ादि 
' झनेक्‌ कह निया । 
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७ मनोविश्लेषणात्मक कहानियाँ--जिनका आधार मनोविज्ञान होता है और 
मनोविश्लेषण को प्रधानता दी जाती है, जंसे जैनेन्द्र कुमार की मास्टर जी', अज्ञेय 
की साँप, इलाचन्द्र जोशी की मेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठ, निर्मल वर्मा की कुत्ते 
की मौत, मोहन राकेश की 'जल्म' झ्ादि कहानिया । 

८ साकेतिक कहानियाँ--जिनमे कहानी का आधार सकेत होते हैं और सारी 
कहानी सकेतो के माध्यम से स्पष्ट की जाती है। जैसे निर्मेल वर्मा की अन्तर! 
कहानी । 

६ प्रतीकात्मक कहानियाँ--जिनमे प्रतीको के माध्यम से कहानीकार का 
उद्द श्य स्पष्ट होता है, जंसे मोहन राकेश की 'जगला', कमलेइवर की 'जॉर्न पचम 
की नाक', नरेश मेहता की “वर्षा भीगी', राजेन्द्र याइवव की सिलस्िला', अमरकान्त 
की हत्यारे, मार्केप्डेय की 'माही' फणीश्वरनाथ रेसु की आतिथ्य-सत्कार, रमेश 
बक्षी की गुगली, उषा प्रियवदा की 'भूठा द्ण, सन्‍्नू भण्डारी की 'कील और 
कसक' श्रीमती विजय चौहान की 'मुजाहिद' ग्रादि कहानियाँ । 

१०. आत्म-कथानक कहानियाँ---जिनमे कोई पात्र श्रपनी कहानी कहता हुआ 
सारे कथा सूत्र स्पष्ट करता चलता है। जसे धर्मवीर भारती की सावित्री नम्बर दो, 
मोहन राकेश की कई एक अकेले, नरेश मेहता की चाँदनी”', कमलेश्वर की आत्मा 
की ग्रावाज', निर्मल वर्मा की लवसे' झादि कहा नियाँ । 

११ हास्य-व्यग्य की कहानियाँ--जिनमें सरस शेली में तीखे व्यग्यों के 
माध्यम से किसी सामाजिक यथार्थ को उभारने का प्रयत्न किया जाता है। हरिशकर 
परसाई, वेशवचन्द्र वर्मा हिन्दी मे इस शोली के दो अन्यतम व्यग्य-कहानीकार हैं। 
दरद जोशी की भी कुछ कहानियाँ इस सन्दर्भ मे उल्लेखनीय बन पडी हैं । उपेन्धरनाथ 

अइक की एक कहानी फितने' भी इस सम्बन्ध में दृष्टव्य है । ॥॒ 
इसके अतिरिक्त पारिवारिक, राजनीतिक आदि वर्ग भी बनाये जा सकते हैं; 
पर इन सबका समाहार ऊपर बनाए वर्गों मे किया जा सकता है । उषा प्रियवदा और 
मन्‍नू भण्डारी ने फरिवारिक वातादरण को लेकर कुछ ग्रत्यन्त सुन्दर कहानियाँ 
लिखी हैं। राजनीतिक पृष्ठभूमि को लेकर अपरकान्‍्त, मार्कण्डेय एवं फणीश्वरनाथ 
रेणु ने अपनी कई कहानियो की रचना कौ है । 
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भारत में ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापना के पदचात्‌ जहां भारतीय जीवन 
पद्धतियों एव विचारधारा में परिव्तेन हुआ, वहाँ साहित्य के स्वरूप एव गठन में भी 
परिवतंन हुआ झौर यह नितान्‍्त रूप से स्वाभाविक भी था। ब्रिटिश साम्राज्यवाद 
स्थापित होने के पदचात्‌ हिन्दी प्रदेश का सामाजिक जीवन अनेक कट्टर, गतिहीन 
रूढिवद्ध, भ्रसामाज़िक और अनुदार अंध-विश्वासो, कुरीतियों और कुप्रथाओ से भरा 
हुआ था | समाज की स्थिति उस तालाब को भाति हो गई थी, जिसके जल की 
उन्मुक्त गति अवरुद्ध हो गई थी । फलत जिसका (पानी सडक पर नाना प्रकार से 
बिकार उत्पन्न कर रहा था। सडा पानी निकाल कर तथा स्वच्छ जल भरने वाला 
कोई त था । कदाचित्‌-दुर्गन्धयूर्ण जल की विक्षतियाँ सहन करने के लोग अभ्यस्त 
हो गये थे । समाज मे श्रविद्या का अन्धकार सव्ेत्र प्रसारित था। पूर्ण सामाजिक 
एव धामिक व्यवस्था भ्ज्ञान गतं मे लीन पतित एवं भ्रष्ट ब्राह्मणो एवं पण्डे पुजारियो 
द्वारा नियत्रित थी। लोग आए दिन कला' और विज्ञान”! में सयाने प्रवचको के 
शिकार बनते थे। ज्ञान का अकाश' कुछ ही लोगो तक सीमित था और ये लोग 
भी प्रपने जीवन निर्वाह के लिए परमुखापेक्षी थे। परम्परागत और वगगत शिक्षा 
हारा लोग नवीन उद्योग-धन्धो और मशीनो के प्रति बहुत दिनो तक उदासीन रहे, 
जिसके परिणामस्वरूप उनका दृष्टिकोण सकीणणंता की सीमाझो मे बंध गया था और 
उनके सोचने-समभने का ढंग अत्यन्त सीमित हो गया था। पतित सामन्‍्तवादी प्रथा 
झसहनीय बोक से समाज के दम घुट रहे थे । ब्राह्मण शिक्षा प्राप्त करते थे, शास्त्रीय 
ग्रन्थों की कु जी उनके हाथ में थी और सामनन्‍्त तथा सेठ-साहुकार उन्हे आ्राश्रय प्रदान 
करने वाले थे श्रौर सब गतिहीन और परम्परा-प्रिय थे।न तो स्वय उनभे कोई 
परिवर्तेन हुआ और न उनका नेतृत्व स्वीकारने वालो के परिवर्तित होने का उपयुक्त 


झवसर एवं साधन ही सुलभ थे । सामन्‍्तो एवं सेठ-साौहुकारों के अतिरिक्त समाज भें 


झौर कई भाश्रय प्रदान करने वाला वर्ग न था । एक प्रकार से सम्पूर्ण सामाजिक 
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व्यवस्या निरचेष्ट और जड हो गई थी । इन सब कारणों से साहित्य भी, जो सम्पूर्ण 
जीवन की ही चरम अभिव्यक्ति है, जहा का तहाँ पडा रहा | विषयो का चयन और 
रचना शैली भी सीमित परम्पराविहित एवं रूढ़ियो की श्य खलाओो मे अ्रबद्ध रही । 
नवोन्मेष की भावना उन्हे प्रभावित न कर सकी और न नई मान्यताएँ उसके 
स्वरूप-गढ़न को ही परिवर्तित कर सकी । ईसाई पदारियो के विशेष झाग्रहों के बावजुद 
कम्पनी शासकों ने भारतीय सामाजिक जीवन पद्धतियों में सुधार करने अथवा 
धामिक रूढियो को समाप्त करने की दिशा मे कोई उत्सुकता न प्रदर्शित की उन्हें 
भारतीय जन-मानस के उत्तेजित हो जाने श्र फलस्वरूप क्रान्ति हो जाने की आश्षका 
थी, इसलिए वे उस शअन्धकार को निरन्तर बनाए रखना चाहते थे, जिसमे प्रकाश की 
कोई किरण प्रवेश न कर सके और उनके साम्राज्यवाद की नीब शक्ति-सम्पन्त हो 
सके । इसके परिणाम भयंकर हुए । साहित्य ही नही, चित्रकला, वस्तुकला, तथा 
कला के अन्य सभी रूप उन्हे जन्म देने वाले समाज के प्रतिबिब मात्र हैं इसलिए वे 
भी अप्रभावित ही बने रहे | हाँ, जहाँ-जहाँ भूले-बिसेरे जीवन नवीनता के सम्पर्क 
में आया, वही-वही साहित्य और कला में भी नलवीनता का आभास प्राप्त होने लगा 
इस बात को अस्वीकारा नही जा सकता, पर सम्पूर्ण परिवेश की व्यापकता देखते 
हुए उसकी सीमाएँ संकुचित थी और सारा कुछ न होने के समान ही था । 

इसका प्रमुख कारण था कि कम्पनी शाप्तक इस दिशा में तितान्त रूप से भी 
उत्सुक न थे । उन्हे भपने स्वार्थों के प्रति जितना मोह था, उत्तना भारतीय परिव्तन- 
शीलता के प्रति नहीं, वरन्‌ उसे तो वे यथासम्भमव गति-रुद्ध ही रखना चाहते ये। 
इस प्रकार इस काल मे हिन्दी प्रदेश में सृजनात्मक और नई नव-नवोन्मेषबशालिनी 
शक्ति का अ्रभाव हो गया था । शिक्षण सस्थाएँ भ्रवेक थी, किन्तु वे परम्पराबद्ध थी 
झौर उनकी पद्धति समयानुकुल त रह गई थी । प्रतिभाशाली व्यक्यों और उच्चकोटि 
की साहित्यिक रचनाओं का भी भ्रभाव न था। किन्तु इतता सब होने के बावजुद 
भारतीय इस्लामी सभ्यता और सस्कृति में घुन लम गया था जिसका प्रभाव राजनीतिक 
आ्ाथिक क्षेत्रों मे नही, वरन्‌ जीवन के अन्य रचनात्मक क्षेत्रों में भी दृष्टिगोचर हो 
रहा था। भारतीय-इस्लामी सभ्यता शोर सस्कृति के सूर्य का मध्यान्ह काल बील चुका 
था और श्रब वह श्रस्ताचल की धोर अग्रसर हों रहा था। आर्थिक परिस्थितियां 
ग्रत्यन्त विषम और जटिल हो गई थी और सारी व्यवस्था छित्न-भिन्‍न हो मई थी। 
धामिक ओर सामाजिक क्षेत्रो मे कट्टरता, सुन्दरता तथा संकीर्णता और कुपमण्ड्कता 
का इतना प्रसार था और उसकी जड़ इतनी गहरी थी कि लोग अपने “विद॒वासों' के 
झतिरिक्त ओर सोचना-सममझना ही नहीं चाहते थे । सामाजिक सगठन वर्णे-व्यवस्था 
की जटिलताम्नों मे आबद्ध भ्रन्थकार की गहराइयों में डबा था और समुद्र यात्राए 
सामाजिक मान्यता नही प्राप्त कर सकी थी--उन पर प्रतिबन्ध लगा हुझ्ला था। इसके 
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फलस्वरूप विश्व के दूसरे भागो मे कौन सी विचारधारा व्याप्त है, जीवन-पद्धतियों 
का कितना विक्रास हो गया है और ग्राचार-व्यवहार मे कितने परिवर्तन हो गये हैं, 
इससे भारतीय जन समाज नितान्‍्त रूय से श्रपरिचित था। जीवन पृथक पृथक्‌ और 
निद्िचत खण्डो में बटा हुम्रा था और प्रत्येक व्यक्तित अपने-अपने नियत और स्थिर 
कर्तेग्य-पालत मे सलग्न रहता था । उसका दूनरो व्यक्तियों से कोई सम्बन्ध न था 
भ्रौर वह सकुचित श्र्थों मे जीवन व्यतीत कर रहा था। निम्न वर्ण शिक्षा और 
विकासोपयुक्त अवसरो से वचित थे और न इस दिशा मे कोई विश्वेष प्रयत्नशीलता 
ही लक्षित होती थी। वास्तव में वर्ण-व्यवस्था और सम्मिलित कुटुम्ब-प्रथा ने भारतीय 
सभ्यता को सगठत, शर्किति श्र सक्रटकालीन परिस्थितियों मे अपने को सुरक्षित 
बनाए रखने की क्षमता प्रदान की थी, किन्तु भ्र लोच्पकानीन परिस्थितियों का पब्रध्ययन 
करने पर यह निष्कर्प सामते स्पष्ट होता है कि ये बातें उत्तरोत्तर विक्रास और 
व्यापक एवं सामूहिक सामाजिक सगठन के मार्ग मे बाधक भी प्रिद्ध हुई। पृ जीपति 
शासक ने शोषण करने वाले छोटे-छोटे जमीदारो तक को पूर्ण स्वतन्त्रता दे रखी थी 
श्रौर उनमे शोपण प्रवृत्ति से सम्बन्धित स्वेच्छाचरिता का यथेष्ट प्रचार था । ब्राह्मणों 
और साहुकार जमीदारों और सिहासन पर बैठने वालो मे कोई भी इस प्रवत्ति से 
मुक्त न था | जो जितना ही अधिकार सम्पन्न था, वह अपने भ्रधीतस्थ लोगो के साथ 
उतती ही अधिक निर्देबता एवं बब्॑रतापूर्ण व्यवहार करने को अयना जन्मजात 
अधिकार समझता था। अधीनस्थ निम्त वर्गो मे एक विचित्र सी अश्ररक्षा की भावना 
और अ्रशका व्याप्त थी, जिसका कोई निदान उपके सामने स्पष्ट न था और वे 
दिशाहरा की भांति विम्श्रान्त भटक रहे थे। धन जन, वाणिज्य-व्यवसाय श्रादि कभी 
भी सकट में पड सकते थे | आलोच्यकालीन राजनीतिक अव्यवस्था के कारण यहु 
स्त्रेच्छचरिता को भावता पहले से भी अ्रधिक वृद्धि प्राप्त कर गई थी और वह 
निरन्तर प्रसारित ही होती जा रही थी। उसमे न्यूनता आने की सम्भावना का प्रश्न 
ही नही उठता था, क्योकि प्रशासन की झोर से प्रोत्साहन दिया जाता था। यह 
प्रवत्तिकेवल राजनीतिक क्षेत्र तक ही सीमित नहीं थी, वरन्‌ धामिक और साम्राजिक 
क्षेत्रो तक मे उसकी सीमाग्रो का प्रचार एव प्रसार था। किन्तु प्रम्परा और संस्कारों 
तथा एक विशेष प्रकार का साम/जिक सगठन होने के कारण सब कुछ चुपचाप सहन 
करने मे ही लोग अप्रनगा हित समझते थे । उच्च पद प्राप्त व्यक्तियों की स्वेत्छाचरिता 
पर नियत्रण लगाने वाले कोई शक्ति न थी । उधर पिड़ारियो और ठगो से भी समाज 
पीडित था, पर वह विवश था उसके सामने कोई दिशा स्पष्ट न थी | इन बबेरता 
और निर्देबतापूर्ण व्यवहारों और क्र रताओ से बचने का कोई उपाय ने था शौर 
चुपुच्राप्‌ कठोर क्यिति को सहिष्णुतापूवंक सहलेने मे ही समाज प्रपता कल्याण समझता 
था | कही ऋति के बीज अंकुरित भी होते थे, तो उन्हें निर्देयतापूर्वेक कुतल दिया 
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जाता था। नृशस्त हत्याएं सहज और सामान्य बात बन गई थी और मानव-प्राणों का 
कोई मूल्य नहीं था| इस प्रकार से सारा समाज जड हो गया था | शिक्षा की दृष्टि से 
भी समाज मे परम्परा निर्वाह उसकी विशेषता थी। निम्न वर्णो की सतानो के लिए 
ग्रधिक से भ्रधिक साक्षर मात्र हो जाता और पैन्रिक व्यवसाय का ज्ञान प्राप्त कर लेना 
भर ही यथेष्ट समझा जाता था । इससे अधिक की शिक्षा के लिए न तो साधन 
सुलभ थे और न प्रोत्साहन ही प्रदान किया जाता था। लिखना-पढना सीखने के लिए 
निकट की कोई पाठशाला यथेष्ठ थी और पैत्रिक व्यवसाय का ज्ञान घर पर ही 
प्रदान कर दिया जाता था । ब्राह्मण पुत्र ज्योतिष, धामिक ग्रग्थो, शास्त्रीय विधान प्रादि 
का प्रध्ययत करते । शिक्षा-कार्य अधिकाश रूप में ब्राह्मण ही करते थे। काशी में 
साहित्य प्रायुत्रेंद ज्ञान-विज्ञतादि का पठव-पाठन होता था * किन्तु उसमे प्रनेक प्रकार 
के प्रतिबन्ध लगे हुए थे श्र उसका लाभ उठाने का अधिकार सभी वर्णों को प्राप्त 
नहो था। ब्राह्मणों के भ्रतिरिक्त अन्य उच्त्र वर्णो के कुछ लोग कुछ ही विषयो का 
प्रध्यपन करने के लिए स्वतन्त्र थे, निम्त वर्ग के लोगो का तो खेर प्रइन हीं नहीं 
उठता था उन्हे किसी भी प्रकार की शिक्षा प्राप्त करने का अधिकार नही था। 
प्रग्म जी साम्र,ज्य के अन्तग्गंत जीवन की परिस्थितियों के साथ-साथ शिक्षा-विधि में 
भी परिवतंत की आवश्यकता थी, किन्तु समाज ने इस प्रकार की कई चेतना प्रदशित 
न की । मैंने ऊपर कहा न, वह एक प्रकार से जड हो गया था। वह अपने परम्परागत 
मार्ग पर चलता रहा--बिना किसी उत्साह या चेतना के । समाज ने अपनी प्राचीन 
शिक्षा-विधि स्वय न परिवरतित की । उसका ग्रन्त तो अंग्रज शासकों द्वारा स्थापित 
नवीन शिक्षा संस्थाग्रो द्वारा होना था। नारी शिक्षा का प्रचार होना तो दूर, इस काल 
मे उसकी कल्पना भी नही की जा सकती थी। बौद्धिक जीवन नारियों के लिए 
बॉच्छतीय एवं उपयोगी नही समझा जाता था, इसलिए उस दिशा में सोचने कीं 
ग्रावर्यकता ही नहीं अभ्रनुभव की जाती थी । पत्नीत्व, मातृत्व भौर अपने 
को विविध झलकारो एवं आ्राभूषणो से सुसज्जित करना ही उनके जीवन के 
एकमात्र उह इय समझे जाते थे । ग़ृहस्थी सम्बन्धी काम-काज की शिक्षा उन्हे घर कीं 
चार-दीवारी मे बडी बूढियो के निर्देशन मे ही प्राप्त हो जाती थी और सीमाप्नों का 
अतिक्रमण करने का प्रश्न ही नही उठता था । उनका न तो सामाजिक जीवन में 
कोई स्थान था और न शिक्षा की दृष्टि से ही । परिवार मे भी वे बच्चो और गृहस्थी 
का भार ढोने वाली गठरिया मात्र समझी जाती थी और इस प्रकार सारा सामाजिक 
गठन एक मृत परिवेश मे बंध गया था, जहाँ से मुक्ति मिलने की कोई सम्भावना 
लक्षित न होती थी । व 

इस प्रकार सर्वत्र एक भ्रन्धकार व्याप्त था। नैराश्य, झाशंक्रा और वतंमात 
की बटुता के साथ विशेषताओं ने लोगो को जड़ कर दिया था शौर जैसा भी जीवन 
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था, सहिष्णुतापू्वंक जी लेने को भी वे देवीय विधान और अपनी नियति स्वीक्रार 
लेते थे। हिन्दी प्रदेश का सामान्य जीवन, कुछ श्रपवाद छोडकर, प्रसतारोन्मुख एव 
विकरासोन्मुख होने के स्थान पर सिकुडकर श्रपनी गत्यात्मकता खो बंठा था और 
इसीलिए जीवन की चौमुखी अवनति हुई । राजनीतिक स्वतन्त्रता के नष्ट होने के 
साथ-स।थ दाशंनिक, साहित्यिक, वैज्ञानिक कलात्मक, युद्ध-विद्या सम्बन्धी श्रादि सभी 
प्रवार की श्रवनति हुईं। लोगों को अपने चारो ओर बनाए क्षत्रिम ससार एवं सकीर्ण 
परिवेश की सीमाएँ लॉध कर वाह्य ससार के साथ सम्पर्क स्थापित करने एवं नवीन 
विचारधारा से परिचित होने का कोई झ्वसर न प्राप्त था । ईस्ट इण्डिया कम्पनी को 
'सकलगुण-निधान महाराज कम्पनी बहादुर, समझना, उसके विधान, सचालन, 
इगलेण्ड के मत्रिमण्डल के साथ उसका सम्बन्ध झादि के बारे में ज्ञान न होना आदि 
बाते इसी तथ्य की शोर सक्ेत करती हे। विगत के साथ समुचित और विवेकपूर्ण 
सम्बन्ध बताए रखना वभी हानिप्रद सिद्ध न हो सकता पर विगत को ही अन्तिम 
. सत्य स्वीकार लेना आगत की सारी सम्मावनाग्रों को अपने मे समेटकर गतिशील 
होने को नकारना ही है और प्रगति के सारे मार्गे को अवरुद्ध करना है। प्राचीन 
भग्तावशेषों की नीव पर तवीन प्रासाद तो निर्मित करना सवंथा इलघनीय है, किन्तु 
उनन्‍्टी में पढ़े रहकर जीवन व्यतीत करना निदनीय श्ौर गहित ही समभा जाएगा। 
गआलोच्यकालीन हिन्दी प्रदेश का जीवन एक विस्तृत ध्वसावशेष के रूप मे था। इसमे 
परिवर्तत की ग्रावर्यकता थी, नवीन भावभूमियो के प्रसार की आवश्यकता थी । नये 
जीवत परिवेश के अभिनव आयामो की स्थापना की श्रावधश्यकता थी । और 
आ्रावदयकता भाड भखाड और मलवा हटाकर नए भवन के निर्माण की थी। यद्यपि 
इस भ्रावदयकता वे पूर्ण होने के सकेत प्राप्त होने गे थे, पर उस उत्साहजनक रूप में 
नही, जिस छूप मे प्रा'त होने चाहिए थे। भारतीय सास्क्ृतिक इतिहास इस बात का 
साक्षी है कि नवोन्मेष की भावना ग्रहण करने मे भारतवासियों ने देर भले ही की 
हो ।, किन्तु सदेव के लिएन तो उनकी उपेक्षा की और न उन्हे अस्वीकारा। 
मध्यकालीन भक्ति आन्दोलन भी इसी प्रवृत्ति के कारण जन्म ले सका था। आलोच्य- 
कालीन समाज यद्यपि अज्ञान, श्रविद्या, श्रन्धविश्वास, रूढियो और कुरीतियो एव 
कुप्रथाओ से सवेष्टित था, किन्तु तो भी हिन्दी भाषा-भाषी, श्रग्न जो के माध्यम द्वारा 
पाइचात्य भावना के सस्परं मे श्राकर मुखरित होने के पथ पर चल पड़े थे, जो एक 
नए युग की सम्भावनाओं का सूचक था ओर इस युग की प्रवृत्तियों को देखते हुए 
झकल्पित एव्र अ्रप्रत्याशित था । हिन्दी भाषायों मे रूृढिप्रियता और अपरिवतंनशीलता 

थी अवदय, किन्तु वह अटल न थी। यदि भारतीय जीवन में श्रटल अ्रपरिव्तेनशीलता 
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होती, तो उसका भरितत्व ही कभी का मिट गया होता। नितान्‍्त भिन्‍त यूरोपीय 
सभ्यता के प्रति प्रारम्म मे बहुत दिनो तक हिन्दी भाषियों को भ्राशका बनी रही और 
तत्कालीन सकटापन्न परिस्थिति में भ्रपने परम्परागत जीवन से उनका चिपके रहना 
स्वाभाविक भी था, किन्तु ब्रिटिश साम्राज्यवादियो की इच्छा न रहने पर भी 
आलोच्यकाल में ऐसे अनेक उदाहरण प्राप्त होते हैं जबकि परम्परात्रो का अतिरिक्त 
मोह छोडकर कुछ दूरदर्शी लोग नवीन ज्ञान-विज्ञान के श्रध्ययन की ओर उन्मुख हो 
तथा हिन्दी जीवन को अधिक उदार झ्लौर उन्मुक्त बनाकर उसका भावी मार्ग प्रशस्त 
श्ौर सुदुढ करना चाहते थे । ऐसे लोगो की सख्या न्यूतातिन्यून भ्रवश्य थी, किन्तु एक 
यही तथ्य कि ऐसे लोग भी थे, क्या कम है। विशेष रूप से, ऐसे विषम एवं प्रतिकुल 
वातावरण मे, जितकी चर्चा ऊपर की जा चुकी है। न लोगो को कोई साधन सुलभ 
थे, न अधिकार प्राप्त थे और न प्रोत्साहन मिलता था। ऐसी स्थिति मे इतना होना 
भी ग्रन्धकार मे प्रकाश की रश्मि के ही समान था, वह रश्मि क्षीण चाहे कितनी ही 
क्यो न रही हो । 

हिन्दी प्रदेश इस प्रकार एक नई दिशा ग्रहण कर रहा था और आगंत को 
विराट सम्भावनाएँ किए हुए श्रागे गतिशील होने के लिए व्याकुल था । यह आ्राकुलता 
ही इस युग को साहित्य की दृष्टि से एक बहुत बडी उपलब्धि थी। प्रसिद्ध श्रालोचक 
डॉ० लक्ष्मीसागर वार्प्णेय ने लिखा है कि हिन्दी प्रदेश के जीवन झम्बन्धी जिन विविध 
प्रमुख-प्रमुख पक्षो पर झ्रभी तक विचार किया गया है, उससे यह बात बहुत कुछ 
स्पष्ठ हो जाती है कि झालोच्य काल की बौद्धिक और कलात्मक प्रतिक्रियाग्नों के पीछे 
आपस मे उलभी हुई तरह-तरह की शक्षितयाँ काम कर रही थी। जीवन की गति 
दुबंल, मद, लडखड़ाती हुई और अनेक प्रकार की कठिताइयो एवं विघ्त-बाधाओ से 
परिपूर्ण थी | यद्यपि समाज में ऐसे व्यक्तियों का श्रभाव नही था, जिन्होंने प्रचलित 
दोषो से ऊपर उठने को चेष्टा की, किन्तु जिस समाज में उन्होने जन्स लिया था, वह 
परम्पराविहित, रूढिग्रस्त, कट्टर एवं अपरिवतंन्शील, गतिहीन, पतित और ,़जंरित 
था। उस समय एक महात्‌ युग--सामती युग का--अन्त हो गया था और समाज 
एक नवीन युग की प्रसव वेदना से पीडित था, श्रर्थात्‌ समाज एक भारी सक्रान्ति काल 
से गुजर रहा था । ऐसी परिस्थिति मे लव-नवोन्मेषबशालिनी साहित्यिक उद्भावनाओरो 
का जन्म होना 'असभव था । साहित्य के प्रवान रूप, काव्य में पुराने और 
घिसे-घिसाए विषयो, रपो और होलियो के अ्रतिरिक्त और कुछ नही मिलता । 
हाँ, नवीन दाक्तियों के आविर्भाव के कारण एक नई साहित्यिक भाषा-- 
खडी बोली--और गद्य के भावी उज्जवल जीवन के चिन्ह श्रुवश्य प्रकट होने 
लगे थे धीरे धीरे, किन्तु निश्चित रूप से, अंग्र जो के माध्यम द्वारा हिन्दी-भाषा 
भाषियो का ज्यो-ज्यो पाश्चात्य साहित्य एवं सस्कृति से सम्पर्क बढ़ता गया झौर नवीन 
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राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, वेज्ञानिक और झाथिक शक्तियाँ समांज के जीवन 
में प्रवेश करने लगी--और पिछले विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह नवीन 
ऐतिहासिक प्रक्रिय! उन्‍्तीसवी शताब्दी पूर्वाद्ध के लगभग भ्त्त मे प्रारम्भ हुई-त्यो- 
त्यो पुरानी दीवारे गिरने लगी । वास्तव में आलोच्य काल के एक बहुत बडे भाग में 
नवीन शक्तियों के प्रभाव का भ्रभाव मिलता है। आलोच्य काल के इस बहुत बड़े भाग 
के बाद हिन्दी प्रदेश मे नवीन साहित्यिक भावों विचारों और रूपो का जन्म हो 
सका । उन्‍्नीसवी शताब्दी पूर्वाद्ध के लगभग अन्त मे जिन नवोन शक्तियो का बीजा- 
रोपण हुआ, वे उन्‍तीसवी शताब्दी उत्तराड् में श्रकुरित हुई और केवल बीसवी 
शताब्दी मे पूर्णत प्रस्फुटित हुई है। भ्रब देखना यह है कि आलोच्यकालीन जीवन 
की परिस्थितियों के बीच रहते हुए प्रतिक्रियात्मक रूप मे समाज ने किस प्रकार 
आत्माभिव्यजना की, किस प्रकार उसने जीवन का मूल्य निर्धारित किया । जिस 
प्रकार सुगध से फूल पहिचाना जाता है, उसी प्रकार सामाजिक या जातीय जीवन की 
चरम अभिव्यत्रित होते के कारण, आालोच्यकालीत साहित्य और कला से समाज के 
प्रति हृष्टिकोण और उसकी प्रतिक्रिया का पता चलता है। लोगो मे साहित्यिक रुचि 
थी और उनके पास शताब्दियों की साहित्यिक और कलात्मक परम्परा थी । साथ 
ही अपनी धामिक, सामाजिक, साहित्यिक और कलात्मक परम्परागत्रो से स्वेष्टित 
जीवन के अतिरिक्त उनके पास इस्लाम और पूर्व तथा पश्चिम से श्राने वाली जातियो 
की भाषाओ्रों विचारधाराग्रो, काव्य-परम्पराप्रो, सामाजिक आचार-विचारो, ऐतिहा- 
सिक्र और धारमिक परम्पराश्रो, जीवन-दर्शेन तथा तज्जनित आशाझ्रो और महत्वा- 
काँक्षाओ, कला और दस्तकारियो आदि का अपने सामूहिक जीवन पर पड़े शताब्दियों 
के प्रभाव की सचित निधि थी। साहित्य के माध्यम द्वारा जीवन के इसी व्यापक रूप 
के सार अभ्रश की अभिव्यक्षित हुईं । 


हिन्दी गद्य का आारम्भ 


. हिन्दी गद्य का आरम्भ और विकास आ्राधुनिक काल की अभूतपूर्व देन है । 
ग्राधुनिक कहानी का सम्बन्ध गद्य के अविर्भाव ओर विकास से ही है | कोई भी 
साहित्य काव्य के रूप में ही जन्म लेता है। मौखिक हूप मे किसी सुन्दर प्राकृतिक 
हृदय या मानसिक भावा-वेग का वर्णंत करने वाला पहला व्यक्ति कवि रहा होगा । 
वैसे भी मनुष्य जीवन मे बुद्धि तत्व से पहले हृदय तत्व का स्थान है । युद्ध क्षेत्र मे 
प्राणो की आहुति दिलाने वाले या धर्म के लिए जीवन उत्सगं कराने वाले गायक रहे 
होगे ॥ उनकी यह इच्छा रही होगी कि जो कुछ वे कहे, दूसरे लोग उसे याद रखें | 
झौर यह एक सर्वमान्य तथ्य है कि गद्य की प्रपेक्षा पद्य का स्मरण रखना अधिक सरल 
है । गद्य लिखना सीखने से पूर्व मनुष्य जाति ते गीतो का सृजन किया । इसका प्रभि* 
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प्राय यह नहीं कि अपने तित्य-त्रति के सामान्य जीवन में भी मनुष्य पद्म का ही 
प्रयोग करने का अभ्यस्त रहा होगा । प्रसिद्ध नाटककार मौलियर ने अपने ख्यातिप्राप्त 
नाटक 4.6 8002805 (0677007776' (ल_॒बूर्ज्ज जॉतनीलोम) में उ०एछाठ्ात 
(जुद ) नामक मध्यवर्षीय सीधा-सादे नागरिक का वर्णव करते हुए लिखा है कि शिक्षा 
प्राप्त करते समय एक दित जब उसने अपने गुरु से गद्यु और पद्य का अन्तर समभा 
तो उसे यह जानकर अत्यन्त विस्मय हुआ कि वह जीवन पर्यन्त गद्य का प्रयोग करते 
रहने पर भी उसका स्वरूप समभने में असमर्थ रहा । मानव जीवन के प्रारम्भिक काल 
के सम्बन्ध में भी बहुत कुछ इनी प्रकार की ब्रात कही जा सकती है--हम उसके 
सम्बन्ध मे निश्चित रूप से कुछ भी न जानते हो, यह दूसरी बात है । इस तथ्य को 
हम उस समय श्र भी भली प्रकार समझ सकते है, जब हम अपने को सम्पूर्ण मानव 
जाति के रूप में देखे, न कि व्यक्ति के रूप मे । इसके अतिरिक्त भारतीय विचारधारा 
में शब्द की महिमा गाई गई है। बाइबिल मे सेंट जॉन द्वारा रचित सुसमाचार में भी 
कहा गया हैं ]7 ६#6 ४968/07778 ७95776 7०070 ” जिसका श्रभिप्राय यही है कि 
मनुष्य पढने के पहले सुनता है, लिखने से पहले बोलता है। एक प्रकार से यही बांत 
गद्य के आविर्भाव एवं विकास के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है । 


मनुष्य ने समय के विकसित चरणों के साथ जिस प्रकार, धीरे-धीरे अपनी 
अपनी सकीणता की परिधि को विच्छिन्न कर झ्रागत की सम्मभावनाओ एवं स्वणिम 
भविष्य की ओर अग्रसर होता प्र।/रम्म किया, उसके जीवन मे पारथिवता या भौतिक्ता 
के बीज भी अऊुरित होने लगे । स्वाभात्रिक है, मनुष्य के जीवन की सीमाग्रो का 
व्यापक प्रसार होने लगा, जिसके फलस्वरूप उसकी आवश्यकताग्रों में भी आराशातीत 
अभिवृद्धि होते लगी । इसका परिणाम यह हुम्ना कि मनुष्य जीवन अत्यन्त जटिल, 
विषम एव दुरुह होता गया । मनुष्य अ्रपती कठिनाइयों का कोई-न-कोई राह खोज 
ही लेता है । श्रचानक जीवन में उत्पन्त हो गई जटिलता एवं दुरूुहता की दिशा पन्वे- 
षित करने के लिए भी उसे दिशोन्मुख होना ही था, और इस दिशा में जैसे-जैसे वह 
अग्रसर होता गया, उसमे बौद्धिक तत्व भी जन्मते गए । संसार के आधुनिक जीवन 
में ज्यो-ज्यो जटिलताएँ ओर दुरुहताएं वृद्धि प्राप्त करती गई, त्यो-त्यो उसमे बौद्धि- 
कता एवं व्यावहारिकता का अश भी विक्तित होता गया । इससे गद्य के विकास 
विज्लेषत कथा साहित्य के आविर्भाव एवं विक्रास के लिए महत्वपूर्ण पृष्ठभूमि निर्मित 
हुई । अभी तक पद्च साहित्य का ही प्राधान्य था और एक प्रकार से पद्च ही। साहित्य 
का पर्याय समझा जाता था, पर जीवन पद्धतियों में परिवर्तत झा जाते से काव्य की 
महत्ता अपने आप न्‍्यूत पड़ने लगी भ्ोर साहित्य गद्य को लेकर गतिशील होने में झपने 
को सम बताने लगा। 


) 
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ऐसी बात नही है कि यह स्थिति भारत की हो हो । समूचे विदव साहित्य मे 
गद्य का अ्रविर्भाव एवं विक्रास इसी भाँति हुआ है। इस सम्बन्ध में डॉ० लक्ष्मीसागर 
वाप्णय ने ठीक ही लिखा है कि विव्व-साहित्य के इस बिकास क्रम में भारतीय 
साहित्य अपवाद स्वरूप नही रहा । सस्क्ृत मे काव्य ही लोकोत्तर आनन्द प्रदान 
करने वाला कहा गया है। ईसा की नवी-दसवी दताब्दी में अपभ्र श परम्परा विश्वुख- 
लित से जाने के पश्चात्‌ समस्त भारतीय भाषाग्रो को साहित्यो ने सस्कृत के आआदशों 
का पालन किया । हिन्दी साहित्य के वीर और भक्ति कालो के लिए तो गद्य और 
भी उपयुक्त नही था । अ्रती-फारसी साहित्यों के साथ सम्पर्क स्थापित हो जाने पर 
भी गध-रचनता की दिया मे कोई विशेष प्रोत्ताहत उपलब्ध न हो सका। वास्तत्र भे 
ग्रन्य भारतीय भाषात्रों के साथ साथ हिन्दी में भी गद्य का तिर्माण इतने विलम्ब से 
क्यों हुआ इसका कोई प्रधान कारण नहीं दिया जा सकता | हिन्दी गद्य के लिए ईसा 
की उनन्‍्तीसवी शताब्दी ही महत्त्वपूर्ण है, यद्यपि उससे पहले भी गद्य प्राप्त होता है, 
परन्तु कम और स्फुट रूपो मे । उन्‍्नीसवी शताब्दी से पूर्व वह साहित्य का प्रधान श्रग 
ने बन पाया था । ऐतिहासिक घटनाचक्र के अनुसार उनन्‍्तीसवी दताब्दी के भारतवर्ष 
में एक नवीत युग की भ्रवतारणा हुई । उस समय भरतवासियों का परिचम कौ एक 
सजीव और उन्नतिशील जाति के साथ सम्पर्क स्थापित हुआ । यह जाति अपने साथ 
यूरोपीय श्रौद्योगिक क्रान्ति के बाद की सभ्यता लेकर भ्राई थी । उसके द्वारा प्रचलित 
नवीन शिक्षा पद्धति, वैज्ञानिक आविष्कारो और प्रवृत्तियो से हिन्दी-साहित्य श्रछृता न 
रह सका । शासन सम्बन्धी ग्रावश्यकताश्रों तथा जीवन की नवीन परिस्थितियों के 
कारण गद्य जेसे नवीन साहित्यिक माध्यम की आवश्यकता हुई और वास्तव में गद्य 
के द्वारा ही हिन्दी मे श्राधुनिकता का बीजारोपण हुआ--उन्‍्नीसवी झाताब्दी पूर्वाद्ध 
मे--न कि काव्य द्वारा । अस्तु एक नवीन युग में एक नवीन शिक्षा पद्धति मे पालित- 
पोषित शिक्षित समुदाय के आविर्भाव के कारण हिन्दी मे गद्य परम्परा के कऋ्रमबद्ध 
इतिहास का सूत्रपात पहले पहल उन्‍नीसवी शताब्दी में हुआ । किन्तु जैसा कि ऊपर 
कहा जा चुका है, उनन्‍्तीसवी शताब्दी से पूर्व हिन्दी में गद्य का पूर्ण अभाव नहीं था । 
पश्चिम मे गद्य के विकास के लिए एक से अधिक कारण उत्पन्न हो जाने के कारण 
गधय का विकास अ्रधिक तीन गति से हो गया था। हिन्दी साहित्य के शोधार्थियों द्वारा 
उंन्‍नीसवी द्ताब्दी से पूर्व के हिन्दी गद्य के स्फुट उदाहरण उपलब्ध हो चुके हैं, झभी 
बहुंते कुछ काये शेष है । जो सामग्री अभी तक उपलब्ध हुई है, वह दाव पत्रो, प्टों- 
परवानो, सनदो, वार्ताप्रो, टीकाओो आवि के रूप मे है। और क्योकि उस समय हिन्दी 
प्रदेश की राजनीतिक साहित्यिक और घामिक चेतना के प्रधान केन्द्र त्रज और राज- 
स्थान में थे इसलिए उन्नीसवी शताब्दी से पूर्व के गद्य के स्फुट उदाहरण भी ब्रजभाषा 
झौर राजस्थानी में मिलते हैँ । दाथ ही मुससमानी शासन काल में खड़ी बोली का 
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प्रचार भी समस्त उत्तर भारत मे गया था और उसने मुस्लिम राज दरबारो में अपना 
स्थान बना लिया था। उसका प्रभाव हिन्दी कवियों पर पड बिना न रहा । किन्तु 
परम्परा के अनुसार ब्रजभाषा और राजस्थानी काव्य-भाषाएँ बनी रही, और जब 
किसी ने कभी भूले-मटके गद्य रचना प्रस्तुत भी की, तो इन्ही दो भाषाओर का प्रयोग 
किया । उन्‍नीसवी शताब्दी पूर्वाद्ध में ज्यो-ज्यों परिस्थिति बदलती गईं, साहित्य तथा 
व्यावहारिक कार्य-क्षेत्र मे खडी बोली प्रधानता ग्रहण करती गई झौर उसमे एक नवीन 
युग की नवीन प्रेरणा से गद्य का जन्म हुआ । 
बसे इसके पूर्व तक हिन्दी साहित्य में किसी नवीनता की श्राश्ा करना अझक- 
ल्पित एवं अप्रत्याशित था । उसमे इधर-उधर किचित परिवतंत निश्चित रूप से हुए 
थे, उसे अस्वीकारा नही जा सकता, पर कुल मिलाकर वह रूढिबद्ध परम्परा को ही 
ग्रात्ममात किए रहा । गय् के क्षेत्र मे भी हमे परम्परानुसार ब्रजभाषा और राजस्थानी 
गद्य के उदाहरण मिलते हैं । खडी बोली गद्य के रूप मे हमे श्रालोच्यकालीन साहित्य का 
नवीन विकास सूत्र प्राप्त होता है--यहाँ नवीनता का भअ्रथे इसी सन्दर्भ मे ग्रहण किया 
गया है कि उसने साहित्य के एक प्रमुख एवं स्थायी श्रग के रूप में स्वकूप ग्रहण किया। 
डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णय ने लिखा है, कि यद्यपि आलोच्यकालीन खडी बोली गद्य रच- 
नाए अभ्रधिक उच्चकोटि की और सख्या मे अधिक नही कही जा सकती । तो भी उनकी 
एक निद्चित परम्परा तो मिलती ही है । इस प्रकार मेरे विचार से यह कहना बहुत 
ग्रधिक तक सगत नही है कि ललल्‍्लूलाल, सदल मिश्र और इशाग्रल्ला खाँ के पश्चात 
खडी बोली गद्य परम्परा का भारतेन्दु के आविर्माव काल तक अभाव रहा है । जैसा कि 
प० रामचन्द्र शुक्ल यां उनका अन्धानुकरण करने वाले कुछ दूसरे इतिहास लेखकों का 
हना है। दूसरे यह तथ्य भी बहुत उल्लेखनीय है कि उनसे हमे खडी बोली की क्षमता 
और शझ्ागत की अ्पूर्व समावनाओों का सुनिश्चित परिचय प्राप्त होता है। खडी बोली 
की क्षमता और शक्तिमत्ता का परिचय--जन्मकाल से ही नही, वरन्‌ उसके बाल्यकाल 
में ही मिलता है, जिस पर किसी भी सुविज्ञ को विस्मय हुए बिना नहीं हो 
सकता । उसने इतने विविध विषयों का भार वहन करने के योग्य अपने को समर्थ 
बना लिया था कि यह देखकर एक सतोष की ही भावना उत्पन्त हो सकती थी । 
खडी बोली की इन गद्य रचनाग्नो मे परिवर्तनशीलता एवं नई उभरने वाली 
प्रवत्तियो का समावेश इतनी सहजता एवं स्वाभाविकता से हो सकृता था । या हो 
गया था कि उसने हिन्दी साहित्य में आधुनिकता के एक सर्वेधा नए युग का सूत्रपात 
किया । हिन्दी कथा साहित्य के झ्रविर्भाव के लिए वस्तुत* यह महत्वपूर्ण अवसर था । 
ईस्ट इण्डिया कम्पनी के शासन, फोर्ट विलियम कॉलेज, ईसाई पादरियो, सरकारी 
शिक्षा-आयोजनाग्रो तथा विभिन्‍न शिक्षण सस्थाओं शौर उनसे किसी-न-किसी रूप में 
सम्बन्धित अ्रववा प्रारम्भ मे ही पाश्चात्य साहित्य के सम्पर्क में आने वाले व्यक्तियों 
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के माध्यम द्वारा विकास को प्राप्त खडी बोली गद्य का परिचय प्राप्त किया जा 
सकता है। खड़ी बोली गद्य के सम्बन्ध मे एक उल्लेखनीय तथ्य यह है कि आलोच्य 
काल में अधिकाशत, उपयोगी एवं व्यावहारिक विषयो से सम्बन्धित रचनाओो के 
निर्माण की श्रोर विशेष ध्यान दिया गया । हिन्दी गद्य परम्परा तीन वर्गो मे विभाजित 
की जा सकती है: 


१. ब्रज़भाषा गद्य की परम्परा 
२ राजस्थानी गद्य की परम्परा 
३ खडी बोली गद्य की परम्परा 


ब्रजभाषा का हिन्दी साहित्य में अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। उसमे साहित्यिक 
रचनाएँ ईसा की सोलहवीं शताब्दी मे ही होने लगी थी । उसका इतना प्रचार एव 
प्रसार हो गया था कि सत्रहवी शताब्दी के आरम्भ से ही वह पूरे हिन्दी प्रदेश की 
साहित्यिक भाषा स्वीकार ली गई थी। स्वभावतः साहित्यिक भाषा होने के कारण 
किसी भाषा में समथंता एवं प्रौढता तो झाती ही है, साथ ही नई पअनुभूतियाँ, दिशाएँ 
एवं नए रूप भी आते हैं, जिससे वह भाषा और भी समृद्ध होती है। ब्रजभाषा में भी 
प्रन्य विशेषताशो के | साथ गद्य रचनाएं भी प्राप्त होती हैं। इस सम्बन्ध मे कुछ 
गोरखपंथी रचनाएं प्रमाण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती है, जिनमे खडी बोली मिश्रित 
ब्रजभाषा गद्य के उदाहरण प्राप्त होते हैं। यद्यपि अभी इन रचनाओ की प्रामाणिकता 
के सम्बन्ध मे बहुत निश्चित तक नही दिये जा सकते । विट्ठलनाथ कत '्वगार रस 
मण्डन', गोकुलनाथ कृत क्ही जाने वाली 'चौरासी वेष्णवन्‌ की वार्ता तथा दो सौ 
बावन वेष्णवन्‌ की वार्ता आदि की गणना भी इसी सन्दभ में की जाती है । इन सभी 
कृतियों का रचनाकाल उनन्‍नीसवी शताब्दी के पूर्व का है। इस काल में ब्रजभाषा का 
स्वरूप परम्परानुसार ही मिलता है। कुछ समय पूर्व से ब्रजभाषा गद्य के तीन रूप 
प्राप्त होते श्रा रहे थे : 

१ स्वतसन्त्र रूप मे लिखे गये मौलिक या अनुदित ग्रन्थों के रूप मे । 


२. महत्वपूर्ण कवियों की काव्य--रचनाओ्रो की टीकाओ्रो एवं आलोचनाओरो 
के रूप में । 

३. कवियों द्वारा स्वयं अपनी कृतियों मे निरन्तर या स्फुट टीकाओ्रो के 
ख्प में । 

यहाँ यह उल्लेख करना भी आवश्यक है कि ईसाई धर्म-प्रचारकों ने भी 
ब्रजभाषा गद्य से बाइविल का अनुवाद किया था । स्वतन्त्र रूप से लिखे गये मौलिक 
या भनृदित ग्रन्थों में, अन्य श्रनेक के भ्रतिरिक्त हित रूप किशोरीलॉल के शिष्य और 
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दनकौर--निवासी प्रियादास (१७७६ रचनाकाल ) कृत 'सेवक चरित्र, किसी श्रज्ञात 
लेखक कृत श्री नवनीत प्रिया जी की सेवा निधि! (१७६५), हीरालाल कृत 'झाईन 
झकबरी की भाषा वचनिका' (१७६५), लल्लूलाल (१७६१-१८२४) कृत 'राजनीति' 
(१८०२, प्रकाशित १८०६) और 'माघो-विलास' (१८१७) और माँडला के 
माणिकलाल ओोका कृत सोमब्रशन की वशावली”' (१८२५) क्रादि ग्रन्थों को भी 
इसी सन्दर्भ मे लिया जा सकता है। प्रथम दो रचनाएं वेप्णवों की राधावह्लभी 
सम्प्रदाय से सम्बन्धित हैं ॥ इन दोनो तथा अंतिम रचनाञ्रो की मौलिकता अ्रसदिग्ध 
है। शेष रचनाएँ प्राचीन ग्रत्थो पर आधारित है । ब्रजभाषा गद्य का दूसरा रूप प्रसिद्ध 
कवियों की काव्य रचनाश्रों की टीकाओ एवं झालोचनाओ के रूप मे मिलता है ।' 
इस सम्बन्ध मे हरिचरणदास कृत बिहारी सतसई की टीका! (१७७७) और 
कवि प्रिया की टीका' (१७७८) (कहा जाता है उन्होंने 'रसिक प्रिया' और 'भाषा- 
भूषण” पर भी टीकाएँ लिखी--'विनोद” पृष्ठ ७१६) दनकौर-निवासी प्रियादास 
(रचनाकाल-१७७६ ) कृत 'स्फुटपद टीका” (हि6त-हरिवश कृत “'चौरासी पर्दा के कुछ 
पदों पर टीका) रामसनेही पथ के सस्थापक स्वामी रामचरण के शिष्य रामजन कृत 
टदृष्टान्त सागर सटीक” अथवा टीका सज्जुगति बचनका' (१५७८२), श्रयोध्या के 
महन्त रामचरण (रचनाकाल १७८४-१७८७) कृत रामायण, सटीक', रत्न॒दास 
(रचना-काल १७६६ ) कृत 'अष्टक टीका' ('महाराज' नागरीदास कृत भ्रष्टक' पर 
टीका । नागरीदास का रचना-काल अ्रठारहवी शताब्दी पूर्वा्ध माना जाता है) असनी 
के ठाकुर द्वितीय कृत देवकीनन्दन टीका के नाम से प्रसिद्ध बिहारी सतसई की टीका” 
(१८०४), जानकीप्रसाद कृत 'रामचन्द्रिका की टीका! (१८१५), लछिमन राउ कृत 
'लछिमन चन्द्रिका' (१८१६) (केशवक्ृत 'कवि-प्रिया” पर टीका, लल्लूलाल कृत 
लाल-चन्द्रिका' (१८१८) (बिहारीलाल कृत 'सतसई' पर टीका), कृष्णलाल कृत 
(रचना-काल १८१५) कृत 'बिहारी सतसई की टीका', पुराणदास कृत 'त्रिज्या टीका! 
(१८१७) रीवा के महाराज विश्वनाथ सिंह कृत 'बीजक' पर टीका, देवतीर्थ स्वामी 
अथवा कष्ठ जिह्वा स्वामी कृत मानस परिचर्या और (१८३८) द्विजराज काशी राज 
ईद्वरीप्रसाद नारायए सिह कृत मानस परिचर्या-परिशिष्ट' (१८५५), प्रतापसिह कृत 
'रसराज की टीका' (१५३६) और “रत्न चन्द्रका' (१८३६) (बिहारी कृत सतसई' 
पर टीका । कहा जाता है कि प्रतार्पात्रह ने बलभद्र कृत नख-शिख' पर भी टीका 
लिखी ), सरदार कवि कृत “'रसिक-प्रिया की टीका' (१८४६), सूरदास के दृष्टकुट' 
(१८४७) और 'कविश्रिया की टीका' (१८५४), जानकीदास कृत 'युक्ति रामायण' 
पर (१८५१) मे प्रकाशित धनीराम की टीकाग्रो के नाम लिए जा सकते हैं। यद्यपि 
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इसमे ब्रजभाषा गद्य का कोई प्रौढ रूप नही प्राप्त होता और न उसकी कोर परम्परा 
ही स्थापित हो पाई, पर हिन्दी गद्य के आविर्भाव एवं विकास की दृष्टि से उसका 
अत्यन्त महत्व है। ब्रजभाषा गद्य का तीसरा रूप कवियों द्वारा स्वय अपनी ही 
काव्य-रचनाग्रों ग्रथवा सकलनकर्ताओ द्वारा काव्य-प्तग्रहों मे टीका, व्याख्या और 
वाद विवादो के रूप में उपलब्ध होता है ।' हरिवाथ गुजराती (रचनाकाल १७६४ ) 
ने सग्रह कवित्त' मे, रामसनेहौ पथ के सस्थापक स्वामी रामचरण ने अशम 
विलास' (सम्पादन १७८८), 'किवत' (सम्पादन १७८६), 'जिज्ञासु बोध! (सम्पादन 
१७६०), 'विसवास बोध' (सम्पादन १७६२), विश्वाम बोध (सम्पादन १७९४), 
और 'रामरसाहासी' (सम्पादन १७६५) मे, रसिक गोविन्द ने रीति ग्रन्य 'रसिक-- 
गोविन्दानन्दधन' (१८०१) मे, प्रतापसिह ने रीति ग्रन्थ, “व्यग्यार्थ कौमुदी| (१८२५) 
मे, रामराज ने रीति-पग्रन्थ काव्य प्रभाकर' (१६४७) मे, जगन्ताथ समनेस ने 'पिगल 
काव्य विभूषण' मे, पजनेश ने रीतिग्रन्य स्वेच्छाथे षोणशी बिन्दु विनोद! (१८४७) 
मे और सरदार कवि ने 'मानस रहस्थ' (१८४७) में ब्रजभाषा गद्य का प्रयोग किया 
है । डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने अपनी पुस्तक में ब्रजभाषा गद्य के कुछ उदाहरण 
दिए हैं . 
33 पे प्रथमहि ता वाल श्रवस्थाई मे जे श्री रसिक नृपति जू ने 
मोक्‌ भ्रगीकार कियो & उपरात ता पाछे श्री सेवक ज्ू को द्संत 
भयो वाँवत ही श्री सेवक ज्‌ विष मरी श्रति आशद्वक्ति भई & के 
देषो सारा सार विवेक के कौन भाति श्री रसिक नृपति जू को 
कैसो लड़ायो गयो दुलरायो है क सो या भांति की सेवक जू की 
मत्तता की जो दसा है ता ऐसी दसा कौ मोकू भी लाहों सदा 
रहे ७ के मंह प्रेती भांति श्री हित जू कौ कब लड़ाउगों & सो 
या ही झ्रासक्तिता ने बढते बढ़ते सिर में धूरि गिरवाई & सो 
गोस्वामी जे श्री हित रुप किसोरी लाल ज्‌ के मदिर विषे चोबारे 
में भजन भावना से मत्त भयो ।” 
(प्रियादास सिवक चरित्र' १७३६ के लगभग पृष्ठ ६-७) 
“कह्ौ है प्रीतम सो जो आपदा निवारे । कर्म वह जातें प्रपजस 
न होय । स्त्री श्रर सेवक सो जो श्राज्ञाकारी रहे। बुद्धिवान वह 
जो गर्व न करे। ज्ञानी सो जो तृष्णा न राख । पुरुष वह जो 
जितेन्द्री होय । श्रर महाराज सन्नी वह जो हितकारों होय | 
सजीव तिहारौ सुखदेवा नाहि यह दुख को घूल हे । या कौ सीक्र 
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ही नास करो । काहौ है जो राजा घधनोध कार्मांध होय आापनों 
भलौ बुरौ न जाने सो इच्छामातौ रहे | श्रर जब श्रहकार तें दुख 
पावं तब मन्‍्त्री कों दोष लगाबे ।” **** 
(लल्लूलाल + (राजनीति, १८०६ के सस्करण से) 


४» 'कितेकु वर्ष पाछे एक समय माधव नरपति बहुतेक लोग 
साथले श्राखेंट कों गयो । बच मे जाय बाघ चीता शअरना वराह 
हरिन चीतल साबर झादि जीव अनेक ग्रहेर किये श्ररः जिन जिनने 
जो जो चाहे सो-सो लिये । श्रब श्रहेर फरि ह्वांते बगद्यौ तब नगर के 
निकट श्राय कहा देखतु है कि एक स्त्री पन्‍्दह सोलह बरथष को। 
स्पाम घटासे केस । पाठी सानौ मरकत सणिकी टाटी । चोटी लांबी 
कारी सटकारी जैसें पत्नग की नारी । माँय मोतियन तें सवारी। 
भाल चदको सो भाग । तिलक लाल जानो पीतम कौ सुहाग । भेहें 
वांकी सन मोहे । श्रवण दोऊ सीप से सोहे | दयगन के झागे कंवल 
सीन मंग खजन कहा । नापिका को देखि तिल फून श्रो कौर लज्जित 
महा। वाके सुख चद को पेखि पूर्णमा को चन्द्र कलंकी भयो। दांत 
की पांत लखि दाडिम को हियो दरक गयो। ग्रीवा को. सुन्दरता 
निरख कपोत कुलमलाय । कुचन की कठोरता हेरि सरोज कली 
सरोवर मे गिरी जाय । कटथि की कषता देखि कहरो ने बन बास 
लिपौ । जांघ की चिकनाई लखि कदली ने कपुर खालियों। जाके 
कर पदक्की कोमल ताके आगे पद्म की पदवी कछु नहें। ऐसी 
चपाबरदनी पिक बेनी गज गाँती घुघट किये कंचन की कलसी लिये 
एकली जल भरत जाति हुं । था छाबतो वाहि देखि साधव काम 
के बस होय शास्त्र कौ भय भूलि लोक लाज बिसारि * * लोगनि 
को बिदा करि श्राप अकलोौ वही ठाठों रह्यो। अश्ररु मनहीं सन 
कहतनि लाग्यो कि इंद्र की भ्रपछरा होयगी तोह मोते यह अधघूदी 
श्राज गान न पे है। याक्ों श्राशक्त भयौ जानि वह सुदरि अ्रति 
घबराय सरोवर पें जाय स्तान करन लागी ।? ***** 
(लललूलाल “माधव विलास' (१८९७), पृष्ठ ४४-४५) 


जहाँ तक राजस्थानी गद्य परम्परा का प्रदत है, ब्रजभाषा गद्य की परम्परा 
की ही भाँति वह भी श्रत्यन्त प्राचीन है। राजस्थानी गद्य-परम्पूरा का सूत्रपात 
दसवी शताब्दी के लगभग से स्वीकारा जाता है। राजस्थानी प्रदेश को राजनीतिक 
स्थिति तत्कालीन समय मे बहुत सुस्थिर न थी भौर श्राए दिन युद्ध तथा आक्रमण 
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हुमा करते थे। उन अराजकतापूर्णं परिस्थितियों भे बहुत सारी गद्य सामग्री तो 
नष्ट हो गई है, पर इसके बावजुद जो सामग्री शेष रह गई है, उसको देखकर यह 
सुनिश्चित निष्कृषँं निकाला जा सकता है कि राजस्थानी गद्य की परम्परा 
ब्रजभाषा गद्य की परम्परा की तुलना में भ्रधिक समृद्ध एवं विविध विषय 
सम्पन्न रही । उसमे दान-पत्रो पट्टो-पर वानो, जन ग्रन्थों, वार्ता, तथा 
राजनीति, इतिहास, काठउशास्त्र, गणित, ज्योतिष आदि भिन्न-भिन्न विषय सम्बन्धी 
ग्रन्थों की रचना प्राप्त होती है । निरन्तर राजनीतिक क्रान्तियो तथा सरक्षको की 
प्रसावधानी के कारण राजस्थान का बहुत सा साहित्य नष्ट हो चुका है। साहित्य- 
सेवियो आर विद्वानों द्वारा अविशिष्ट साहित्य का कुछ अश प्रकाश मे आ चुका है, 
किन्तु अभी बहुत कुछ अधकार में है। उसके उद्धार की भी बडी भारी आवश्यकता 
है । इधर कुछ विद्वानों की गवेषणात्रों के फल स्वरूप राजस्थानी गद्य के स्फुट इतिहास 
पर यथेष्ट प्रकाश पडा है। प्रभमी तक की उपलब्ध सामग्री के श्राधार पर यह 
निससकोव कहा जा सकता है कि ब्रजमाषा की अपेक्षा राजस्स्थानी गद्य-परम्परा 
प्रधिक समृद्ध और विविध विषय सम्पन्न रही ईसा की तेरहवी, चौदहवी और पन्द्रहवी 
दताब्दियों के कुछ जेन धर्म सम्बन्धी ग्रन्थ उपलब्ध है, जिसमे अपभ्रश मिश्रित 
राजस्थानी गद्य के उदाहरण भिलते हैं। ये ग्रन्थ प्रमाणिक है। वाध्तव मे राजस्थान 
गद्य ने चौदहवी और सोलहवी शताब्दियो के बीच यथेष्ट उन्‍नति की । इस काल की । 
रचनाओो मे राजघरानो की ख्याते (इतिहास), ऐतिहासिक या काल्पनिक कथाएं, 
धर्म, नीति, इतिहास, छन्द सास्त्र आदि से सम्बन्धित गद्य-पद्य मिश्रित रचनाएँ विशेष 
झप से उल्लेखनीय हैं। सचन॒हुवी शताब्दी और उसके बाद राजस्थानी गद्य में भी, 
ब्रज-भाषा गद्य की भाँति, काव्य टीकाएँ लिखी गई । अनेक ऐसे ग्रन्थ भी मिलते हैं, 
जिनमे गद्य यत्र-तन्त्र बिखरा हुआ है, किन्तु जिनके लेखकों और रचना कालो के 
सम्बन्ध में भ्रभी कुछ ज्ञात न हो सका । ऐसे ग्रन्थों मे ऐतिहासिक और काल्पनिक 
कथा-कहानियो (वात) की सख्या ही श्रधिक है। वास्तव मे राजस्थानी गद्य की दृष्टि 
से जैन धर्म सन्बन्ची ग्रन्थो और कथा-कहानियों (वात) का महत्वपूर्ण स्थान है । 
उनन्‍नीसवी शताब्दी तक राजस्थानी गद्य मे परम्पराविहित विषयो और काव्य टीकाओरो 
की रचना बराबर होती रही । प्रारस्मिक राजस्थानी गद्य पर सस्कृत की समास 
दौली और भ्रपश्न श॒ का प्रभाव मिलता है | बाद को वह खडी बोली के निक्रद होने 
के कारण उपके रूप ग्रहण करता गया। साथ ही साहित्यिक भाषा ब्रजभाषा के 
प्रभाव से भी वह अनग न रह सका। किन्तु ब्रजभाधा की भाँति राजस्थानी गद्य 
की भी अपनी सीमाएं थी। इसलिए वह भी नई आझावश्यकताओो के श्रनुसार नवीन 
विषयों के लिए उपयोगी और उपयुक्त माध्यम सिद्ध न हो सका | ब्रजभाषा परम्परा 
के अन्त होने के सम्बन्ध मे जिन कारणो का पीछे उल्लेख किया जा चुका है, लगभग 
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उन्ही कारणों से राजस्थानी गद्य परम्परा का भी उनन्‍तीसवीं दताब्यी पूर्वाद्ध में अ्रन्त 
हो गया--यद्यपि स्फुट रूप से वहु बाद को भी कभी-कभी लिखा जाता रहा 
राजस्थान का राजनीतिक महत्व कम हो जाने से राजस्थानी गद्य का हास हो जाना 
ग्रवस्य भावी था । जहाँ तक कलकत्त के नवीन प्रभावो के अन्तर्गत श्राने का सम्बन्ध 
है, राजस्थान द्रज प्रदेश की अपेक्षा उससे और भी दूर पडता था। दैसे भी ऐति- 
दासिऋ दृष्टि से, भ्रठारहवी शताब्दी का उत्तराद्ध श्ौर उन्‍्नीसवी शताब्दी का पूर्वाद्ध 
राजस्थान के लिए अ्रन्धकार युग है । जो लोग राजम्थानी में लिखते भी थे, वे ग्रब 
कालानुसार, उसके स्थान पर खड़ी बोली का माध्यम ग्रहण करने लगे ।' मेवाड़ के 
श्रार्ज्या गाँव के निवासी और बाल उष्ण का पुत्र तथा गोवधंवदास का पौत्र फतहराम 
वरागी कृत पंचाख्यान', (१८४७) राजस्थानी गद्य का सर्वोत्तम ग्रन्थ स्वीकारा जा 
सकता । यह सस्क्ृत 'पच॒तम्त्र का अनुवाद है। इसका एक एक उदाहरण यहाँ 
प्रस्तुत है : 

बारता |। एक्त गाँव में रस मडवा लागो । जाजप बिछाई झालर बजाई | तर 

मर्दाया ने तस जागी तर गाँव का छोरा ने पूछे | श्ररे डावड़ा पांगी री 

जुगत बताझो । तब छोरा कीयो । देहुड़ो आंवा का रु ख हेठे*छे । दब 

मरदग्यों कड़े गौयो | श्रामे देख तो ऐक प्रस्त्री पाणों के कनारे रूठी 

बंठी छे ॥ तब मरदंगे कही हे बाई तू कूणे छे। तब कन्या कहो हूं 

भतजन का बेटा की बहु छ । 


खडी बोली गद्य का प्रारम्म आधुनिक काल का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कहना 
है । इस सम्बन्ध में जॉर्ज प्रिय्सेन का यह कहना कि : 

ल“एए6 गाए दवा एण 6 9 ०९6एछ7ए, ०007शव्ाटागर फ्ताए 
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076 96700 ० 76785०कघ०6 67 6 गंशदााए तहद्या ठा 

8 976५05 पापा वह एप 97655 70फ 607 #8 

गज ध्06 00706 79 9742० 7000ठ7त07 गा 0 ० - 
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कुछ अ्रशों मे ठीक स्वीकारा जा सकता है किन्तु उनकी यह धारणा कि खडी 
बोली ग्रद्य का आविष्कार अ्रग्रेजी द्वारा हुआ और सर्वेप्रथम गिलाक्राइस्ट की 
भ्रध्यक्षता मे प्र मसागर, के लेखक लल्ललाल द्वारा साहित्यिक गद्य माध्यम के रूप मे 





(“डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय . उन्‍्नीसवी शताब्दी, (१६६३), इलाहाबाद पृ० ६० । 
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व्यवहुत हुआ तर्क संगत नहीं । इसी प्रकार झआार० डब्ल्यू० फ्रेजर का यह 
मत कि १ 

[6 शा006० माता ॥9809886 (विज 6 साश माता 

छाप 06 78297 660 ॥ 8 परह्॥ाश' 85 8 ल'.2800 0 ॥॥8 

00 फुद्बाता$ [फ्वीप व ।र। 289 59658 शाहाव) 

भी उचित नही है। प्रसिद्ध श्रालोचक एवं इतिहासकार डॉ० लक्ष्मीसागर 
णंवाष्य ते अपने प्रामाणिक ग्रन्थ हिन्दी साहित्य का इतिहास' में तर्कों के साथ 
इसका खण्डन किया है । हिन्दी साहित्य में श्रजभाषा गद्य की परम्परा और राजस्थानी 
गद्य की परम्परा पहने से ही मिलती है। इसका सप्रमाण उल्लेख ऊपर किया जा 
चुका है। इस परम्पराशं के सूत्र इस काल से प्राप्त होते हैं, जब कि भारत मे ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद की स्थापना नही हुई थी और न लल्ललाल तथा सदलमिश्र के काये 
स्थान 'फोर्ट विलियभ कॉलेज की ही स्थापना हुई थी । भ्रमीर खुसरो, सन्‍त कवियों 
दक्खिनी हिन्दी के कवियों तथा अन्य साहित्यिक धारा के कवियों ने काव्य मे खडी 
बोली का सफुट रूप मे निर्तर प्रयोग किया, हिन्दी साहित्य का इतिहास इस तथ्य 
का साक्षी है, जिसे अस्वीकार नही जा सकता। जब फोर्टे विलियम कॉलेज की 
स्थापना हुई, तो लगभग उसी काल में महन्त सीतलदास ने खडी बोली में आद्योपात 
अपती रवनाए प्रस्तुत की । खडी बोली गद्य के विकास में इसाअश्रल्ला खाँ का 
महत्वपूर्ण स्थान है। उतकी प्रसिद्ध कृति उदयभाव चरित या रानी केतकी 
की कहानी है। जिसका रचनाकाल यद्यपि उन्होंने नहीं दिया है, यह अ्रतुमान किया 
जाता है कि इसकी रचना १८०० और १८०८ के मध्य हुई होगी । 

कहानी इस प्रकार है सूरजभानव एक राजा था और लक्ष्मीवास उसकी रानी 
उसके एक बेटा था जिसे सब लोग कुबर उदयभाव पुकारते थे। उसके जोबन की 
जोत में सूरज की एक सोत आ मिली थी । उसकी 'महों भीनती' चली जा रही थी 
कि एक दित अक्लुडपन' के साथ देखता भानता चला जाता है। इतने में उसे 
एक हिरनी दिखाई दी और उसने सब छोड-छाड' इसके पीछे घोड़ा फेका दौडते- 
बौड़ते वहु एक अमराई मे जा पहुचा जहाँ चालीस-पचास रबड्याँ एक-से-एक जोवन 
में अगली भूला डाले फून रही हैं और सावन गाती हैं। सबके साथ रानी बेतकी के 
हृदय मे उसते घर कर लिया। उदयभान ने जब॑ बिछौसा क्या, तब रात को केतकी 
ने ग्रपती सहेली मदनवान से अपने 'जोडे' से मिलाने के लिए प्राथंना की। मदनबान 
कैतकी के थ्विए वहाँ पहुद्दी जहाँ उदयभान सी रहा था । वहाँ देनो में बातचीत हुई 
श्रोर यह पता चला कि केतकी राजा जगत प्रकाश की बेटी है शऔर उसकी माँ रानी 
वामलता कहलाती है। उसी समय दोनो मे 'गठ जोड' हुप्ना । फिर 'अपनी अगूठियाँ 
हेर-3र को और “लिखौदी लिख दो | दयभान ने एक धीमी सी चुटकी भी ले 
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ली । पिछले पहर रानी भ्रपनी सहेलियों के साथ जिधर से आई थी चली गई और 
उदयभान अपने घोडे पर सवार हो अउते घर पहुच। । परन्तु क्ुबर उदवभाव बहुत 
खिन्‍न रहने लगा । उसे खाना, पीना, सोना आदि कुछ भी अ्रच्छा न लगता था। होते- 
होते यह बात महाराज और महारानी तक भी पहुँत्री । उदयभान से जब उस विषय 
में पूछा गया तो उसते लिखकर अपने माता-पिता को सत्र हाल बता दिया । महाराज 
ने भी कुबर को विश्वास इिलाया कि उदास मत हो । यदि रानी केतकी के मा-बाप 
राजी से मान गए, तो अच्छा है नही तो ढाल तलवार के जोर से हम तुम्हारी दुल्टन 
तुम्हे दिलवा देंगे राजा ने सन्देश भेजा । परन्तु उघर से प्रस्ताव श्रस्वीह्त हुआ्ना। 
बस, उदयभान के पिता से जगत प्रकाश पर चढाई कर दी। जब दोनो महाराजों 
में लडाई होनी लगी तो 'रानी केतकी सावन भादो के रूप रोते लगी। कुंवर ने 
चुपके से कहला भेजा कि इन दोनों को लडने दो, हम तुम विलकर किसी और देश 
को निकल चले । 'रादी ने बिट्ठी को अपनी श्राखो लगाया । और उस चिट्ठी का 
उत्तर मुह की पीक' से लिखकर भेज दिया । उधर जगतप्रकाश ने अपने को अत्यन्त 
संकट मे देखकर अपने गुरु को, जो कलाश पर्वत पर रहता था, स्मरण किया और 
कहा कि हमारी कुछ सहायता कीजिए । गुरुजी ने उदयभान, सूरजभान और रानी 
लक्ष्मीवास को हिरण-हिरणी बनकर बन में छोड दिया | राजा को विनती पर जोगी 
बहुत प्रसन्‍न हुआ । उसने आशीर्वाद दिया कि 'दन दवनाग्रो, सुख, चैन से ह़हो' । उसने 
राजा को एक बाघम्बर और भभूत दिया और कहा कि जब गाढ़ पडे तो इसमे से 
एक बाल फ क देता और बात की बात-बात में हम ञ्रा जाएगे। रहा भभृत, तो 
यह ऐसा है कि यदि नेत्रो मे इसका श्र जन करो तो अ्रदृश्य हो जाओ । उदयभान को 
न पाकर रानी केतकी अत्यन्त व्याकुल हुई । वहु अपनी सल्छी मदनबान के सामने 
रोने लगी । परन्तु मदनबाव ने उसकी सहायता तन की ॥ एक रात रानी केतकी ने 
प्रांख मिचौनी के बहाने अपनी माँ से भभूत ले ली और उसे लगाकर अ्रदृश्य हो 
कु वर उदयमाच की खोज मे चल पडी। राजा जगतप्रकाश अपनी कन्या को न 
देखकर व्याकुल हुझ्ना । उसने जो ने महेद्रगिरि को बुलाया और सबको दूढ़ लाने 
के लिए प्राथना की । गुरु ने तीनो को फिर मनुष्य बता दिया और विवाह की 
तैयारियाँ होने लगी । समस्त भुमण्डल और स्वग आदि सजाए गए। श्रन्त में दोनो 
का विवाह हो गया । बस--- 
'जी लगा कर केवड़ से केतकी का जी खिला। 
सच है दोनो के जियों को श्रब किसी की क्या पड़ी ।' 

“रानी केतकी की कहानी लौकिक शझुगार से ओतप्रोत कहानी हैं। इसमें 
तत्वों (७७४०४ 56फ़थ॥5) को महत्व देते हुए अनेक झलौकिक घटनाझ्नो का 
समावेश किया गया है। सभी पान्न हिन्दू हैं भौर उससे पर्याप्त सक्तियता है। इस 
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कहानी में कथोपकथनों का यद्यपि पूर्णतया बहिष्कार नहीं किया गया है, पर चू कि 
कहानी वर्शातात्मक शैली में लिखी गई है, इसलिए इसमे कथोपकथनों का कोई महत्व 
विशेष नही है डॉ० लक्ष्मीक्षागर वाण्णें[ के अनुमार कहानी के तीतो आवश्यक तत्वों 
की दृष्टि से हम इस कहानी को माध्यम श्रणी का स्थान दे, तो कोई शअ्रन्याय न 
होगा । नगरो के वर्णन के श्रत्युक्तपूर्ण हैं, वास्तव में कहानी के चरित्र-चित्रण, उसके 
वातावरण और उसके वर्णनो के निर्माण भे लेखक की प्रवृत्ति तथा व्यक्तित्व का 
उत्तरदायित्व ग्रधिक है। अपनी फुदक और चचलता को लेखक छोड नही सका, 
इससे कही कही अनशभिलिषित बातो को समावेश हो गया है, कहानी मे गम्भीर तत्वों 
की खोज बाध्यापुत्रान षणवत्त है । जहाँ तक मेरी धारणा है, इशा अल्लाह खाँ की 
प्रस्तुत कहानी यद्यपि उन अर्थों मे कहानी! नही है, जिन अर्थों मे हम ब्राज परिचत 
है, पर हिन्दी कहानी की परम्परा के निर्माण मे उसका निश्चित रूप से महत्वपूरा 
स्थान है, निविवाद है । उसने एक तई दिशा ही नही दी, विराठ सम्भावलताप्रो का 
भी निर्माण किया तथा भ्रागत के लिए एक उल्लेखनीय पृष्ठभूमि तैयार की, इसे 
प्रस्वीकारा नही जा सकता । 

इस कहानी की भाषा के सम्बन्ध में कुछ भी कहने के पूर्व स्‍्वय इशा अल्लाह 
खाँ द्वारा दिए गए स्पष्टीकरण को जात लेना आवश्यक है। उन्होंने लिखा है--- 

'एक दिन बैठे २ यह बात झपने ध्यान मे चढी कि कोई कहानी ऐसी कहिए 
कि जिससे हिन्दी की छट और किसी बोलो की पुट न मिले । तब जाके मेरा जी फूल 
की कली के रूप से खिले । बाहुर की बोली और गवारी कुछ उसके बीच में न हो। 
ब्पने मिलने वालो में से एक कोई पढे-लिखे । पुराने-धु राने । डाग + बूढ़े घाग यह खट- 
राग लाए। सिर हिलाकर मुह थुथाकर, ताक भोंठ चढाफ़र | प्रॉखे फिराकर लगे 
कहने --यह वात होते दिखाई नही देती । हिन्दवीपत भी ने निकले और भाखापन भी 
त हो ४ इससे स्पष्ट हैं कि उतकी खडी बोली पर ब्रजभाषा का प्रभाव था, जिससे वे 
बच नही पाए थे | उनके वाक्य-विन्यास में विदेशीपन भी झा गया है, जैसे सिर भुका 
कर नॉक रगडता हू अपने बना ने वाले के सामने जिसने हम सबको बनाया, इस सिर 
भुकाने से साथ ही दिन रात लपता हू उ्त अपने दाता के भेजे हुए प्यारे को, रानी 
केतकी का चाहत से बेकल होना और मदनबान का साथ देने से नाही करना और 
लेना उसी भभूत का, जो गुरू जा दे गए थे। आख मुचौवल के बहाने श्रपती मां राती 
कामलता से *' झादि । इशा का उदू श्य गवारी और 'भाखापन' दूर करना का कहा 
तक पूरा हुआ, यह स्पष्ठ ही है । उन्हे कुछ ञ्रशो तक तत्कालीन परिस्थितियों को देखते 
हुए तो सफलता भव्य ही प्राप्त हुई । इशा की भाषा में कुछ विशेषताएँ हैं। आधु- 
निकू हिन्दी भौरूउदू में कृतत क्रियाश्रो और विशेषणो का प्रयोग बहुतायत से प्राप्त 
होता है । परन्तु उनमे बचन का प्रयोग नही होता १ पुरानी उदू से यह बात प्राप्त 
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होती थी । उसमे कृदतो एवं विशेषणों मे वचन सूचक चिन्ह लगते थे | इशा के गद्य 
में ऐसे प्रयोग स्थान २ पर प्राप्त होते हैं, ज॑से 'आतियाँ जातिया जो खासे हैं, उसके 
ध्यान बिन यह सब फाँसें हैं ।॥ 'निवाकी, फूननी, बजरी, लचकी, मोरपशी, स्यामसुन्दर 
राम सुदर और जितनी ढब की नावे थी, सुनहरी, रूपहरी किसी २ से सौ-सौ लचकें 
खातियाँ, श्रातियाँ, ठहरातियाँ, फिरातियाँ थी । उन सभी पर खचाखच कु जनियाँ 
समजनियाँ, डोमनिया भरी हुई अपने-अपने करतबो पर नाचती, गाती, बजाती, कुदती, 
फादती घूमे मचा तियाँ, अ्रगड़तिया, जम्हातियाँ, उगलिया चातियाँ और ढुली पड़तियाँ 
थी, 'घरवालिया जो किसी गेल से बहलातियाँ हैं आदि | इशा को अपनी बात सीधे - 
सीघे न कहकर घुप्ा-फिराकर ओर उपमा तथा रूपको का प्रयोग कर कहने की झ्रादत 
थी, जैसे मैंने उनकी ठडी साँत का टहोका खाकर भू कलाकर कहा--मैं कुछ ऐसा 
बड़बोला नही जो राई को परबत कर दिखाऊ और मूठ सच बोलकर उगलियां .. 
नचाऊ और बे सिर बे टिकाने की उलभी-सुलफी बातें पचाऊ। जो मुझसे [| न हो 
सकता तो यह बात मु ह से क्‍यी निकालता या दाहना हाथ मु ह पर फेरकर आपको 
जताता हू, जो मेरे दाता ने चाहा तो वह ताव-भाव और कुद-फाद, लपठ-ऋपटबिखाऊं 
जो देखते ही आपके ध्यान का घोड़ा जो बिजली से भी बहुत चचल अचपलाहट मे है, 
झ्पती चौकडी भूल जाय । या “चप्पाचप्पा कही ऐसा न रहे जहा भीड भडक्‍्का घूम 
धघडक्का न हो जाय, डोमनियो के रूप मे सारगियो छेड़-छेंड सोहेली गाश्नो । दोनो हाथ 
हिला के उगलियाँ नचाग्रो । जो किसी ने न सुनी हो, वह ताव-भाव वह चाव दिखाओो 
ठुड्डियाँ गुनगुनात्रो, ताक भवे तान२ भाव बताओ; कोई छटकर रह न जाओझो, 'उन 
सभी पर खचाखच कु जनियाँ, रामजनिया, डोमनिया भरी हुई अपने-प्रपने करतबो में 
नाचती गाती, कूदती फादती घृमे मचातिया श्र गड़तियाँ, जम्हातिया, उगलिय नचांतियाँ 
ढुली पड़तिया थी, हमे ऐसी क्या पड़ी जो इस घड़ी ऐसी भलकर रेल पेल ऐसी उठें 
और तेल फुलेल भरी हुई उनके काकने को जा खड़ी हो ।॥ या हाय रे उनके उभार के 
दिनो का सुहानापन, चाल ढाल का अ्रच्छन बच्छत उठती हुई कोयल की कली पहने; 
जैसे पड़े तडके धु घले के हरे भरे पहाडो की गोद से सूरज की किरनें निकल आती 
हैं आदि । उन्होने अ्रपती भाषा में कुछ मुहावरों का भी प्रयोग किया । जैसे, छाती के 
के किवाड़ खुलना', जैसा मु ह वैसा थप्पड, कुछ दाल मे काला है', 'भरभर भोली 
सिर निदुराना, । सिर मुड़ाते ही झ्रोले पड़े झ्रादि मुहावरों के अत्यन्त सुन्दर प्रयोग 
प्राप्त होते हैं । 

खड़ी बोली गद्य की दिद्या मे राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द का भी उल्लेख- 


१--विस्तृत विवरण के लिये देखिए : डाँ० लक्ष्मीसागर वाष्णेंय : आधुनिक साहित्य, 
(१६४६), इ्लाहादाद । 
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नीय योगदान है। राजा साहब ने अपने भाषा सम्बन्धी सिद्धातो का उल्लेख १८६८ मे 
रचित 'भाषा का इतिहास' में किया है । राजा साहब जिस झाम-फहम' की भाषा 
को प्रचलित करना चाहते थे । उस सम्बन्ध में हैतरी पिकौट (१८२६-१८६६) ने 
एक जतव॒ री १८८४ की एक पत्र में भारतेन्दु हरिश्चद्र को ठीक ही लिखा था, “** 
राज शिवप्रताद बडा चतुर है। बीस बरस हुए उसने सोचा कि अ्रगरेजी साहबो को 
कसी २ बातें अच्छी लगती हैं इन बातो का प्रचलित करना चतुर लोगो का परम धर्म 
है । इसलिए बढ़े चाव से उसने काव्य को और प्रपनी हिन्दी भाषा को भी बिना लाज 
छोडकर उद्‌ के प्रचलित करने मे बहत उद्योग किया। *' ' राजा शिवप्रसाद को 
अपना ही हित सबसे भारी बात है । राजा साहब की यहू धारणा 
धारण उस काल में सर सम्मत न हो सकी | प्रसिद्ध उपन्यासकार देवकीनन्दन खजी 
(१८६१-१६१३) ने चढद्रकाता सतति की रचना करते गमय लिखा था, जिस समय 
मैंने चद्धकाता लिखंती ग्रारम्भ को थी उस समय से इस समय में बडा पअ्रन्तर है।ः 

के साहित्य मे उस समधथ कबितर प्रतापनारायग परिश्र, पण्डितवर प्रम्विकाइत्त व्यास 
जैसे धुरन्धर न्तु अनुद्धत सुकति और सुलेखक विद्यगान थे। राजा लक्ष्षणसिह ज॑ंसे 
सुप्रतिष्ठित पुरंष हिन्दी की सेवा करने में अपना गौरव समभते थे परन्तु श्रव न वैसे 
ध.मिक बवि है और त वैसे सुलेलक । उस समय हिन्दी के लेखक थे परन्तु ग्राहक न 
थे, इस समय ग्राहक हैं पर वेसे लेखक नही है । मेरे इस कथन का यह मतलब नही है 
कि वर्तमात सम्रप्र के साहित्य सेवी प्रतिष्टा के योग्य नही हैं, बल्कि यह मतलब्र है कि 
जो स्वर्गीय सज्जन अपनी लेसनी से हिन्दी के श्रादि युग में हमें ज्ञान दे गये है वे 
हमारी अपेक्षा बहुत चढ बढकर थे। उनकी लेख प्रणाली में चाहें भेद रहा हो परन्तु 
उन सबका लक्ष्य यहु था कि इस भारत भूमि ने किसी तरह मातृभापा का एक्राधि- 
पत्य हो, लेकित यह कोई नियम को बात नहीं है कि वसे लोगो से कुछ भूले हो वैसे ही 
नहीं, उनसे भूल हुई तो यही कि प्रचलित छाब्दों पर उन्हेनि श्रधिक ध्यान नहीं दिया 
राजा शिवप्रसाद जी के राजनीति के वित्वार चाहे कैसे ही रहे हो पर सामाजिक 
विचार उनके बहुत ही प्राजल थे और वे समयानुकुल काम करनाज नते थे, विशेष- 
तया जेसे ढंग की हिंदी के लिख गये है उसी' से वर्तमान समय में हिन्दी का रास्ता कुछ 
साथ हुप्रा है। चाहे कोई हिन्द हो चाहे जन का बौध हो और आयंसमाजी या धर्म 
समाजी ही क्यो बः हो परन्तु जिन सज्जनों के मानवीय अवतारों और पूर्वजनो ने इस 
पुण्यभूमि का अपने श्राविर्भाव से गौरव बढाया है उसमे ऐसा अ्रभागा कौन होगा जो 
पृण्मता झौर मधुतता मुक्त संस्कृत भाषा के शक़्दो का प्रचार चाहेगा। मेरे, विचार मे 
किसी विवेक्री भारत सन्‍्तान के विषय में केवल यह देखकर कि वह विदेशी भाषा के 
शब्दों का प्रचार कर रहा है यह गढनत कर लेना कि वह देव वाणी के पवित्र छब्दों 
का विरोधी है भ्रम ही नही किन्तु अन्याय भी है। देखना यहु चाहिए कि ऐसा करने 
से उनका मतलब क्‍या है। सारतवर्ष मे झ्ाठ सौ वर्ष तक विदेशी ग्रवत्तों का राज्य 
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रहा है इसलिए फारसी और अर्बी के छब्द हिन्दू समाज में न पठेत यावनी भाषा की 
दीवार लाघकर उसी प्रक्नार घुसे जिस प्रकार हिमालय के उत्तत मस्ठक लाघकर वे 
स्वय था गये । यहाँ तक कि महात्मा तुलसीदात जी जैसे भगवदभक्त कवियों को भो 
गरीब तिव्राज आदि शब्दों का बर्ताव दिल खोल के करना पडा । आठ वर्ष के कुम- 
स्कार को जो गिवती के दिनो में दूर करना चाहते हैं उनके उत्साहु और साहस की 
प्रशसा करने पर भी हम यह कहने के लिये मजबूर हैं कि वे अपने बहुमूल्य समय का 
सदृपयोग नहीं करते बल्कि जो कुछ वे कर मकते थे उससे भी दूर रहते हैं। यदि 
ईश्वरचंद्र विद्यासागर सीधे साथे शब्दो से बगला में काम न लेते तो उत्तर काल के 
लेखकों को मस्ठुत शब्द के बहुत प्रचार का अवसर न मिलता श्र यदि “राजा शिव- 
प्रसादी हिन्दी ' प्रगट न होती तो सरकारी पाठशाला प्रो मे हिन्दी के चंद्रमा की चाँदनी 
मुश्किल से पहुचती । मेरे बहुत से मित्र हिन्दुप्रो की अक्नतज्ञता यो वर्णन करते हैं. कि 
उन्होंने हर्श्चिद्र जी जसे देश हितेपी पुरुष की उत्तम उत्तम पुस्तक नहीं खरीदी, पर 
मैं कहता हु कि यदि बावू हरिश्चद्र अपनी भाषा को थोडा सरल करते तो झपने भाइयों 
को अपने समाज पर कलक लगाने की श्रावदयकता वे पड़ती और स्वाभाविक शब्दो के 
मेल से हिन्दी की पंसिजर भी मेल दत जाती | प्रवाह के विरुद्ध मे चलकर यदि कोई 
कृतराय हो तो नि सदेह उसकी बहादुरी दे परन्तु बड़े २ दार्शनिक पण्डितो ने इसको 
असम्भव ठहराया है । सार कुछ निधि और कवि वचन सुथा की भाषा यद्यपि भावुक 
जनो के लिए आ्ारर की वस्तु थी परन्तु समय के उपयोगी न थी। हमारे सुदर्शव' की 
लेख प्रणाली को हिन्दू के धुरन्धर लेखकों और विद्वानों ने प्रशता के योग्य ठहराया है 
परन्तु साधारणजन उससे कितना लाभ उठा सकते हैं। यह सोचने की बात है। यदि 
महाकवि भवभूति के समान किसी भविष्य पुरुष की आज्ञा हो पर ग्रन्थकारों और 
लेखकी को यत्न करना चाहिए तब तो मै मदशंत सम्पयादक परण्डित माधवप्रसाद मिश्र 
को भी भर्विष्य की आशा पर बधाई देता हु और यदि प्रस्थकारों का भविष्य कीपपेज्ञा 
वर्तमान से अविक सम्बन्ध है तो नि संदेह इस विषय में मुझे आपत्ति है। किद्ली दाशे- 
निक गन्ध या पत्र की भाषा के लिए यदि किसी बडे कोष को टटोलना पड़े तो कुछ पर 
वाह नही परन्तु साधारण विषयों की भाषा के लिए भी कोष की खोज करनी पड़े तो 
नि सदेह खेद की बाद है। हमारी हिन्दी किसी श्रणी की हिन्दी है। इसका निर्धारण 
मैं नही करता परन्तु मैं यह वहीं मानता हू कि इसके लिए कोष की तलाश करनी 
नहीं पटती । चद्रकाता के आरम्भ के समय मुझे यह विश्वास न था कि उसका इतना 
श्रधिक प्रचार होगा, यह सनोविनोद के लिये लिखी गई थी पर पीछे लोगो का अनुराग 
देखकर मे शा भी अनुराग हो गया और मैंते श्रपते उत विचारो को बजनको मैं श्रभी 


तक प्रकाश नही कर सका फेलाने के लिए इसी पुस्तक को द्वार बनाया और सरल 
भाषा में उन्ही मामूली बातो को लिखा जिससे में उस मनोहर मण्डली का प्रिय पात्र 
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बन जाऊ जिनके हाथ में भारत का भविष्य सौपकर हमे इस ग्रसार संतार से बिदा 
होना है। मुझे इस बात का बडा हुए है कि मे इस विषय मे सफल काम हुआ और मुझे 
गाहको की अच्छी श्रेणी मिल गई । यह बात बहुत से सज्जतो पर प्रगट है कि चद्र- 
काता पढने के लिए बहुत से पुरुष सागरी की वर्णमाला सीखते है । जिनको कभी हिंदी 
सीखना न था उन लोगो ने भी इसके लिए हिन्दी सीखी है। हिन्दी के हितेषियों मे दो 
प्रकार के सज्जन हैं। एक तो वे जिनका विचार यह है कि चाहे अक्षर फारसी क्यो न 
हो पर भाषा विशुद्ध संस्कृत मिश्रित होती चाहिए और दूसरे वे जो यह चाहते हैंकि 
विशुद्ध सस्कृत मिश्वि होती चाहिए और दूसरे वे जो यह चाहते हैं कि चाहे भाषा मे 
फारसी के शब्द मिले ही हो पर अज्ञर नागरी होना चाहिये । पहिले पक्ष मे पंजाब के 
श्रायं समाजियो और धर्म सभा वालों को मान लेता हू । जिनमे वर्णमाला के सिवाय 
फारसी भ्ररबी को कुछ सहारा नही है। सब कुछ सम्कृत का है और दूसरे पक्ष मे मैं 
शभ्रपने को ठहरा लेता हु जो इसके ठोक विपरीत हैँ | मै इस बात को भी स्वीकार 
करता हू किजिस प्रकार फारसी अपता ही हित सबसे भारी बात है ।' राजा साहब की 
के उपयुक्त शहर |उत्तता जीवत है ठ क उदी प्रक्रार न गरी वर्ग माला हिन्दी का शरीर 
और ससस्‍्कृत के उपयुक्त शब्द उसके प्राण कहे जा सऊते है। यदि यह देश यवनो के अभ्धि 
न हुम्मा होता । यदि कायस्थादि हिन्दू जातियो को उदृ भाषा का प्रेम अस्थि मज्जागत 
न हो गया होता तो हिन्दी का शरीर और जीवन पृथक पृथक दिखलाई न देता । उसी 
प्रकार हमारे ग्र थो की सजीव उत्पत्ति होती जिस प्रकार द्विज बालको की होती है। 
शरीर मे यदि आत्मा न हो तो वह बेकार है और यदि आत्मा को मनुष्यादि उपयुक्त 
शरीर न मिलकर पशु पक्षी श्रादि का मिल जाय तो वह भी निष्फल ही है। इसलिए 
पहले शरीर बना रहे फिर उसमे आत्म देह की स्थापना करना ही न्याश युक्त श्रौर 
फलप्रद है ! “चन्द्रकान्ता और सत्तति” में यद्यपि इस बात का पता नहीं लगेगा कि 
कब श्र कहा भाषा का परिवर्तंव हो गया परन्तु उसके आरम्भ और श्रन्त ठीक वैसा 
ही परिवर्तन पावेंगे जैसा बालक और व॒द्ध में । एकदम से बहुत से शब्दों का प्रचार 
करते तो-कभी सम्भव न था कि उतने सस्कृत के छाब्द हम उन कुपढ ग्रामीण लोगो 
को याद करा देते जिनके निकट काला अक्षर भैस के या हमारे इस कतंव्य का आइचय॑ 
मय फल देखकर वे लोग भी बोधगम्य उदू के शब्दों को श्रपनती विशुद्ध हिन्दी मे लाने 
लाने लगे हैं जो आरम्भ मे इसीलिए हम पर कटाक्षपात करते थे। इस प्रकार प्राक्ृ- 
तिक प्रभाव के साथ साहित्य सेवियो की सरस्वती का प्रभाव बदलता देखकर समय 
के बदलने का अनुमान करना कुछ भ्रनुचित नही है। जो हो भाषा के विषय मे हमारा 
वक्तव्य यही है कि वह सरल हो और नागरी वर्णों में हो क्योकि जिस भाषा के 


भ्रक्षर होते हैं, उनश्त खिचाव उन्हीं सूल भाषाश्रो की ओर होता है जिनसे उतकी 
उत्पत्ति हुई है । 
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इस प्रकार भाषा सम्बन्धी संशोधन-परिश्ोधन से हिन्दी गद्य का रूप सवरता 
निखरता गया, जिसमे राजा लक्षमण शिह (१८२६--१८६९७), राजा शिवप्रसाद 
(१८२३--१८६४५), स्वाम्ती दयानन्द (१८२४---१०८३), और भारतेन्दु हरिइ्चन्द् 
(१८५०--१८८५) के अतिरिक्त ला० श्रीनिवासदास (१८५१-- १८८७), बालकृष्ण 
भट्ट (१८४४--१६१४ ), प्रतापनारायण मिश्र (१८५६--१८६४), राधाकृष्ण दास 
(१६६४५--१६० ५), बदरीनारायण चौधरी अमघन (१८४५५--१६२३) बाल 
मुकुन्दगुप्त (१८६५--१६०७), किश्योरीलाल गोस्वामी (१८६५-१६३२) तथा 
अन्य अनेक गद्यकारों का महत्वपूर्ण योगदान रहा गद्य के विकास से हिन्दी कहानी का 
प्रारम्भ और विकाप्त वेसे हुआ, इसका झ्ागे यथास्थान वर्णन किया जायगा । 


प्राचीन कथा साहित्य 

वास्तव में हिन्दी कहानी साहित्य वस्तुत: आधुनिक काल की देन है और 
उसका सम्बन्ध पीछे ले जाना असगत ही नही हास्यास्पद सी है। लेकिन पुरी परम्परा 
का परिचय देकर यह स्पष्ट करने के सूत्र कहाँ से मिलते हैं। प्राचीन कथाग्रो के 
स्वरूप वेदिक, सम्कृत, पालि, प्राकृत और अ्रपश्र द् आदि युगो के साहित्य में उपलब्ध 
होते हैं। कुछ बिद्वानो ने कथा साहित्य का आविर्भाव वैदिक सस्क्ृत से सम्बद्ध करने 
का प्रयत्न किया है, पर ऋगवेद में क्‍्थाग्रो के बीज मात्र प्राप्त होते हैं, 
कथाएँ नहीं । उपनिषद्यो मे सुख-शान्तिदायिनी सूक्तियो के मध्य कथाञ्रो का स्वरूप 
प्राप्त होता है, किन्तु उन्हे वास्तव में कथाएं स्वीकारना उचित नही क्योंकि वे सही 
श्र्थों मे कथाए नही हैं वरन उपनिषदों के विभिन्‍न भावों का स्पष्टीकरण करने वाले 
उदाहरणी के रूप में हैं। श्रत उनकी प्रलग कोई सत्ता नही स्वीकारी जा सकती । 
इन उदाहरणो के स्वरूप इस प्रकार हैं: 

१ छान्‍दोग्य उपनिषद्‌ मे * उषस्ति की कठिनाई, महात्मा रैक्‍्च की कथा, 
तथा सत्य काम की गो सेवा गझ्रादि । 

२ छान्दोग्य मे--श्वेतकेतु और उद्लक की कथा | 

३ प्रश्नोपनिषद मे--कबन्धी, वैदर्भि, गराठये, सुकेशा, कौशल्य, सत्यकाम 
आदि की कथाएँ । 

४ केनोपनिषद में--देवताग्रो की दक्ति-परिक्षा की क्था। 

४ वृहदारण्यक मे-गार्गी और याज्ञवलक की कथा | 

६ मुण्डकोपनिषद मे -- महाशल्य शौनक झौर अगिरा की कथा + 

७ कठोपनिषद मे--नचिकेता के साहस की कथा 


१ विस्तृत विवरण के देखिए: डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय * उत्दीसवी शताब्दी, 
(१६६३), इलाहाबाद । 
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८ तैत्तिरीय मे--भ्रश्विनीकुमार और उनके गुरु दध्यग को कथा । 

इन धामिक कथाओं का स्वरूप हमारे आत्मिक जीवन से भ्रधिक है, कथात्मक 
तत्वों से कम | यज्ञ, अध्य त्मवाद, पूर्र जन्म, मृत्योपरान्त जीवन, मोक्ष तथा आनन्‍्दापि 
इत कथाओं के विषय हैं। जिन्हे वर्णतात्मक शैली मे प्रस्तुत किया गया है। सहिता, 
ब्राह्मण-ग्रंथ श्लौर उपनिषदो को उस काल में अपार लोकप्रियता प्राप्त हुई और ज्ञाती- 
जनो को कथाग्रों के महासग्रह प्रस्तुत करने पडे | 'लेकिंन उस समय तक मप्राते- 
ग्राते धर्म, लोक-भावना और साहित्यिक रुचि तीनो एक दूसरे से तादात्म्य स्थापित 
करने लगी थी। श्रतएव उस काल के साहित्यिक मनीषियों को एक महान्‌ और 
व्यापक कथा दूँढनी पडी, लेकिन तब तक की सामग्री के अन्तस्तल मे ढू ढते से उन्हें 
जो राम-कृष्ण की कथा मिली होगी, वह बहुत छोटी रही होगी । श्रत. बाल्मीकि झौर 
वेद व्यास को कुछ मूल कथा और बहुत कुछ कल्पना के सयोग से एक आ्राख्यान 
बनाना पड़ा होगा, जो अपने रूप में समस्त पूर्ववर्ती कथाझ्रों से महान्‌ और व्यापक 
सिद्ध हुप्ना होगा भर ऐसे ही आ्राख्यान के मेरुदण्ड पर उन सतीषियों ने क्रमश. 
रामायण और महाभारत श्राख्यानक काव्यों की सुष्टि की होगी तथा इनमे श्रन्यान्य 
कथाओं की सुन्दर लडी गू थ कर उन काव्यो को महाकाव्य बनाया पडा होगा। 
वस्तुत भारतीय इतिहास मे यह कलासूष्टि उन आदि कलाकारों की प्रथम श्रपूर्व 
सृष्टि सिद्ध हुई होगी । लेकिन इत आख्यातक काव्यो के पूर्व ही उपनिषदों की कथाओं 
की मूल श्रात्मा जिज्ञासा और प्रश्नोत्तर की भावना पर आधारित थी। फलत' इन 
शादि महाकाव्यो मे भी जिज्ञासा और घामिक पिपासा की शान्ति के लिये मतीषियो 
ने कितने प्रश्नोत्तरों को प्रस्तुत किया होगा । बाल्मीकि रामायण में सरयू नदी की 
उत्पत्ति की कथा इसका उदाहरण है । रामायण और महाभारत की रचता बौद्ध जातक 
की कथाओं के बहुत पूर्व हुई थी | विद्वानों ते रामायण को ५०० ई० पू० की रचना 
माना है। भर्थात बुद्ध के जन्म के पूर्व ही । यद्यपि आज रामावण का जो स्वरूप प्राप्त 
होता है. वह बुद्ध के जन्म के पदचात्‌ उसे प्रात्त हुआ था । 

धीरे-धीरे पौराणिक कथाग्रों का विकास होता गया और दन्तकथाओं का भी 
प्रारम्भ हुआ इनमे पशु-पक्षी,देव-दानव, नदी, पहाड, सरोवर, पेड-पौधे आदि प्राय भी 
प्रस्तुत किए गए हैं। बौद्ध जातक कथाएँ उसी शैली में है। इनकी रचना परवर्ती 
सस्कृत कथाओं के पूर्व हुई थी । जातक शब्द का अर्थ है जन्म सम्बन्धी । बोधि का 
प्र्थ है--बुद्धत्व प्रोर 'सत्त्व' का अर्थ प्राणी है। श्रर्थात्‌ बुद्धत्व के लिए प्रयलशील 
प्राणी । जातक कथाओं में बीडद्धि सत्व के पाँच सौ सैतालीस जन्मों का उल्लेख हैं ॥ 
ये कथाएँ चार भागों मे विभाजित की जा सकती थी-- 

१. पचुपन्‍नवत्थु कथा 

२, भतीतवत्थु 
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३ अत्य वणाना 

४ समोधान । 

पृंचपन्‍्तवत्थु कथा का एक उदाहरण इस प्रकार है: 

“वह कटुभाषी भिक्षु (किसी का) उपदेश न ग्रहण करता था। बुद्ध ने उससे 
पूछा भिक्षु | क्या तू सचमुच कटुभाषी है, किसी का उपदेश ग्रहण नहीं करता ? ” 

“भगवान ! यह बात सच है। 

बुद्ध ने कहा-- पहले भी तूने कटुमाषिता के कारण पडितो का उपदेश नहीं 
ग्रहरा किया” कह अतीत की कथा सुनाई 

प्रतीतवत्यु अर्थात्‌ अतीत कथा का एक उदाहरण इस प्रकार है, पूर्व समय में, 
बाराणसी मे ब्रह्मदत्त के राज्य करते समय, बोद्धिसत्व मृग की योनि मे पैदा हो, 
मृगगण के साथ जगल में रहते थे । (एक दिन ) उनकी वहन ने उन्हें हरिणपुत्र दिखा 
कर कहा, “भाई ! यह तम्हारा भाजा है। इसे मृग माया सिखाग्रो ।” यह कह (उसे 
मृग-पुत्र) सौंपा । उसने भाँजि को कहा-भ्रमुक समय पर आकर सीखना । वह कहे हुए 
समय पर न ग्राया । जैसे एक दिन उसी प्रकार सात दिनो तक, सात उपदेशों का 
उल्लघन का, वह मृगमाया को बिना सीखे ही चरता हुआ्ना पाश में बंध -गया। माता 
ने भाई से आकर पूछा, “क्यो भाई ! तूने भाजे को मृगमाया सिखा दी ? बोघधिसत्व 
ने, (उस बात) न मानने वाले का सोच मत कर । तेरे पुत्र ने मृगमाया नही सीखी । 
कहकर अब भी उसे सिखाने का अनिच्छुक्त ही हो गया कही । 

झ्रटठ खुर खरादिये मिगर वकातिवडिकन | 
सत्तहि कलाहित व्कंत न त॑ श्रोवदितुस्सहै |” 

अत्य वणाना अर्थात्‌ गाथा की व्याख्या का उदाहरण इस प्रकार। झटठ 
खुरं, एक पख मे दो-दो खुर खरीदिये । इस नाम से सबोधन करता है। मिग्र सब 
(मृगों ) के लिये एक शब्द है। व क्रातिवाकिन-ग्रारम्भ मे ठटेढे इस प्रकार वंकातिवक 
जिसके ऐसे सीग हो, वह वकातिवक, (उस त) वकातिवकी को । सत्तहि'कलाहित 
वकत का अर्थ है, उपदेश के सात समयो पर उपदेश का उललघन करने वाला । न त॑ 
प्रावेदिनुस्महै का भ्र्थ है। इस प्रकार के क्टुभाषी मृग को उपदेश देने की मेरी श्रवृत्ति 
नही होती । ऐसे को उपदेश देने का मुके विचार तक नहीं होठा। यही स्पष्ट 
किया है ।' 

समोधन का एक उदाहरण इस प्रकार हैं। “सो शिकारी, उस पाश्च में बचे 
हुए कट्भाषी मृग को मानकर माँस लेकर चला गया। 

बुद्ध ते भी, मिक्षु | तू केवल अब भी कट्भाषी नही है ।'यहले भी कटुभाषी 
ही रहा है ।--यह धर्म - देशना लाकर, मेल मिला जातक का सारांश निकाल 
दिखाया । 


श्ध््द हिन्दी कहानी : उद्भव और विकास 


उस समय का भाँजा मृग (भ्रनका) कटुभाषी भिक्षु था। बहन (त्रबकी) 
उप्पल वर्णी (भिक्षुणी) थी लेकिन उपदेश देने वाला मृग तो मे ही था ।” 

इन जातक कथाग्रो की तीन प्रमुख विशेषताएँ है। एक तो इनका उहँ श्य बौद्ध 
धर्म का प्रचार एवं प्रसार था। दूसरे पौराणिक कथाग्नो की तुलना मे इन जातक 
कथाओं मे अधिक कुशलता एवं कलात्मक प्रौढता परिलक्षित होती है। तीसरे इनमे 
प्रवाह है और सुश्ठुखलित कथाओं का तारतम्य पूर्णह्पेण सुरक्षित रखने का प्रयत्न 
किया गया है । इन जातक कथाप्रो में राजा सेठ ,साहुकार दरिद्र, चोर--चाण्डाल, 
नदी, पवेत, ताल तलैया तथा श्रन्य पशु-पक्षियों का वर्णन कर उन्हे व्यापक आम प्रदान 
किए गए हैं, तथा उनमे अधिक मानवीय गुणो का समावेश हो गया है। जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, इनमे कलात्मक कौशल दृष्टिगोचर होता है इनभे कल्पना 
श्ौर ऐतिहासिक तत्वों का सुन्दर समन्वय प्राप्त होता है। ग्रतीत जातक कथाओं का 
प्रारम्भ “पूर्व काल में वाराणसी मे राजा ब्रह्मदत्त राज्य करते थे” से होता है, जिसमे 
से ही ओगे चलकर इस शैली का कि “एक दफा का जिकर है” (00708 ए[०070 & 2 ) 
उद्‌-अ्रग्न जी की प्राचीन कथाओ की शैली विभित होने का श्रनुमान किया जाता है । 

संस्कृत के प्रवर्ती कथा साहित्य मे वृहत्कथा' का उल्लेखनीय स्थान है। ऐसा 
अनुमान लगाया जाता है कि श्रान्ध्र शासकों के काल मे भुणास्त्र नामक किसी ब्राह्मण 
ने पैशाची भाषा मे ईसा की प्रथम शताब्दी मे इस ग्र थ की रचना की होगी। श्राधु- 
निक काल मे यह ग्रय प्रनुपलब्ब है, किन्तु इसे कल्पित इसी श्राधार पर नहीं सिद्ध 
किया जा सकता । वाण कृत हर्ष चरित' दण्डी के काव्यादरों, क्षेमेन्द्र की 'बुहत्कथा' 
मजरी” और सोमदेव कृत "कथा सरित्सागर' में इसके भ्रनेक उल्लेख मिलते हैं, जिनसे 
इस ग्रथ की प्रामाणिकता सिद्ध की जा सकती है। वृहत्कथा इजोक' कथा सरित्सागर', 
वैताल पंचविशातिका' 'शुकसप्तति, 'सिहासन द्वायिशिका, पचतसन्‍्त्र और 'हितोपदेश' 
परवर्ती कथा साहित्य के प्रमुख कथा-प्र थ हैं। “बुहत्‌ कथा इलोक' बुद्ध स्वामी द्वारा 
रचित ग्रथ है । 'पचतव' और वेताल पर्चावशतिका' की अनेक कथाग्रो से इपकी कुछ 
कथा प्रो का बहुत साम्य है, जिससे अभ्रनुमान लगाया जाता है कि दोतो कथाग्नरो का 
स्रोत एक ही दत्त कथा रही होगी । इस ग्रथ का काल आठवी-नवी शताब्दी के निक्रट 
सस्‍्वीकारा जा सकता है। कथा सरित्पागर' प्रसिद्ध रचना है । इसका काल ग्यारहवी 
शताब्दी स्वीकारा जाता है। इसमे अनगिनत कथाएँ एकत्रित की गई हैं, जो 
विभन्‍न 'लबको में विभिक्‍त होकर प्रस्तुत हुई हैं, जेते, कथापीठ, कथामुख, लावणक; 
तर वाहन दत्तांत्पत्ति, चतुर्दाटिका; मदतमचुका, रत्लप्रभा, सूर्याप्रमा, अ्लेकारवती, 
शक्तिपशा; बेला; श्शाॉकवती, मदिरावती, पच, महाभिषेक; सुरतमजरी, पद्मावती, 
तथा विशमशील लवक़ | हिमालय के कैलाश शिखर पर शिवजी पावती के साथ 
निवास करते हैँ। एक बार शिवजी अत्यन्त प्रफुल्लित भाव से पावंती जी से बोले, 
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गे 

श्रिये क्या चाहती हो ?! पार्वती जी बोली, 'स्वामिन्‌ कोई नयी कथा सुनाइए ।॥' 
शकरजी मे प्रपने और पावती जी के विवाह के प्रसंग का वर्णन किया किन्तु पाव॑ती 
जी सतुष्ट न हुई, तब शकर जी ने इससे अधिक रोचक कथा घुनाने का पावेतीजी को 
आदवासन दिया । पावंतीजी ने द्वार पर बदी को यह तिदंश देकर बैठा दिया कि वह 
प्रन्दर किसी को प्रवेश न दे और वही रोक दे । शिवजी ने विद्याधरों को कथा सुनानी 
प्रारम्भ की, तमी उनका गण पुष्पदंत' आया और द्वार पर बदी के रोके जाने पर 
भी न रुका और अपने योगबल के माध्यम से ग्रन्दर प्रवेश गया । शिवजी ने सा 
विद्याधरों की जो कथा पाती जी को सुनाई, उसे पुष्पदत ते सुन लिया और घर 
आकर अपनी स्त्री जया को भी ज्यो-की-त्यो सुना दी । जया ने पार्वती जी से भी 
सारी कथाश्रो को सुना दिया, जिससे वे अत्यन्त क्रोधित हुई औौब शिवजी से असतोष 
भाव से बोली; आपने मुझे सारी पुराती कथाएँ सुनाई, उन्हे जया पहले ही जानती 
थी । शिवजी ने जब पाव॑ती जी से सारा रहस्य बताया, तो अत्यन्त क्रोध में श्राकर 
उन्होने पुष्पदत को श्ञाप दिया, नीच ! जतू मनुष्य रूप मे जन्म ले ।/ यह कठोर 
शाप सुनकर माल्यवान गण ने पुष्पदत का पक्ष लेने का प्रयत्न किया, जिससे क्रोघित 
होकर पावेती जी ने उसे भी कठोर ज्ञाप दे दिया । इसके पश्चात्‌ वे दोनों जया सहित 
पावती जी के चरणो पर गिर पडे, जिसपर उनका क्रोध कुछ शात हुआ श्र बोली, 
सुनो कुबेर जी के शाप से सुप्रतीक नामक एक यक्ष पिशाच हो गया है और विध्या- 
के जगलो में रहता है, उसका नाम काणभूति हैं। जब पृष्पदत उसे देखेगा, तो उसे 
ग्रपने इस जन्म की कथा का स्मरण हो आएगा और काणभूति को अ्रपनी सारी कथा 
को सुनाएगा, जिससे काणभूति जाम मुक्ति हो जाएगा और जब माल्यवान 
सुनाने से वह शाप-मुक्त हो सकेगा । इसके पश्चात्‌ काणभूति यही कथा माल्यवान 
सारे लोक मे इस कथा को प्रकाशित करेगा, तो वह शाप से मुक्ति पा सकेगा । कुछ 
दिनो शापित व्यक्ति कहाँ होगे ।! इस पर द्करजी बोले कि पुष्पदत कोशाम्बी | महा- 
नगरी में वररुचि के नाम से जन्मा है ओर माल्यवान सुप्रतिष्ठ नामक नगर में गुणादय 
नाम से प्रसिद्ध है। मृत्युलोक मे पुष्पदंत मनुष्य रूप मे वररुचि श्रथवा कात्यायन नाम 
से प्रसिद्ध हुप्रा। विध्याचल मे काणभूति नामक पिशाच से उप्तकी भेंट होती है, भ्रौर 
शापानुसार कात्यायन को अपने पूर्वजन्म की बाते स्पष्ट हो जाती हैं, और यह कह 
उठा--मैं पृष्पदत हू, मैं तुझे महाक्रथा सुनाऊंगा, यह कहकर कात्यायनर-न काणभूति 
को सात लाख इलोको वाली कथा सुनाई। 

'कथा सरित्सागर' की कथाएँ पुराण-कथाग्रो के समान ही हैं। जहाँ तक शिल्प 
का सम्बन्ध है, इप कयाग्रो का सम्बन्ध वक्ता-श्रोता के रूप मे शक्र-पावंती से ही 
सम्बन्धित है किन्तु व्यावहारिक दृष्टि से समस्त कथाएँ वररुचि द्वारा कही गई हैं, 
जिन्हे विध्या वल के वन में काणभूति ने सुनी है, जेसाकि ऊपर कहा गया है । इस 
कथा का परिवेश अत्यन्त व्यापक हैं और तत्कालीन, भारत की सास्कृतिक सामा- 
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जिऊ, घामिक एवं पौराणिक परिस्थितियाँ अत्यत्त कलात्मकता से इसमे सजीव हो 
उठी हैं । 


' वैताल पचविशतिका' में पच्चीस कथाएँ सम्नह्दीत हैं। इत कथाग्रो को कहने 
वाला श्र मे वया हुप्रा एक बैतान है तथा वा राजा विक्रमादित्य हैं, जिन्हे अपने हृठ 
से वह बैंताल बहुत परेशान करता था। झत्त में बह ववाच एक ऐसा रहस्य उद्धाटित 
करता है, जिससे राजा विक्रमादित्य का बहुत भवा होता है । एक ठग ने राजा विक्र- 
मादित्य को ठगने की धारणा से उन्हे निर्देशित किया कि यदि वे वृक्ष से लटकती हुई 
लाश को उसके पास लाएँ, तो वह राजा का बहुत कल्याण करेगा । उसके धुलावे मे 
झाकर राजा उस लाश को उतार कर चने, तो उप लाश में बसे हुए वेताव ने उनसे 
इस बात का प्रण ले लिया कि वे पूरे रास्ते कुछ नही कहेगे और यदि उन्होंने अपना 
मौन तोडा तो, वह पुन उम्ी पेड पर जा लटकेगा | विवश होकर राजा विक्रमाब्त्यि 
ते यह बात स्वीकार ली । यह करने के +इचात्‌ उस वेताव ने राजा को एक कथा 
तथा उससे सम्बन्धित एक समस्‍या राजा के सामने उपस्थित कर उप्तका समाधान 
पूछा । राजा ने भूल से उसका उत्तर दे दिया, राजा का प्रण टुटा और वह वेताल पुन 
जाकर उस पेड की से लटक गया । राजा फिर उसे ले आए । उसने फिर कथा समस्त 
सुनाकर उससे सन्बन्धित एक डाल राजा के सामने उपस्थित कर दी, राजा ने फिर 
भूल से उसका उत्तर दे दिया, जिससे फिर उसका प्रण टूट गया और वह फिर जाकर 
उसी पेड की डाल से लटक गया । यह क्रम तब तक चलता रहा, जब तक उहवेताल 
ने राजा विक्रमादित्य को चौबीस कथाएं न सुना ली। पच्चीसवी बार उसने कथा 
सुनने के पश्चात्‌ कोई समस्या नहीं उपस्थित की और उस ठग का रहस्योद्घाटन 
कर दिया | इन कथाओं में भी बडी रोचकता है और प्रवाह है । इनमे भी कलात्मकता 
लक्षित होती है और तत्कालीन परिस्थितियों का चित्रण प्राप्त होता है। 

“शुक सप्तति” मे सत्तर कथाओं का सम्रह है, जिसमे एक तोता एक मैना से 
सारी"कथाए कहता है। इस कथाओं की पृष्ठभूमि इस प्रकार है। मदनसेन नामक 
चथिक एक बार परदेश जाता है और अपने तोते पर घर का सारा दायित्व सौंप जाता 
हैं। वह तोता वास्तव में एक भन्धर्व था और जब उसने देखा कि अपने पति की 
झनुपत्थिति में मदनसेत की पत्नी काम भावना से प्रेरित होकर पथश्नष्ठ होना 
चाहती है, तो दायित्व निर्वाह की भावना से अभिभूत होकर वह सत्तर रातों तक 
घत्तर भिन्‍न-भिन्‍न कथाएं सुनाता है। अन्तिम दिन मदनप्तेत घर वापस आ जाता 
है । ये कथाएं साधारण हैं और इनमें रोचकर्ता बनाए रखते की यद्यपि बहुत प्रयास 
है, पर वे कुछ विश्वेष नहीं बन पाई हैं। ' ध्षिह्ासन दात्रिशिका मे महाराज 
विक्रमादित्य के हासन में लगी बत्तीस पुतलियों द्वारा राजा भोज को सुनाई गई 
कृथाओ्ों का सम्रह हैं। महाराज इंद्र ने उस सिहासन को महाराज विक्रमादित्य को 
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प्रदान किया था। उसकी मृत्यु के पदचात्‌ वह जमीन से गड गया था। कालान्तर में 
जब वह सिहासन राजा भोज के हाथ लगा, तो उन्होने उस पर बैठना चाहा । जब 
वे उस पर बैठने की योजना बनाते, एक पुतली निकलती झौर महाराजा विक्रमादित्य 
की वीरता, पराक्रम एवं महानता की क्थाएं सुनाने लगती । इस प्रकार बतींस कथाएं 
होती हैं और राजा भोज सिहासन पर नही बैठ पाते । ये कथाएँ भी बहुत साधारण 
हैं और इनमे कोई विशेष रोचकता नही है। परवर्ती सस्कृत कथा साहित्य में दूसरे 
प्रकार की कथाएं नीति सम्बन्धी हैं। इनमे 'शुक सप्तति” 'पचतनन्‍्त्र' तथा “हितोपदेश' 
ग्रादि की कथाए' विधेष उल्लेखनीय हैं । सारा पचतन्‍त्र पाँच तन्त्रो भे सकलित हैं : 

१>मित्र भेद 

२-मित्र सप्राष्ति 

३--काकोलूकीय 

४--लब्ध प्रणासे 

५--अ्रपरीक्षित कारके 

इन तन्‍्त्रो का स्व॒तन्त्र अस्तित्व है और इनका प्रलग-अलग महत्व है। 
इनमें नीति सम्बन्धी बातो को ही विशेष महत्व प्रदान किया गया है । ये कथाए' छोटी 
छोटी हैं और सारी कथाग्रो मे कथाकार पशु-पक्षी है तथा कथा के पात्र जड़ चेतन 
हैं। एक से दूसरी कथा जुडती जाती हैं और भागे की कथा बनती जाती है इस 
प्रकार तारतम्य जोडते का प्रयत्त किया गया है। 'हितोपदेश' भी नीति ग्रन्थ है । 


प्राकत और अपभश्रंश मे कथा साहित्य 


प्राकृत साहित्य मे मुक्तक और प्रबन्ध काव्य प्राप्त होते हैं, जिनमें कथा तत्वों 
की प्राप्ति होती है । एक विद्वान का कहता है कि उन मुक्तक और प्रबब-काव्यों में 
आाख्यान या प्राख्यानक काव्य के तत्व बहुत ही कम मिलते है। किन्तु महाराष्ट्री प्राकृत 
में 'कौतहल' द्वारा रचित 'लीलावती कथा' का स्थान प्राख्यानक काव्यो मे बहुत है। 
इसकी कथा भी बहुत मनोरजक है। गोदावरी तट पर प्रतिष्ठान के राजा सातवाहन 
और सिहल के राजा शिलामेघ की पुत्री लीलावती के भ्रम ओर विवाह का चित्रण 
कवि ने गाथाबद्ध रचना में किया हैं| यह गाथाबद्ध रचना प्राकृत की सबसे बडी 
देन है। फलत सस्कृत कथा शली से प्राकृत मे गाथा का यह विकास स्मरणीय 
रहेगां। इस कथा को कवि ने दिव्य मानुषी कथा कही है और इसमे वस्तुतः देवता 
भ्रौर मनुष्य परस्पर दोनो वर्गों के पात्र मिलते हैं। सम्पूर्ण कथा अलकृत काव्यमय 
शैली मे प्रस्तुत की गई है तथा इस पर प्रबन्ध शैली का प्रत्यक्ष प्रभीव है। इसके 
भ्रतिरिक्‍्त मुख्य कथा के अच्तगंत और कथाएं भी आई हैं और इसके सुसन्वन्ध करने 
तथा कथा को एक सूत्रता देने में स्पष्ट रूप से कवि पर कथा सरित्सागर और 
'पचुतन्त्र' 'हितोपदेश” की कथा शैली का प्रभाव लक्षित होता है। 
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झपअ्र श साहित्य मे जैन अ्पश्रद् का महत्वपूर्ण स्थान है। घारिल कवि की 
पउमसिसरी चरिउ--पदमश्री चरित्र इस दृष्टि से अत्यन्त उल्लेखनीय रचना है। 
इसमे पद्मश्री के पूर्व जन्मो की कथाओं का सग्रह किया गया है। जेन कथाग्रो में 
साम्प्रदायिक प्रवत्ति प्रधान हैं श्लोर तन्त्र विवान, योग साधना, श्रात्म निग्नह आादि 
योग सम्बन्धी बातो की प्रधानता है । मानव हृदय की झनुभूलियों श्ौर उनके विविध 
पन्‍थों से उनका कोई सम्बन्ध नही है और उनमे कथा साहित्य के कोई विशेष तत्व 
उपलब्ध नही होते, पर उन्हें विकास परम्परा वी दृष्टि से तो आँका ही जा सकता 
है | जन अपभ्र दा में मह' भान्त से सम्बन्धित रचनाएँ भी प्राप्त होती हैं, जिनमे 
यशकीति कृत 'हरिवश्चपुरण का अत्यधिक महत्व है। वास्तव मे प्राह्ृत और अपभ्र श 
साहित्य में कथाझ्रो का रूप काव्यात्मक अ्रधिक रहा है, जो प्रबन्ध काव्यो एवं मुवतक 
काव्यो के रूप मे प्राप्त होती हैं। सेतुबन्व', महावीर चरितादि', गाथा सप्तशती', 
“मविसयत्त कहा', विशुद्ध खण्ड काव्य झ्ादि प्रबन्ध-- मुक्तक रचताए' इस दृष्टि से 
प्रमुख हैं । 
चारण साहित्य में कथा साहित्य 

ऊपर कहा जा चुका है कि प्राकृतिक शोर अ्रपश्र द साहित्य मे कथाओो का 
रूप प्रधिक्राशइत काच्य रूपो में प्राप्त होता है। इनमे रासो ग्रन्थों का भी महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। हिन्दी के रासो ग्रन्य अधिकतर ऐतिहासिक व्यक्तियों के भ्राधार पर 
इतिहास और पुराण गली के मिश्रण से बने हैं और जिनमे अ्र+श्र शकालीन काव्य 
रूढियो और शैलियो का प्रयोग हुप्ना है। पृथ्वीराज रासो' रासक होने के साथ साथ 
चरित काव्य या कथा-काव्य भी है श्रर्थात्‌ उसमे एक ऐसी रसमय कथा है, जिसमे 
चरित नायक के युद्धों, विवाहो, आखेटो आदि का वर्णन किया गया है। पृथ्वीराज 
रासो' में मगलाचरण के बाद क्षत्रियो की उत्पति, श्रजमेर के सोमेदवर का विवाह 
दिल्‍ली के अनगपल (तोमर) को पुत्री कमला के साथ, पृथ्वीराज का जन्म, अनगपाल 
की द्वितीय पुत्री सुन्दरी का विवाह कन्नौज के राठौर विजयपाल के साथ, जयचन्द 
का जन्म, झनगपाल का पृथ्वीराज को गोद लेता, जयचन्द को बुरा लगना, राजसूय 
यज्न, पृथ्वीराज द्वारा संयोगिताहरण, पृथ्वीराज का भोगविलास में लीन होना । 
झहाबुद्दीन का भाकरमण, पृथ्वीराज के अनेक युद्धो और विवाहो ठथा शभ्राखेटो आदि 
का वर्षन हैं। इसमे शमार के साथ वीरता को भी प्रचुर मात्रा मे स्थान दिया गया 
हैं तथा प्राकृतिक वर्णन भी किया गया है। यह ऐतिहासिक चरित काव्य है और 
भ्रपनी पूर्ववर्ती परम्परा की ही एक कडी है | उसमे इतिहास और ऐतिहासिक घटनाओं 
को स्थान दते हुए कवि कल्पना का मोह नहीं छोड़ सका है।' उससे प्रक्षिप्त अश 

१. विस्तृत विवरण के लिए देखिए . डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय * हिन्दी साहित्य का 
इतिहास, (१६६२), पचम सस्करण | 
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प्रवध्य हैं। उसमे कथानक संगठन को देखते हुए उससे एक सुदीर्ध परम्परा का 
पालन होते हुए मिलता है । उन परम्परागत अ्रशों की कढियाँ जोड़ने की 
आवश्यकता है। 

दीसलदेव रास' इस परम्परा की एक श्रन्य उल्लेखनीय रचना है । इस संबंध 
में डॉँ० माताप्रसाद गुप्त ने महत्त्वपूर्ण अन्वेषण कार्य किया है और उनके अनुशीलन 
के फलस्वरूप यह परम्परा श्रव बहत कुछ सुस्पष्ट हो चुकी है। इसकी कथा इस 
प्रकार है। घारनरेश प्रमार भोजराज की सभा मे रानी ने राजा से निवेदन किया 
कि उनके जीवनकाल मे ही पुत्री राजमती का विवाह योग्य वर देखकर कर देना 
चाहिए । राजा ने बद्राह्मयरा और भाट के द्वारा प्रजमेर के शासक बीसलदेव चहुवान 
के पास लग्त की सुपारी भेजी, जिसे वीसलदेव ने स्वीकार लिया। धार के लिए 
बारात चल पडी। मार्ग मे बाघेरा मे पडाव डाला गया। पाँचवी मजिल में बह 
चित्तौर गढ पहुची, फिर वह घार पहु ची। राजमती और बीसलदेव का विवाह 
सम्पन्त हो गया । बीसलदेव को दायज में आालीसर, माल, सपादलक्ष देश, साँभर सर, 
नगर चाल, बिछाल, तोडा, टंउक, बू दी, कुडाल, मडोबर, सोर5उ, गुजरात तथा बारह 
गढों के साथ चित्तोरगढ प्राप्त हुए। राजमती को लेकर बीसलदेव अजमेर झा गया । 
एक दिन राजमती से बीसलदेव ने गवंपूवक कहा कि उसके समान दूसरा राजा नही 
है, क्योकि उसके राज्य में सागर सर से नमक निकलता है। चारो ओर जेसलमेर 
का थाना है, एक लाख घोडो पर पाखरे पडती हैं श्रौर श्रजमेर गढ में बैठ कर वह 
राज्य करता है। राजभती ने उत्तर में कहा है कि उसे गे न करना चाहिए, क्योकि 
उसके समान श्रनेक राजा हैं, एक तो उड़ीसाधिपति है, जिसके राज्य में उसी प्रकार 
खानो से हीरा निकलता है, जिस प्रकार बीसलदेव के राज्य मे नमक निकलता है। 
बीसलदेव ने इस पर उससे प्रइन किया कि उसे यह बात कंसे ज्ञात हुई--वह तो 
प्रभी बारह वर्ष की थी, और उसका जन्म भी जैसलमेर मे हुआ था। राजमती ने 
कहा कि वह पूर्व जन्म मे उडीसा में हिरणी होकर जल्मों थी श्रौर उसका देहान्त 
जगन्नाथ के द्वार पर हुप्रा था। उसने मरणकाल में जगन्ताथ देव का स्मरण किया 
था और जब उसे उनका दर्शन प्राप्त हुआ था, उसने उनसे पूर्व देश मे पुत जन्म न 
मिलने का वर माँग लिया था। उसने कहा कि पूर्व के देश मे लोग ध्रणित होते हैं, 
चतुरता ग्वालियर गढ मे देखी जाती हैं, कामिनियाँ जेसलमेर की, झौर पुरुष अजमेर 
गढ मे अ्रच्छे होते हैं। इसीलिए उसने जगन्नाथ देव से मारु देश मे जन्म का वर 
माँगा । बीसलदेव को राजमती की यह बात लग गई और उसने कहा कि राजमती 
ते उसकी विप्तराहना की है। इसलिए वह बारह वर्षों तक उससे कोई सम्बन्ध न 
रखेगा और वह उडीसा में राज सेवा करने हेतु जाएगा ताकि उसके घर मे भी हीरे 
की खान भ्रा जावे । राजमती को जब अ्रपती भूल ज्ञात हुई, उसने बहुत भ्रनुनय+« 
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विनय की और प्रनेक प्रकार से वीसलदेव को इस संकल्प से विरत करने का प्रपत्न 
किया, किन्तु कोई फल न निकला | तदतन्तर उसने ज्योतिषी की बुलाकर कहा कि क्रिसी 
प्रकार चार महीने तक उसके पति को रोके, ताकि इस बीच वहु उते सममझा-बुछा ले । 
ज्योतिषी ने ऐसा ही किया फिर भी राजमती को सफलता नहीं प्राप्त हो सकी और राजा 
शकुन लेकर उड़ीसा यात्रा के लिए निकल पडा । राजमती ने एक बार पुन बीसलदेव 
से अनुरोध किया कि वह उसको छोडकर न जावे, पर राजा न माना, अच्ततोगत्वा 
उसने बीसलदेव को विदा किया । राजा ने जैसलमेर छोडा, ढोडा और प्रजमेर छोडा, 
टउक और विछाल छोडा, राणा का रनिवास छोडा, श्रौर बनास उतर गया, फिर 
उसने चंबल का पिछला खाल (नाला) पार किया और शकुनों के साथ वह झागे 
बढ़ा । राजमती उसके वियोग में दिन काटने लगी। एक कुंटनी ने उसे सत्र से 
विचलित करना चाहा क्लि राजमती ने उसे पास न फटकने दिया और उसे पीट 
कर निकलवा दिया। अवधि के समाप्त होने का समय आया तो राजमती पण्डित 
के पास आई झौर उसके द्वारा बीसलदेव के पास उसने सदेश भेजा | मौखिक संदेश 
के ग्रतिरिक्त उसने एक पत्रिका भी उसके द्वारा भेजी। उसने पण्डित से बीसलदेव 
को जिस प्रकार भी सम्भव हों, वापिस लिवा लाने की प्रार्थना की । पंडित ते 
उससे बीसलदेव की उनद्ार पूछी, जिसे उसने बताया । पण्डित ने बीसलदेव को 
वापस लाने का राजमती को विवध्वाम दिलाते हुए प्रस्थान किया। मसजे-मजे में 
चलकर पण्डित सातवें माप उडीसा पहचा। वह जगन्नाथ देव के स्थान पर गया 
भ्रौर तदन्तर राज द्वार पर पहु चा। वह उपहार लेकर बीमलदेव से मिला । तदन्तर 
उप्ते उसे राजमती की पत्रिका दी श्रौर उसका सदेश सुनाया । उसने राजमती की 
विरह दक्शा का भी करण वर्णन किया। उडीसा नरेश को जब यह ज्ञात हुप्रा कि 
ब्रीसलदेव अपने राज्य के लिए प्रस्थान कर च्हा है, तो पट्टरानी से बताया । पद्ठरानी 
ने उसका विवाह करा देने का वचन देकर उसे रोकना चाहा, विन्तु बीसलदेव ने 
बताया कि उसको हत्रार स्त्रियाँ हैं, जिनमे से एक उसकी बललभा है जिसका पीहर 
माडव और घार में है। उडीसा के प्रधान अगात्य ने भी उसे समझाया कि वह 
उडीसा में रह जावे, किन्तु बीसलदेव तेयार न हुप्ना । उडीसा नरेश ने उसे बिंदा 
करते हुए प्रचुर धन राशि तथा बहुपुल्य हीरे-पत्थर दिये | वीसलदेव ने उडीसा से 
प्रस्थान किया और इसकी सूचना के लिए एक पत्रिका उसने एक योगी के द्वारा 
झजमेर भेजी जो अपने योगबल से अजमेर श्षीघ्र ही पहुच सकता था और उसे 
राजमती की उनहार बताई। योगी अजमेर पहुंच गया और उसने राजमती को 
बीसलदेव की पत्रिका दी। योगी ने राजमती को बताया कि तीसरे दिन राजा 
ग्रजमेर पहुच जाएगा। बीपलदेव अजमेर भा गया। राजप्रती ने उसके स्वागत 
के लिए श्गार किया। बारह वर्षों उपरान्त पति पत्नी मिलें। बारह वर्षों 
तृक छोड़ रखने के सम्बन्ध में राजमती ने बीसलदेव को उलाहने दिये, तदन्तर 
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दोनों प्रेम पृर्वेक मित्रे । 

लोक कया साहित्य 
लोककथाओं का स्वरूप अरउश्नज्ञ एवं सिद्ध साहित्य में प्राप्त होता है। 
इन कथाओं का स्वरूप इस प्रकार गढा जाता था, जिससे श्रन्त मे इस भौतिक 
ससार की निस्पारता सिद्ध की जा सके । 'ढोला-मारु रा दृहा, 'माघवावल 
काम कदला', 'हीर राँफा, 'कुतुब सतक, सिहासन वत्तीसी' पंच सहैलीरादुहा', 
औतासत', चन्दत मालियागिरी सी बात, त्रिया विनोद झ्ादि इस परम्परा 
के उतललेखतीय ग्रन्य हैं। वाघ्तव में भारतवर्ष मे सस्कृत प्राकृत और 
अपभ्र श कान से ही कथा सगठन की कुछ विशिष्ट पद्धतियाँ चली आ रही थी । इस 
पद्धतियों में कल्मना का मिश्रग करने की पद्धति सर्वप्रमुख थी। ऐतिहासिक कथा में 
कल्पना का पुट देवा या काल्यतिक कथा को ऐतिहासिक आधार प्रदान करना हमारे 
देश की बडी प्राचीन परम्परा रही है। न जाते कितनी ऐसी कथाएँ लोक जीवन में 
प्रचलित हैं, जिनमे राजा भोज, महाराज विक्रमादित्य आए बिना नहीं रहते। इसी 
प्रकार कथाओं में पशु-पक्षियो को भी स्थान दिया जाता रहा है । इनमे से मृग, हस, 
तोता, मना, कपोत आदि का उल्लेख प्रमुखत. किया जा सकता है। पूर्वानुराग की 
दृष्टि से स्वप्न दर्शन, चित्र दर्शत और श्रवण दर्शन ने भारतीय कथा-सगठन की शली 
निर्धारित करते से योग दिय। है। फिर नायक तायिका के प्रेम, उनके सयोग-वियोग 
का वर्णव करते समय षघटुऋतु वर्णन और बारहमासा को उद्दीपन की दृष्टि से स्थान 
देना श्रनिवा्य समका गया । सिहल द्वीप, पद्मिनी, सुन्दरियों की भीडभाड, नायक के 
झ्रनेक विवाह, नारी जन्य ईरषष्या-देष, नायक का किसी सुन्दरी द्वारा भरमाया जाना, 
मुनि का ज्ञाप, मान, प्रेम मार्ग मे कठिनाइयो का आना श्ौर उन पर विजय प्राप्त 
करना, सनन्‍्तान इच्छा आदि बातें भारतीय कथा सगठन की परम्परा स्थापित करने में 
उपयोगी सिद्ध हुई है। 'कादम्बरी', नैषध चरित', 'शुक सप्तति', संदेश रासका 
(अब्दुल रहमात ), पद्मावत्‌' श्रादि रचनाएं इस प्रकार के कथा सगठन की वह 
परम्परा प्रदर्शित करने वाली अत्यत प्रमुख एवं प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। लोक कथाश्रो 
की दृष्टि से चदायन का विशेष महत्व है, जिसकी रचना मुल्ला दाऊद ने कुतुबन 
झोर जायसी से लगभग १६० वर्ष पूर्व १४वी शताब्दी में की थी । इस ग्रन्थ में लोरिक 
नायक और चदा नायिका है। लोरिक का विवाह जब अगोरी के निवासी महरा की 
कन्या मजरी से सम्पन्न हो गया तो 'मउरा' के राजा सहदेव ने अ्रपवी कन्या चदा का 
विवाह सिलहट के किसी दूसरे पुरुष से करना चाहा। चदा ने युक्तिपुर्वक लोरिक से 
भेंट की और प्रेम के वशीभूत हो दोनो भाग निकले। तत्पश्चात्‌ उनके प्रेम, विरह 
झोर प्र्त में सपोग का सविस्तार वर्णन उपलब्ध होता है। कथा मे प्रसंगवश अन्य 
पुरुष पात्र और नारी पात्र भी झाते हैँ। उसमे अनेक प्रसग 'पदुमावत' के ससात हैँ। 


स्ल 
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लोरिक चंदा की प्रेम कया विहार, मिर्जायुर, भोजपुरी क्षेत्र, छत्तीसगढ़, रायपुर, 
बुन्देलखड, राजस्थान आदि में लोक-गाथा के रूप में प्रचलित रही है । 
मध्य-कानीन कथा-सा हित्य 

मध्य-कालीय कया साहित्य का रूप भी काव्यात्मक ही हो 'स्वप्नावती' , 
भृगावती, मघुमालती', और 'प्रेमावदी नामक रचनाएँ प्रमुख हैं। शेख बुरहान के 
शिष्य कुतुबन कृत मृगावती' का रचनाकाल १५०१ है। इस ग्रथ मे कचनपुर की 
राजकुमारी शृगावती शर चन्द्रगिरी के राजकुमार का प्रेमवर्णन है। लौकिक प्रेम 
द्वारा अलौकिक प्रेम की अभिव्यजना करने का प्रयास इसमें परिलक्षित होता है । 
मधुमालती' ममनन द्वारा रचित है। मृगावती को तुलना में इस ग्रन्थ में कही अधिक 
भावात्मक सौन्दर्य है। उसमें कनेयर के राजपुत्र मनोहर ओर महारस की राजकुमारी 
मधुमालती का प्रेम वर्णन है। इसमे प्रेम के वर्णन मे विरह को अधिक स्थान प्राप्त 
हुआ है। पञावत' भो इस दृष्टि से एक महत्वपूर्ण रचना है। मलिक मुहम्मद 
जायसी ने इसकी रचना ६२७ हिजरी (१५२० के लगभग) में प्रारम्भ की थी और 
कदाचित्‌ १६ या २० वर्ष पदचात्‌ देरशाह के शासनकाल (६४७ हिजरी या १५४० 
के लगभग) पूर्ण किया। भारतीय साहित्य मे पद्मावती को लेकर काव्य रचना की 
एक निशिचत परम्परा प्राप्त होती है। संस्कृत, अपभ्र श और गुजराती साहित्यो में 
पदमावती की कथा प्रचलित थी । इसी लोकप्रिय कया को लेकर जायसी ते रचना 
की । पदुमावत प्रे चित्तौड के राजा रलसेन और सिहलद्वीप के राजा गधर्वंसेन की 
पुत्री पदमावती के प्रेम का वर्णन है । हीरामन सूए के द्वारा ससार की अ्रनिद्य सुन्दरी 
पद्मावती के सौन्दर्य, रत्नसेन की रानी नागमती की ईर्ष्या, राजा की सुए बिना 
व्याकुलता, सूए के साथ जोगी के वेश में रत्नसेन का घर से निकल पड़ना, मार्ग की 
झनेकानेक कठिनाइयाँ सहन करते हुए रानी पद्मावती और रत्नसेव का विवाह, 
राघव चेतन को लेकर रत्नसेन झौर अलाउद्दीन मे सध्ष, अन्त मे रत्नसेन की मृत्यु 
ग्रोरनागमती तथा पदमावती दोनो रानियो का शव के साथ जल जाना आदि का 
हृदयग्राही वर्णन इस ग्रन्थ मे किया गया है। जायसी ने साहइ्यमूुलक अलकारो के 
प्रयोग द्वारा पद्मावती के अलोकिक सौन्दर्य का वर्णन किया है, जिसके पढने मात्र से 
माधुयं की सृष्टि होती है श्रोर जायमी ते बराबर साक्रेतिक शब्दावली द्वारा परोक्ष 
सत्ता की ओर सकेत किया है । सम्पूर्ण कथानक दो भागो में विभक्त किया जा सकता 
है--( १) पूर्वाद (२) उत्तराद्ध । विवाह तक की कथा (पूर्वाद्ध ) पूर्ण रूप से 
काल्यनिक है। अभ्लाउद्दीन के साथ सघर्ष (उत्तराद्ध ) का आधार इतिहास है। कथा 
के लोक पक्ष और अध्यात्म दोनो हैं। लोक पक्ष मे वह एक सुन्दर प्रेमकथा है । 


१. ढोँ० लक्ष्मीसामर वाष्णंय . हिन्दी साहित्य का इतिहास, (१६६२), इलाहाबाद 
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श्रध्यात्मक पक्ष की दृष्टि से राजा रत्नसेन भक्त है, रानी पद्मावती ईश्वर है, जिसकी 
प्राप्ति के लिए वह घर-बार छोडकर अनेक कष्ट सहन करता हुप्रा निकल पडता है। 
हीरामन तोता गुरु है। जायसी के अ्रतिरिक्त उसमान, शेख नबी, कासिमशाह और 
नूर मुहम्मद झ्ादि ने मध्यकालीन प्रेम कथा धारा के विकसित होते में अपना महत्वपूर्ण 
योगदान दिया है । 

उम्रमान कृत चित्रावली' (१६१३) में नेपाल नरेश राजा धरनीधर पंवार 
के पुत्र सुजान कुमार और चित्रावली का प्रेम और विरह वर्णन है। दरियाबाद 
(बाराबकी ) निवासी कासिमशाह (१७३१ के लगभग) कृत 'हस जबवाहिर' कथा में 
राजा हस और रानी जवाहिर की कथा का वर्णन क्या गया है। जौनपुर निवासी 
नूर मुहम्मद कृत इन्द्रावती (१७४४) मे, कालिजर के राजकु वर और झ्रागमपुर की 
राजकुमारी इन्द्रावती की प्रेम कहानी का चित्रण किया गया है। उन्ही के अनुराग 
बॉसुरी' (१७६४) में जीवात्मा और मनोवृत्तियों को लेकर एक रूपक खडा किया 
है । वास्तव में ग्रास्यायिका साहित्य विकसित करने मे सूफी कवियों का उल्लेखनीय 
योगदान रहा है । 
समस्याएं और समाधान 

कथा साहित्य की इस परम्परा के साथ ही खडी बोली गद्य के विकसित हो 
जाने से हिन्दी कहानी को विकसित होने का भूमिका तेयार हो गई थी। इसमे 
उपन्यासो के जन्म और विकास ने भी महत्वपूर्ण योगदान दिया । ऊपर के विवेचन से 
स्पष्ट किया जा चुका है कि प्राचीतकाल में कथा का प्रयोग या तो साधारण कहानी 
के अर्थ में किया जाता था, या अलकृत काव्य रूप के ग्रर्थ मे। डॉ० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेय के श्रनुसार पहले श्रथ के श्रन्तगंत पचतत्र की कथाएं, महाभारत या अन्य 
पुराणों की कथाएं, गुणाद्य की वृहत्कथा, सुबाहु की वासवदत्ता', बाणक्ृत 
क्रादम्बरी' आदि सभी कथाएँ है। दूसरे श्र मे वह भामह और दण्डी द्वारा संकेतिक 
अलक्ृत गद्य काव्य ही कहा जा सकता है श्लोर जिसकी परम्परा बहुत पहले से ज्वली 
भरा रही थी (सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्रश मे) और जो आगे भी चलती रही। 
'रासो' मे विद्यापति कृत 'कीतिलता' से और तुलसी कृत मानस मे भी कथाएँ 
हैं। वास्तव में 'कथा' शब्द का यह बहुत व्यापक प्रयोग है । बह व्यक्तियों के वार्तालाप 
के रूप मे भी रह सकती थी। भागह ने आख्यायिका' को गद्य में लिखी गई एक 
ऐसी सरस रचना कहा है, जो उच्छवास्ों मे विभक्त होती थी, वक्‍्य और भ्रपवक्‍्म छद 
युक्त होती थी । स्वय नायक द्वारा कथित होती थी ओर उसमे कथा का अ्रपहरण, 
युद्ध, नायक-विजय आदि बातें रहती थी । कथा मे ये सब बातें नही छाई जाती थी । 
दण्डी (काव्याद्श, १(२३-२८) ते 'कथा' और प्राश्यायिकरा का यह भेद स्वीकार नही 
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किया । किन्तु रुद्रट (काव्यालकार) ने मंगलाचरण, कवि-परिचय, प्रासंगिक कथाश्रो 
सहित सरस तथा परस्पर वार्तालाप द्वारा कही गई 'कथा' माती है। श्राचार्यों ने कथा 
की काल्पनिकता (कादम्बरी) और आझ्राख्यायिका की 'ऐतिहासिकता” (हष॑-चरित') 
की ओर भी सकेत किया है, श्र्थात्‌ कयातक-सगठन, चरित्र चित्रण श्रादि की दृष्टि 
से कथा में रस-निष्पत्ति प्रधान माती गई है। सामान्यत. प्राचीन पौराणिक ग्रन्थों, 
जातको प्रादि में जो कथाए हैं, उन्हे उपाख्यान कहा जाता है और उपाख्यान को ही 
झ्थवा उसके भन्तगंत छोटे छोटे प्रतगो को आख्यायिका भी कहते हैं। इन उपाख्यानों 
या आख्यायिकाशो का उह श्य मनोरजन न होकर घामिक और नंतिक शिक्षा प्रदान 
करना था। उसमे अनेक अस्वाभाविक श्रौर अ्रतिशयोक्तिपूर्ण बाते रहती थी, देवी 
घटनाझ्रो का बाहुलय रहता था कादम्बरी, दशकुमार चरित, आदि रचनाएँ उन्ही 
कथाप्नो के साहित्यिक रूप हैं, जिनमे लेखकों ने भाषा, दब्द तथा अन्य साधनो द्वारा 
साहित्यिक सौन्दर्य उत्पन्न किया है । भारतीय कथा-साहित्य मे उपाख्यानया , 
झार्यायिका उसके विकास का प्रथम चरण है और संद्धाँतिक दृष्टि से ये दोनो कहानी 
से भिन्‍त हैं--उन्हें एक समझना भूल होगी । 
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युग दशा 
कहा।नियो के प्राधार पर 

उन्तीसवी झताब्दी का उत्तराद्द भारतीय इतिहास की दृष्टि से नवोत्यान 
का युग है। जिय समय भारतेखु हरिदवनद का आविर्भाव हुपआ बढ इसी नवोन्‍्थान 
काल से सम्बन्धित है । प्रन्‍ती जडता एवं विश्वुखलित जीवन पद्धति छोड हिन्दी 
भाषा-भाषी नवीन उत्साह भावता से श्रागत की सम्भावनाओं को समेठे हुए दिश्योन्मुख 
हुए । पर्चिमी सभ्यता एवं सस्कृति का स्पशे एवं उप्तके फलस्यरूप होने वाली 
परिवर्तंतशीलता का इप्तमे बहुत बडा हाथ था। प्रसिद्ध इतिहासकार डा० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेय ने लिखा है कि भारतवर्ष में ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापना और विशेष रूप 
से लगभग १८५७, के बाद के हिन्दी साहित्य का इतिहास अनेक अशो में अपने 
प्राचीन इतिहास से भिन्‍न है । हिन्दी मे आधुनिकता का सूत्रगात लगभग इसी समय 
से होता है। गत सौ वर्ष में उसने आइचयंजनक तीव्र गति से उन्नति की है। 
उन्‍नीसवी शताब्दी के प्रारम्भ से ही देश की तत्कालीन परिवर्तित परिस्थितियों के 
प्रभावान्तगंत गद्य का प्रचार बडी तेजी से होने लगा था । अनेक छोटे-बड़े गद्य-प्रत्थो 
की रचना हुई । १८५७ की राज्य ऋकाँति के बाद हिन्दी गद्य साहत्य ने विद्वेष उन्नति 
की | विषयो की अनेकरूपता के साथ-साथ वह अपने पैरो पर खडा होने योग्य बना 
काव्य क्षेत्र मे वीर, भक्ति ध गार और रीति धाराए अ्रपने प्राचीन वैभव का क्षीण 
स्वरूप लिए हुए श्रब भी प्रवाहित हो रही थी। किन्तु साथ ही कविता पादचात्य 
शिक्षा और तवीन राजनीतिक, आथिक सामाजिक और धामिक शक्तियों के फल- 
स्वरूप नए-नए विषयों की ओर भुक रही थी । झालोच्यकाल मे काव्य की यह 
नवीन धारा अपने क्षीण स्वरूप मे थी। बीसवी शताब्दी में यही धोरा साहित्य के 
सिंहासन पर विराजमान है और इसी का एकाधिपत्य है। गद्य में भी विभिन्‍न 
साहित्यिक रूपो और शैलियो का जन्म हुआ है। नवीन व॑ज्ञानिक श्आविष्कारों के 
माध्यम द्वारा हिन्दी प्रदेश का सम्पर्क ज्यो-ज्यों ससार के अनेक देशो, श्रौर साहित्यों 
से बढ़ता जा रहा है, त्यो-त्यो साहित्य मे शैली, विचार और रूप की दृष्टि से 
अनेक रूपता की वृद्धि हो रही थी । हिन्दी साहित्य के इस तवीन, विशद, पूर्ण भौर 
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विविध विषय-सम्पस्न स्वरूप के निर्माण का श्री गणेश दो सब्यताग्रों के साम्कृतिक 
सम्पकं के फलस्वरूप उन्‍नीसवी शताब्दी उत्तराद्ध में हुआ था | अ्प्रेज जिस सभ्यता 
को लेकर भारतवर्ष आ्राए थे, उसमे गति एवं शक्ति थी। भारतीय सच्यता शताबिदियो के 
बोर से स्थिर और शिथित हो चुकी थी। ऐसी दशा में भारतीय सभ्यता का 
पाइचात्य सभ्यता से प्रभावित होना अवर्यंभावी था-यद्यपि नवीन शासकों की 
नीति के कारण यह प्रभाव जितना उत्कृष्ट और सर्वागीण होना चाहिए था, उतना 
नहीं हुमा । फलस्वरूप हिन्दी साहित्य रूढिग्रम्त मार्ग छोडकर गतिशील हुआ, उसमे 
नवीनता और प्राघुनिकता का जन्म हुआ्रा । इस दृष्टि से आलोच्य काल का हिन्दी 
साहित्य के इतिहास मे अत्यन्त महत्ववृर्ण स्थाव है। जो बीज विछली दताब्दी में 
बोया गया था, झ्राज वह पललवित-पुष्पित होकर साहित्य-रसिक्नो को शीतलता 
प्रदान कर रहा है। हिन्दी साहित्य के प्राचीन और तवीन रूपो के मध्य एक निश्चित 
विभाजन रेखा खीचना दुस्तर कार्य हैं । इतना प्रवश्य कहा जा सत्तता है कि नवीनता 
झौर आधुनिकता के विक्रास मे पश्चिमी भावो ओर विचारों का बहुत बडा हाथ 
रहा है। वैसे तो अग्रे जो के प्राने से पहले ही देश में पदिचमी प्रमाव दृष्टिगोचर 
होने लगता था, किन्तु भारत में ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापना के बाद भारतीय जन 
समुदाय--विश्ेषतः श्नग्न जी शिक्षित उच्चवर्गीय जन समुदाय--पर यह प्रभाव और 
भी गहरा हो चला था । सामान्यतः १८५७ के प्लासी-युद्ध से अग्रंजी राज्य की 
स्थापना मानी जाती हैं। किन्तु हिन्दी प्रदेश पर अ्रग्न जो की इस विजय का कोई 
विशेष प्रभाव न पड सका--कैवल उत्तरी भारत का द्वार प्रवश्य ही उनके लिए खुल 
ग़या। उस समय तो बंगाल के केन्द्र कलकत्त के सामाजिक धाभिक और साहित्यिक 
जीवन में युगान्तकारी परिवतंत हुए । १७६४ मे बक्सर की लडाई हुई झ्लौर १७६५ 
में अ्ग्रेजो को दीवानी मिली । इस प्रकार प्लासी से सात-आ्रठ वर्ष बाद हिन्दी प्रदेश 
का पूर्वी भाग श्रर्थात्‌ बिहार सर्वप्रथम अझग्र जो के अधिकार में "ला गया। यदि 
प्लासी--प्रुद्ध के फलस्वरूप समस्त उत्तर भारत का द्वार अग्रजों के लिए खुल गया 
था, तो बक्सर की लडाई के फलस्वरूप हिन्दी प्रदेश के तत्कालीन सबसे अधिक सम्पन्त 
झोर क्षक्तिझ्षाली सूबा भ्रवघध ने सन्धि द्वारा अंग्र जो के श्रागे माथा टेक दिया। यही 
से उन्होंने हिन्दी प्रदेश में चारो ग्रोर अपने राज्य की सीमा का विस्तार किया। 
तत्पयश्चात बनारस और १८०२ की लासवाडी की लडाई के फलस्वरूप हिन्दी प्रदेश 
मध्य भाग दिल्ली और आगरे के सुबे--पर उनका अधिकार हो गया । इसमें मराठों 
झौर फ्रांसीसियों की शक्ति को जबदेस्त झ्राघात पहुचा । राजपूताने की रियासतों ने 
भी १८१८ तक भ्रग्न जी सत्ता स्वीकार कर ली थी। १८२६ में उन्होंने भरतपुर पर 
विजय प्राप्त की । केवल झवघ नाम-मात्र के लिए १८५६ तक नबाबो के हाथ में 
रहा । इस प्रकार उन्तीसवीं शताब्दी पूर्वाद के लगभग मध्य तक पंग्रंज हिन्दी प्रदेश 
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में अपने राज्य की सीमा का विस्तार करने में लगे रहे, तत्पश्चात विजित प्रदेशों के 
पुनर्निर्माण और पुर्नसंगठन ने उनका घ्यान ब्राक्ृष्ट क्रिया । शिक्षा तथा शाप्तन की 
टृष्टि से अनेक प्रयोग किए गए । १८५७ की राज्य क्रान्ति के पदचात्‌ देझ्य का राज्य 
ईस्ट इंडिया कम्पनी के हाथ से निकलकर सम्राद के अन्तर्गत ब्रिटिश सन्त्रिमण्डल 
के हाथ चला गया । नवीन शासन व्यवस्था के कारण जिन तीतियो का व्यवहार 
हुआ, उनका प्रभाव देश जीवन के विभिन्‍त क्षेत्रों पर पडता ग्रवश्यम्मावी था। केवल 
राजनीतिक दृष्टि से ही नहीं, अन्य कई कारणों से भी १८५७ एक महत्वपूर्ण तिथि 
हैं। इसमे कुछ ही व पूर्व हिन्दी प्रदेश में वैज्ञानिक आविष्कारों का प्रचार हुग्ना 
था । उनन्‍नीसवोी शताब्दी के सबसे महत्वपूर्ण आ्राविष्कार रेल और तार का क्र १८५० 
झोौर १८५१ में ही सूत्रपात्र हुभा । इन देतानिक आ्राविष्वारों का आलोच्यकाल पर 
अभूतपूर्व प्रभाव पडा, जिससे सामान्य और फलत साहित्यिक जीवन अछता न रह 
सका | चाल्सवुड की शिक्षा प्रायोजना, जिनसे हमारा सीधा सम्बन्ध है, १६५७ के 
समीय ही श्रर्थात्‌ १८४४ मे से प्रस्तत वी गई थी। साहित्य मे इन सब नवीन- 
ताझो की प्रतिक्रिया होती अनिवार्य थी और १८५७ में ही विश्वविद्यालयों की स्थापना 
हुई । इससे पूर्व हिन्दी साहित्य मे नवीनता मिलती अवश्य है, किन्तु वह नमण्य है 
आलोच्य काल मे नवयुग और आधुनिकता का प्रदर्शन भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (१८५०- 
१८८५) को अधिनायकत्व और उनके जीवन काल मे यथेष्ट तीव्र गति से होने लगा 
था। भारतेन्दु का जन्म भी १८५७ के समीप ही श्रर्थात्‌ १८५० में हुझ्ला था। भ्स्तु 
इन सब बातो को ध्यान में रखते हुए यदि स्थूत् रूप से भारतेन्दु की जन्म तिथि 
अर्थात्‌ १८५० से हिन्दी साहित्य के नवीन या आधुनिक युग का सूत्रपात मान लिया 
जाय तो कोई विशेष हानि न होगी । 

यह काल श्राथिक रूप से पतन काल था। भारत में एक विदेशी सत्ता थी, 
जिनके लिए स्वदेश का हित सर्वोपरि था, न कि अपने अधीनस्थ एक दास उपनिवेश 
का । उनकी आाथिक तीतियाँ मात्र शोषण की थी और अपने व्यापारिक हितों को 
बढावा देने को थी। यद्यपि भारत में कम्पनी का झ्ागमन व्यापारिक दुष्टिकोण लेकर 
हुआ था और वे यहाँ मात्र अपने व्यापार के लिए ही आए थे, पर धीरे-धीरे यहाँ की 
राजनीतिक परिस्थितियों ने इतनी दिशाएं ग्रहण की, कि श्रागे चलकर यहाँ की 
शासन व्यवस्था का सूत्र जब्र कस्पत्ती के अधिकारियों के हाथो में श्रा गया, तो उन्होने 
यहाँ की अधिकाधिकर सम्पदा लूटकर अपने देश मे ले जाने की योजनाएँ बनाई और 
दोषण ही अपना एकमात्र लक्ष्य निर्धारित कर लिया। उनके श्राने तक भारत 
झायथिक रूप से एक सुव्यवस्थिति एवं सुसगठित देश था, जहा विपुल _घन-सम्पदा थी 
झोर झ्राथिक विषमताग्रो एव विपन्तता की कही छाया तक न थी। कम्पनी के प्धि- 
कारी चेतिकता से गिरे हुये और लूटमार को धर्म समभने वाले कुत्सित देश से भ्ाए 
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थे और यहां का घन-धान्य देखकर उनके मन में इस सीमा तक लोभ समा गया था 
कि वे यह भी विस्मृत कर गये कि यहाँ भी लोग रहते हैं, उतकी भी कुछ आवश्यक- 
ताएँ हैं और स्वय उन्हे उन्ही लोगो के ऊपर शासन करना है। थॉम्पसन पौर गरेट 
ने अपने प्रसिद्ध इतिहास ग्रन्य मे भारत की सज्ञा एक ऐसे पेगोडा वृक्ष में ही दी है 
जो उप समय तक बार-बार हिलाया गया, जब तक्र कि वह पूर्णतया नष्ट हो गया। 
प्रग्रज लुटेरो के मस्तिष्क में घन के प्रति इतना लोभ व्याप्त हो गया था क्रि कार्टज 
भौर पिजारो युग के स्पेतवासियों के समय से प्राज तक कदाचित्‌ उम्रक्री पुनरावृत्ति 
नही हुई है । मारत मे प्रारम्त के कुठ वर्षों तक जिटिश शासन का इतिहास विश्व 
मे राजनीतिक छाप का सबसे बड़ा उदाहरण है। परिणामस्वरूप भारत की अ्रथिक 
परिस्थिति दिन-प्रतिदिनत शोचनीय होनी गई । इगलेड में झ्ौद्योगिक ऋन्‍्ति के पश्चात्‌ 
झप्रधिक सख्या मे मिले स्थापित हो गई थी, तवा उनके कच्चे माल के प्रति मॉग 
निरन्तर बढती जा रही थी । इगलेंड स्वयं उस माँग की पूत्ति करने मे असमर्थ था। 
झतः ब्रिटिश साम्राज्यवादियों ने भारत एवं अन्य अपने शासनाधीत देशों से अधिका« 
घिक क्या माल इगलेंड की मिलो को भेजना प्रारम्भ किया। इसका भारत की 
झ्राथिक व्यवस्था पर बडा ही प्रतिकुल प्रभाव पड़ा और आविक सुदृढवा की रही- 
सही आशा भी खण्डित हो गई।॥ स्वार्थपरक दृष्टिकोण यही समाप्त नहों हुआ, 
ब्रिटिश अ्रधिकारियों ने ऐसी नीति का अवलम्बतन किया, जिसके अनुमार इगलेंड से 
जो चीज भारत श्राती थी, वह कर-मुक्त रहती थी, भ्रत उसके मूल्य भी कम 
रहते थे । 

किन्तु त्रिटिश साम्राज्यवादियों की तृष्णा यही शान्‍्त नही हुई । उन्होने यहा से 
विदेशों को भेजी जाते वाली चीजो पर इतता अधिक कर लगाया कि विदेशों मे वहाँ 
की चीजो की तुलना मे उनके मूल्य दूगने-दिगुने हो जाते थे और स्पर्धा मे वे टिक नही 
पाती थी । उनकी माँग तो समाप्त हो ही गई, साथ ही भारतीय व्यापार भी नष्ट 
हो फ्त्रा । यहाँ उत्पादन का उत्साह जाता रहा, फलतः विदेशी मालो की प्लधिकाधिक 
खपत भारत में होने लगी, जिससे राष्ट्रीय आय का वह भाग जो भारत में ही रह 
सकता था विदेशों को भेजा जाने लगा । कम्पनी अ्रधिकारियों ने भारत के लघु 
उद्योगों, कृषि व्यवस्था को भी प्रोत्साहन नही दिया । कृषि का ढग श्रग्ने जो के प्रगति- 
झील राज्य में वही प्राचीन था, जिससे उपज में दिन प्रति-दिन कमी होती जा रही 
थी । फसलों की रक्षा की वैज्ञानिक एव आधुनिक प्रक्रियाएँ भारतीय क्षको को 
नहीं बताई जाती थीं। खेतो में विभाजन होता जा रहा था और आपसी वैमनस्यथ एव 
संयुक्त परिवारों के विश्वुललित होने के कारण उनकी सीमाएँ लघुतर होती जा रही 
थीं। ऋषि के विकास के लिए कोई उपाय नहीं किए जाते थे । सरकार केवल लगान 
कपूली तक ही धपत्रे को सम्दत्धित रखता चाहती थी । कृषकों के ऊपर उनके दमत्त 
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एवं भ्रत्याचारो में निरन्तर वृद्धि होती जा रही थी । इसका परिणाम भयकर हुआ । 
कृषकों के ऊपर ऋणो का भार बढता गया । देश में भीषण निर्धनता व्यापक रूप से 
फैल गई और भारतीयो की स्थिति अत्यन्त दयनीय हो गई । इसके एक और जहाँ 
जीवन में विपमताग्रो एवं विकृृतियों का प्रसार हुप्रा, वही विपन्नता एवं कुण्ठाए भी 
जन्मी, जिनके फलस्वरूप जीवन पद्धति पूर्णतया जीणं शी हो गई । 
ऊपर बताया जा चुका है कि रेलो, द्वामो, आदि तदीन वैज्ञानिक आविष्कारों 
का प्रवेश धीरे-धीरे भारत में हो रहा था, जिससे नवीन चेतना के उत्पन्न होने में 
हायता भिल रही थी। हालाँकि पश्चिमी विचारों के बढते हुए प्रभाव से समाज में 
सास्क्ृतिक अशका का जन्म हो रहा था। जिम प्रकार ब्रिटिश आथिक नीति ने 
भारतीय उद्योग धन्घे नष्ट कर दिये थे, उसी प्रकार पावचात्य शिक्षा तथा नवीन 
वैज्ञानिक आविष्कार, कट्टर हिन्दुप्नो, प्रधानत* ब्राह्मणों का अस्तित्व मिटाये दे रहे थे । 
गद्दीघारी ब्राह्मणो को अपनी सामाजिक स्थिति डॉवाडोल जेंचने लगी थी । पशिचिमी 
बोद्धिक, वैज्ञानिक, नंतिक भोतिक और सेैंनिक प्रभावान्तगंत नवशिक्षित भारत- 
वासियों के हाथो सामाजिक एवं घामिक व्यवस्था छिन्त-भिन्‍न होते देख समाज के 
नेता सशकित हो उठे थे। बग़ाल के नव-शिक्षित भारतवासियों का परिचय सर 
सुरेन्द्रताथ बनर्जी ने अपनी आत्म-कथा में दिया है। उसे देखकर कोन न सशकित 
हो उठता--विशेष रूप से उस समय जबकि हिन्दी प्रदेश अभी पश्चिमी भावों और 
विचारो के साथ सामजस्य स्थापित न कर सका था। ईसाई पादरियों के धर्मे-प्रचार 
तथा कुछ घरकार की तरफ से की गई बातो से उत्तेजना बढती ही जाती थी । 
डलहोजी के चले जाने के कुछ ही माह पश्चात्‌ भारतीय सेनिको को समुद्र यात्रा 
करने पर विवद्य किया गया । स्वर्य डलहोजी के समय में शिक्षा और नवीन वेज्ञानिक 
आविष्कारों का प्रचार सास्कृतिक्त आशका उत्पन्न करने के लिए यथेष्ठ था। भारत- 
वासी गंगा पर पुल बधते नही देख सकते थे । जिस समय लॉडे कंनिंग आए उस समय 
फैल गई थी कि वे भारतवर्ष को ईसाई धर्म मे दीक्षित करने आ रहे है पर यह प्रफचाह 
स्थिति प्रौर कृपमण्डकता अधिक दिनो तक नही बनी रही। नवीन शिक्षा के प्रसार 
द्वारा देश मे जिस नवीन सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक और साम्क्ृतिक चेतना का 
उदय हो रहा था, उसमे नवीन वेज्ञानिक आविष्कारो का भी महत्वपूर्ण योगदान रहा। 
उत्तर मुगलकाल मे विज्ञान अथवा वैज्ञानिक आविष्कारों का भारत में कोई महत्व न 
रह गया था और सामान्य लोग इनसे स्वंथा ग्रपरिचित ही थे । पर भारत मे ब्रिटिश 
साम्राज्य की स्थापवा के पश्चात्‌ नवीन वैज्ञानिक आविष्कारों का प्रचलन भी हुआ । 
झठारहवी शताब्दी मे सम्पूर्ण विद्ठ मे विज्ञान ने आश्यातीत सफलता प्रह्म्त की । वाष्प 
एवं विद्य त शक्तियों के आविष्कार से नित्र नए यत्रो का निर्माण होने लगा। रेल 
मोटर, ट्राम, पनडुब्बियाँ हवाई जहाज और तार आदि के प्राविष्कार विवव के लिए 
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सर्वेधा नवीन ये । शीघ्र ही विश्व मे वैज्ञ।निक श्राविष्कारो का जाल सा बिछ गया। 
विदेशों में मानवीय जीवन विज्ञान पर पूर्णतया अवलम्बित हो चुका था, पर तब भी 
भारत इससे वचित था। ब्रिटिश अधिकारियों ने भारत में नित नए होने वाले 
वैज्ञानिक आविष्कारों का प्रचलन न होने देने के लिए भरसक प्रयत्न किया, क्योकि 
उन्हें भय था कि भारत में इससे नव-चेतना श्रत्यन्त जीघ्रता से प्रसारित होगी, ओर 
उस प्रिस्थिति मे उनके लिए मारत में अपना शासन बनाए रखना ब्राय अ्रसम्भव 
सा होगा । भरत उन्होने भारत मे वैज्ञानिक आविष्कारों के प्रचलित न होने देने की 
भरसक चेष्टा की, पर प्रकाश की रश्मियो को रोक पाना सम्भव नही होता, अपने 
इस दुराग्रह मे वे सफल नहीं हो पाए। इस दिशा में भारत मे प्रेंसी का आगमन एक 
महत्त्वपूर्ण घटना थी। यद्यपि प्रारम्भ में व्यक्तिगत रूप से प्रेसो की स्थापना को 
प्रोत्साहित नही किया गया, किन्तु स्वयं सरकार का ही प्रशासन सम्बन्धी कार्य इतना 
ग्रधिक विकसित हो गया था कि बिना प्रेस की स्थापना के उसे अपना कार्य सरलता 
से चला पाना सम्भव नही रह गया था। अत विवश्ञ हो श्रधिकारियों ने कलकत्ता, 
मद्रास एवं भ्रन्य आवश्यक स्थानों पर प्रेसो की स्थापना की। प्रथम व्यवितगत प्रेस 
बरिस्ट पादरियो ने श्रीरामपुर में स्थापित किया था। प्रेसो द्वारा साहित्य की प्रगति 
हुई भर भ्रच्छी पुस्तकों का प्रकाशन झ्रब भारत में भी सुलभ हो गया | अभी तक इन 
पुस्तकों का प्रकाशन न हो पाने के कारण भारतवासी केवल उन्ही पुस्तकों को पढ 
पाते थे, जो अग्रं जो की कृपा से भारत मे आ पाती थी। किन्तु शीघ्र ही विदेशों के 
महान साहित्यकारों, चितकों एवं विचारको की श्रेष्ठ कृतियों का अनुवाद भारत मे 
होने लगा और प्रकाशनोपरान्त उनकी बिक्री में भी श्राशातित वृद्धि हुई । इससे लोगों 
में पठन-पाठन की रुचि का प्रसार हुआ और चेतना के विकास के साथ ही भारतीय 
साहित्य की भी प्रगति हुई | शिक्षा के प्रसार एव नव जागरण में पत्रो का भी 
महत्वपूर्ण स्थान रहा। प्रारम्भ मे समाचार पत्र यद्यपि केवल श्रग्न जो की प्रशसा, 
उनके उठने-बेठने की सूचनाओं, उत्सवो एवं अन्य कार्यक्रमों के विवरणो तक ही सीमित 
रहें, पर ज्लीघ्र ही उनका ताना बाना परिवर्तित हुप्रा और उन्होंने जनता के समक्ष 
विद्ेशों की क्रान्ति के महत्वयूर्ण तथ्य एवं पश्विमी विचारकों के उत्लते विचार प्रस्तुत 
किए, जिप्तते अन्धकार में भटकती विस्ञ्रान्त जतता को तवीन दिला प्राप्त हुई और 
वह शिक्षा के प्रति उदासीन न रह शिक्षा के अधिकाधिक प्रसार मे भ्रपता उत्तरदायित्व 
समझने लगी । इसमें अनेक समाचार पत्रो ने अपना महत्वपूर्ण योगदान प्रदान किया । 
इन सभी समाचार पत्रो से शिक्षा के प्रसार एवं राष्ट्रीयता के विकास मे बडी सहायता 
प्राप्त हुईं। इनके माध्यम से राजनीतिक नेता विश्व के अन्य देशो मे स्वाधीनता प्राप्ति 
202%7227:%200 72%. 
होते रहते थे तथा राजनीतिक क्षेत्र मे 
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अपनी कार्य-प्रणाली उसी के अनुरूप निर्धारित करते थे। इन समाचार पत्रो ने 
भारतवासियों को उनके वास्तविक्र भ्रधिकारों के प्रति सचेत करते हुए भारत पर 
अग्रजो द्वारा अनाधिक्रार रूप से शासन करने का विरोध किया। घीरे-घीरे जब 
शिक्षित युवको की सख्या बढने लगी, तो उनमे तीत्र चेतना उत्पन्न हुई और अपनी 
वास्तविक सामाजिक, धामिक राजनीतिक और भआाथिक, परिस्थितियों की यथार्थंता 
को सोचने-समझने की समर्थंता भी आई। प्रेश़ों की स्थापना की भाँति भारत मे रेलो 
का आगमन भी कम महत्वपूर्ण न था। उननीसवी शताब्दी के पूर्वाद्ध मे यातायात के 
साधनों की भाँति डाक तार की भी व्यवस्था पूर्णतया असतोषजनक थी। डाक 
वितरित होने की देशी प्रणाली पिछडी हुई थी। डाक वितरित करने वालो को पैदल 
ही कार्य करना होता था। जहाँ ऐसा सम्भव न था, वहाँ घोडा-गाडियो से काम लिया 
जाता था, तथा निश्चित दूरी के पश्चात्‌ उसकी सवारी बदल दी जाती थी। इससे 
एक पत्र के बटने में महीनो लग जाते थे । धीरे-धीरे अपनी स्वर्य की आवश्यकता रो 
से प्रेरित होकर अग्र॑ जो ने डाक-व्यवस्था मे भी सुधार क्या। जिससे देशी जीवन 
एकता के सूत्र मे आबद्ध हुआ्ला । एक नया युग निरभित होने लगा । 
प्रग्न॑ जी साम्राज्यवादियो की नीति के प्रतिक्रियात्मक परिणाम के अतिरिक्त 
उन्‍्नीसवी शताब्दी उत्तराद्ध मे नव शिक्षा, समस्त देश मे एक भाषा--श्रंग्र जी--भर 
वेज्ञानिक ज्ञान तथा साधनों के प्रचार तथा समस्त देश मे राजनीतिक सस्थाओो की 
स्थापना से भारतवासियों मे राजनीतिक चेतना का प्रादुर्भाव हुप्रा, उनप्रे राष्ट्रीय 
भावना पैदा हुईं, जिसका प्रकटीकरण होने लगा था। इस प्रकार भारत मे यद्यपि 
वेज्ञानिक आविष्कारो का प्रचलन बहुत बाद में हुआ, तथापि एक वार प्रारम्भ होने 
पर उसमे निरन्तर प्रगति ही होती गई । जिस समय भारत में वैज्ञानिक आविष्कारो 
का श्रागमत हुआ, उस समय वह कदाचित्‌ विश्व का सर्वाधिक पिछडा देश था। उस 
समय तक विव्व के अन्य देश श्रत्यन्त प्रगतिशील हो चुके थे और विज्ञान उनके लिए 
दुर्गंभ न रह गया था। इन नवीन वैज्ञानिक आविष्कारो के प्रचलित हो जाने से 
भारतीय जीवन की श्रनेक कठिनाइयाँ स्वतः समाप्त हो गईं। रेलो के आगमन से 
लोगो को अपने देश के एक भाग से दूसरे भाग में जाने का सुझ्रवसर प्राप्त हुआ और 
वे विभिन्‍्त प्रकार के लोगो तथा विचारो के सम्पर्क मे आए । इससे एक प्रकार से 
सारा देश एक दूसरे के विचारों से सम्बद्ध हो गया और भावात्मक एकता का विकास 
हुआ । यातायात के साधनों में सुधार हो जाने एवं डाक-तार व्यवस्था के प्रचलन से 
लोगो को तुरच्त अपने देश के प्रत्येक भाग में होने वाली घटनाओो की सूचना प्राप्त 
होती रहती थी । इससे देश एकता के सूत्र मे आबद्ध हो गया था ।# विभिन्‍त भागों 
की सास्क्ृतिक परम्परा प्रो, विचारो एव विभिन्‍न लोगो के सम्पर्क मे आने से विचारों 
का आदान-प्रदान प्रारम्भ हुआ भौर सस्कृतियों का भी आदान-श्रदान प्रारम्भ हुआ। 
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इससे नव-जागरण प्रान्दोलन को बडा बल मिला औौर साथ ही साहित्य एवं कला की 
भी आझ्ाशातीत प्रगति हुई। भारतीय साहित्यकारो ने उच्चकोटि के प्रगतिश्नील विदेशी 
साहित्यकारो से प्रेरणा ग्रहण कर भारत में प्रगतिशील जन-साहित्य की रचना 
प्रारम्भ की। साहित्य के क्षेत्र मे जो अनेक घाराएँ और प्रवृत्तियाँ बाद में प्रचलित 
हुई, वे विदेशी साहित्य की ही प्रेरणा स्वरूप ग्रहण की गई हैं । 
इस प्रकार यह नवोत्यान का ही युग था । पुराने प्रतिमान हुट रहे थे और 
नए बन रहे थे । नवीन भावनाएँ लोगो को कफोड रही थी श्लौर एक नई चेतना की 
झात्मसात्‌ करते के लिये उन्हें प्रेरित कर रही थी । डॉ० लक्ष्मी सागर वाष्णेंय ने लिखा 
है कि आलोच्य काल में पश्चिमी सभ्यता के साथ सम्पके स्थापित होने से विविध 
सुधा रवादी तथा भश्रन्य आन्दोलन और नई शक्तियों की वृद्धि से अभूतपूर्व आधिक, 
राजनीतिक और घामिक एवं सामाजिक परिवर्तेत हुये, जिनके फलस्वरूप हिन्दी 
साहित्य ओर भाषा की गतिविधि परम्परा छोडकर नवदिशोन्मुख हुई। स्थल रूप से 
समाज चार भागों में बटा हुआ था--एक राजा, महाराजाग्रों का वर्ग, दूसरा जमी- 
दारों का वर्ग, तीसरा नव शिक्षितों एव व्यवसाइयो का वर्ग और चोथा किसानो, मज- 
दूरों, कारीगरों आदि का निम्न वर्ग । चोथा वर्ग सख्या में सबसे अधिक था। नवीन 
परिवर्तनों से वेमे सभी वर्ग प्रभावित हुए, किन्तु तीसरे और चौथे वर्ग निश्चित रूप 
से किसी न किसी दाक्‍ल में प्रभावित हुए । नव शिक्षित होने के कारण तीसरे वर्ग ने 
सबसे अधिक क्रियाशीलता प्रकट की । पूर्व और परिचम के सम्पर्क से नव-चेतना 
उत्पन्न हुई । समाज प्रपनो बिखरी शक्ति बटोर कर गतिशील हुआ, नवयुग के जन्म 
के साथ विवार स्वातत्रय का जन्म हुप्रा, साहित्य मे गद्य की वृद्धि हुई और कवि ने 
ग्पनी परिपाटी विहित औ्रौर रूढिग्रस्त कविता छोडकर दुनिया नई आआँखो से देखनी 
शुरू की । सामजस्य स्थापित करने से पूर्व साहित्यिको ने वेज्ञानिक तथा श्रन्य नई २ 
बातों को कुतृहल और उत्पुकतापूर्ण दृष्टि से देखकर उनका वर्णन किया है। नवीन 
भावों नौर विचारों को सन्देह की दृष्टि देखा भी । पूरे तौर से सत्य रूप में तो वे 
ग्रहण किये गये हैं। उस सपय शायद वही स्वाभाविक था। आलोच्य काल के हिन्दी 
साहित्य का अध्ययन करने पर यह तथ्य किसी से छिपा नही रह॒ सकता कि यद्यपि 
साहित्य में बहुत बडी हृ॒द तक पुरातनत्त्व बना हुप्ना था, तो भी तत्कालीन नाटक, उप- 
न्यास, कविता, प्रहप्नन, निबन्ध आदि सभी पर राजनीतिक, आर्थिक और घाभिक 
एवं सामाजिक आत्दोलनो की गहरी छाप है। भारतेन्दु, राधाकृष्णदास, श्रीनिवासदास 
बाल॑कृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बद्रीनारायण चौधरी, किशोरीलाल गोस्वामी, 
बालमुकुन्द मुप्त, ओवर पाठक, देवकीनन्दनत त्रियाठी तथा भ्रतेक लेखक और कवि 
साहित्यिक होने के साथ २ राजनीतिज्न, समाज सुधारक और घर्मोपदेशक भी थे। 
उनन्‍्नपर्वी झताब्दी उत्तराद्ध के हिन्दी लेखकों और कवियो ने अपनी रचनाभो से नव- 
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भारत की राजनीतिक और ग्राथिक महत्त्वाकाक्षाएँ प्रकट कर अपने चारो झोर के 
धर्म और समाज की पतित अवस्था पर क्षोभ प्रदर्शित करने हुए भविष्य के उन्नत और 
प्रशान्त जीवत की ओर इगित किया है। अ्ग्र॑ जी साहित्य ने उनके भावों और विचारो 
को प्रभावित किया, नए २ साहित्यिक रूपो का जन्म हुआ | और भाषा का शब्द 
भडार और अभिव्यजनात्मक श्ॉक्ति बढ़ी । किन्तु यह गतिशीलता समाज के अल्प- 
सख्यक लोगो तक सीमित थी । अशिक्षित होने के कारण सावारण जनता का इस सज- 
गता सप्राणवा एव सजीवता से सम्बन्ध नहीं था और न साधारण जनता की शब्वक्ति 
का कोई विशेष प्रकटीकरण राजनीतिक क्षेत्र में ही हुआ । प्राचीन ग्राम-व्यवस्था टूट 
जाने शौर औद्योगीकरण के अ्रभाव मे उसमे सामूहिक चेतना का जन्म नहो सका। 
उच्चवर्ग तवीन शासन से आतक्रित और अपने वर्गीय स्वार्थ मे लीन था | सजीव अंग्रेज 
जाति ने विजय-गरव के वशी भूत हो भारतवासियों से अपने को अलग रखा। फलत: 
उनके सम्पर्क का जितना रचनात्मक और क्रियात्मक प्रभाव पडना चाहिये था, उतना 
प्रभाव न पड़ सका । मध्यकालीन भारत में जो साँल्कृतिक चेतना हुई थी। उसका 
श्रग्नम॑ जो के शासन काल में भ्रभाव रहा | शुरू मे जहाँ-जहा अग्र॑ जो का बराबरो के दरजे 
पर देशवासियों के साथ सम्पर्क स्थापित हुआ । वहां-वहा आशाजनक सॉँस्कृतिक प्रभाव 
दृष्टिगोचर हुए। झ्वव में प्रमानत कृत इन्द्र सभा इसी प्रभाव के कारण एक मुस्लिम 
राज-दरबार में जन्म ले सकी थी। इस प्रकार का सॉल्कृतिक सम्बन्ध कम स्थानों पर 
और भ्रस्थायी रूप से स्थापित हुआ्ला और झागे चलकर उतना भी न रहा। श्रग्रेजी 
शिक्षा के कारण शिक्षितों और साधारण जनता के बीच व्यवघान पैदा हो गया था। 
जनता की ओर केवल उन्ही लोगो ने ध्याव दिया, जिल्‍्होने अप्र जी शिक्षा प्राप्त करने 
पर भी भारतीयता और देशी भाषा एवं साहित्य से सम्बन्ध बनाए रखा अ्रथवा जो 
अग्नमेजी शिक्षा प्राप्त न करने पर भी नवयुग की चेतना से अनुप्रारित थे । उन्होने 
'बिभडे हुए शिक्षित युवको के सुधार की ओर भी विशेष ध्याव दिया । नवोत्यान 
काल के प्रथम चरण में जितने भी सार्वजनिक आन्दोलतो का जन्म हुआ, उन सभी'"लने 
प्रन्तत किसी-व-किसी प्रकार राष्ट्रीय रूप ग्रहण किया । हिन्दी से सम्बन्ध रखने वाला 
ग्रार्ये समाज आन्दोलन इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है। यह आन्दोलन जनता का आन्दोलन 
था । संद्धातिक दृष्टि से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के और आर्य समाज के विचारों मे अधिक 
श्रन्तर नही था। सनातनधर्मी वैष्णव होते हुये भी झाये समाज की अनेक बातो मे 
उन्हे स्वय विश्वास था । 

अ्रस्तु, अधिक विस्तार मे न जाकर संक्षेप मे इतना ही कहा जा सकता है कि 
१८५७ की महान्‌ क्राति की विफलता के पश्चात्‌ यद्यपि स्वतन्त्रता प्राध्ति के लिए 
भारतवासियों का साहस पूर्ण रूप से तो नही समाप्त हो गया था, पर इतना निश्चय 
ही स्वीकार करना पड़ेगा कि अपने प्रयत्नों की दिल्ला मे वे पर्याप्त मात्रा में हतोत्सा* 
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हित हो गये थे । ब्रिटिश अधिकारी अपने शास्त का घीरे-घीरे प्रसार करते जा रहे 
थे । नवात्रों और राजाओं का पतन होता जा रहा था । ईसा की १८्वी-१ध६वी 
शताब्दियों मे मुगतों, सिक्खो, जाटों, मराठों श्रादि की भारतीय राजनीतिक दरक्तियाँ 
ग्रापस में एकता स्थापित कर विदेशियों की बढती हुई शक्ति को रोकने में असमर्थ 
रही और देश में एक ऐसी जाति का शासन स्थावित हुम्ना, जो अपने यहाँ की ओऔद्यो- 
गिक कानि से प्रेरित प्राथिक एवं साम्राज्यवादी नीति से प्र रित थी । पिछले शासकों 
की भाति उपने भारतवर्ष को अपना घर नहीं बनाया था। फलत देश राजनीतिक 
टृष्टि से ही पराधीत नही हुआ । वरन्‌ आशिक दृष्टि से भी उसकी दिशा दित-पर-दिन 
शोचनीय होती गई । भारतवासियों का १८५७ का प्रयास विफल हो जाने के पढदचात्‌ 
भ्रगेजो की राजतीति और ग्राथिक नीति खूब फली फूली | उनके पैर भली भाति जम 
गये और देश में एक ऐसी शासन प्रणाली का जन्म हुप्रा, जो अनेक अशो मे पिछली 
शासन प्रणाली या परम्परागत भारतीय झासन प्रणाली से नितात भिन्‍न थी। इस 
प्रकार उत्तर मुगलकालीन अराजतापूर्ण परिस्थितियों मे ब्रिटिश ईस्ट इडिया कम्पनी ने 
व्यापारिक दृष्टिकोण प्रस्तुत कर क्रमश" अपनी दूरदरिता, कुशलनीति एवं देश के पर- 
स्पर वेमनस्थ का लाभ उठाकर अपना शासन स्थापित कर लिया । यह भारतीय इति- 
हास का एक अत्यन्त उल्नेखनीय अध्याय है । 

इसी काल में सामाजिक स्थिति भी कुछ विशेष अच्छी न थी। पारिवारिक 
प्रथा टूटती जा रत थी | परिवार में सबसे बडा व्यक्ति घन कमाए और सारे परिवार 
का पालन-पोषण करे, यह भावना समाप्त हो गई थी। नारियो की स्थिति तो और 
भी दयतीय थी । उनको आ्राविक परतन्त्रता भीषण रूप घारण कर चुकी थी। उन्हे 
सामाजिक स्वतन्त्रता भी न प्राप्त थी । राजनीतिक स्वतन्त्रता तो दूर की बात थी। 
प्रेम और विवाह की स्वतन्त्रता न होने के कारण सामाजिक रूढियो को तोडना प्रायः 
प्रसम्भव हो गया था | बान-विवाह बराबर छिप्रे तौर पर अब भी हो रहे थे। देहदया- 
वृत्ति भी बढती जा रही थी। दूसरे शब्दों मे समाज मे नेतिकता का पतन हो गया 
था | वह धार्मिक रूढियो एवं जजरित मान्यताम्रो से ग्रस्त था । विववा विवाह को 
मान्यता प्राप्त होने की बात तो दूर, उसे अक्ल्पित ही समझा जाता था | जिस प्रगति 
शीलता की भत्यन्त आवश्यकता थी, समाज उससे लगभग झपरिचित था, ऐसी;परिप्थयि- 
तियों मे हिन्दी कहानी साहित्य का जन्म हुप्रा। इन समस्णम्रो के समाधान एवं 
प्रगतिशीलता लाने का महत्ती दायित्व आरम्भिक कथाकारो ने अपने ऊपर लिया और 
सुधारवादी रचनाग्रों से समाज सुधार करने का प्रयत्न तो किया ही, साथ ही श्रपनी 
रचनां के माध्यम से पाउक्नो तक ऐसी भावनाएं पहुचाने का प्रयत्त क्या। जिससे 
उनमें जीवन के प्रति गरिमा का अनु भव हो, उनके खडित होने वाले विश्वास एवं 
छिन-मिल्त होते वाली आास्याग्रो का आधार प्राप्त हो, 'चरित्र' निर्माण हो, वेश्या« 
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गमन का अच्त तथा मद्यपान एवं जुए का ग्रन्त हो, समाज में दढ़ता झ्राए एवं उसकी 
प्रगति हो तथा घर्म की रक्षा हो । इतिहास के चौरस्ते पर खड्े हुये और सब तरह 
की नई पुरानी और अच्छी बुरी चीजो से घिरे रहने पर भी उन्होंने निडर होकर 
भारतीय जीवन को समृद्ध बनाने का ध्रूव निश्चय किया । इस श्रुव दिश्चय का ज्वल- 
मन्त रूप था सत्यान्वेषण । इसी सत्यान्वेषण का परिणाम था कि मध्ययुगीन ईइवर ने 
मानवता का रूप धारण कर लिया। बहुत दिनो पश्चात्‌ उन्‍नीसवी दाताउदी के भारत 
वासी ने अपने और अपने चारों ओर के जीवन में दिलचस्री ली--आध्यात्मिक जीवन 
के साथ २ मनुष्य के भौतिक जीवन को भी समृद्ध बनाने की चेप्टा की। उसने वह 
दृष्टिकोण ग्रहण किया, जो गीता के कृष्ण का था । नवीन युग-घर्म ने जीवन के प्रति 
दाशतिक दृष्टिकोण को एक नया पहलू प्रदान किया । तत्कालीव कथा साहित्य इस 
नवीन भावना के प्रवाह मे बह चला । 
युगीन कहानियों का कलात्मक झाधार 

इस काल में कहानियाँ ग्रधिक नही लिखी गई, हाँ हिन्दी कहानी की परम्परा 
का सूत्रपात अवश्य हो गया था। अधिकाश गद्यकारों ने छोटी २ कथा-रचनाएँ की, 
जिल्‍्हें यच्चपि उन्होंने उपन्यास नाम दिया है, पर १० से २० पृ० कौ रचनाओं को 
कहानी कहता ही अधिक तक सगत होगा । स्वय लेखकों द्वारा उन छोटी २ रचनाओं 
को उपन्यास की संज्ञा दिये जाने का कारण एकमात्र यही था कि उनके रचने तथा 
या तो कहानी का प्रवेश साहित्यिक भ्र्थों मे नही हो पाया था और यदि हो भी गया 
था, तो वह बहुत लोकप्रिय न हो सका था | अ गेजी और बगला की महत्वपूर्ण औप- 
न्यासिक रचनाग्रों के हिन्दी अ्नुवाशें तथा स्वय हिन्दी के मौलिक उपन्यासों के कारण 
हिन्दी में उपन्यास' शब्द ही भ्रतिशय लोकप्रिय हो गया था और दस पृष्ठ की कहानी 
लिखने पर भी लेखकगण भारतीय जीवन का सच्चा गाहंस्थ उपन्यास', आधुनिक 
सभ्यता और रोशनी का उपन्यास, 'कलजुगी परिवार का सच्चा उपन्यान्” आदि नाम 
देकर उसे उपन्यास ही कह देते थे, पर जैसा कि मैंने ऊपर कहा है कि इन दस -पर्द्रेह 
पु० की रचनाग्रो को उपन्यास नहीं मानना चाहिये, वरन्‌ कहानी के श्रस्तर्गत ही 
गणना करनी चाहिये | यहाँ पूछा जा सकता है कि जब लेखक एक कृति को उपन्यास 
कहता है, तो उप्ते कहानी' संज्ञा केंप्ते दी जा सकती है--यह उचित है। पर एक 
लेखक नाटक लिखकर उसे महाकाव्य को सन्ना दे दे, तो उसका खडन कर उसे सही 
नाम देना भी उचित है । 

जहा तक इस युग की प्राप्त होने वाली कहानियो के शिल्प का प्रश्न है, वे 
वर्णनात्मक शैली मे हैं, उतका उद शय मनोरजन ही रहा है, यद्यपि प्रसगवश उनमे 
तत्कालीन समस्याएँ एवं जोवन भी चित्रित करते की चेष्टा भी की गई है । इस युग 
की कहानियों का वर्गीकरण निम्न भागों मे किया जा सकता है-- 
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१-- सामाजिक कहानियाँ, जैसे प्लेग की चुड ल । 

२- चरित्र प्रधान कहानियाँ, जेसे इन्दुमती । 

३-- जासूसी कहानियाँ, जैसे गुलबहार या सात खूनी । 

इस काल की जो सामाजिक कहानिया हैं, उसमे सम या जीवन नाममात्र को 
है, उनका उद्देश्य भी प्रमुखत मनोरंजन ही रहा है । हा लेखको ने उनमे तत्कालीन 
जीवन की परिस्थितियों की ओर बडी रथलता से सकेत देकर यथार्थ को उजागर 
करने की चेष्टा की है, पर वह प्रयास विशेष सफल नही रहा है। यह यथार्थ केवल 
प्राभास भर देता है, किसी सत्य से परिचित नहीं करता और न मन पर कोई प्रभाव 
छोड जाने मे ही सफ्ल रहता है। वास्तव मे जिस प्रकार हिन्दी उपन्यास सुधारवादी 
भावना लेकर झाया था, हिन्दी कहानी साहित्य भी सुधारवादी भावना लेकर ही 
झाया था। इस युग के कहानीकारो ने अपनी रचनाओो मे किसी न किसी सुधारवादी 
भावनाओं का ही चित्रण करने का प्रयत्न किया है। जैसा कि मैंने ऊपर कहा है-- 
भावनाओं के अतिरिक्त इन कहानियो का सर्वप्रथम लक्ष्य अपने पाठको का मनोरजन 
करना था । इन कहानियो में कोई कलात्मक परिपक्वता नहीं है, यह सत्य है, पर उन 
का महत्त्व मात्र इस दृष्टि से नही प्राका जाना चाहिये, वरत इस दृष्टि से कि उन्होने 
एक गौरवशाली परम्परा का सूत्रपात ही नहीं किया, उसका स्वरूप सुनिश्चित करने 
में भी उल्लेखनीय योगदान प्रदान किया। ये सभी प्रारस्मिक कहानीकार चाहे सना- 
तनघर्मी हो, या झार्य समाजी उनका दृष्टिकोण मानवतावादी था। वे नेतिकता का 
उत्थःव एवं भारतीय ससस्‍्क्ृृति को गौरवशील परम्परात्रो एवं जीवनगत सृल्य-मर्यादा 
को रक्षा चाहते थे । तथाकथित पश्चिमी सभ्यता के स्पर्श से उसे खड २ होकर टूटते 
नहीं देखना चाहते थे । 

इन कहानियो का कथानक इतिवृत्तात्मक प्रवृत्तियों को अधिक लिए हुये होते 
थे और उनमे सयोग तत्त्वों (07४7०6 (॥८॥५७) को ग्रधिक महत्त्व दिया जाता था 
लेखको का ध्य/|त कथानक की स्वामाविक्रता की ओर उतना नही रहता था, जितना 
अपने उट् इय की प्राप्ति अ्रथवा पाठकों के मनो रजन को दिल्ला मे । बीच २ में धर्म 
समाज, जीवन, विधवा समस्या, वेश्या समस्या ग्रादि के सम्बन्ध में भी कोई वाक्य या 
सत्य फिट कर दिया जाता था। जिसका कहानी से प्रत्यक्षत कोई सम्बन्ध नहीं होता 
था। कुछ उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जायेगी-- 

(१) इन्दुमती विन्ध्याचल के सघन वन में अपने पिता के साथ रहती है। 
वन में रहने के कारण उसने किसी भ्रन्य मनुष्य को नही देखा था । ग्रजगढ का राज 
कुमार चंद्रसेथर पानीपत के प्रथम युद्ध मे इब्नाहीम लोरी की हत्या करके भागता है। 
इबग्रा-ह्टीम का एक सेनापति उसका पीछा करता है तथा वह विन्ध्याचल के घने जगल 
को भोर भागता है। जहा घोड़े के मर ज ने के कारण वहु एक पेड़ के नीचे भूखा- 
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प्यासा पड जाता है। इन्दुमती उसे देखते ही मुग्ध हो जाती है। चद्रशेखर भी उससे 
प्रेम करने लगा है । इन्दुमती का बुद्ध पिता देवगढ़ का राजा था । इब्राहीम लोदी ने 
उसका राज्य छीन लिया था, जिससे वह जगल में रहता था। उसने प्रतिज्ञा की थी, 
जो इत्राहीम लोरी को मारेगा, उसी के साथ वह इन्दुमती का विवाह करेगा। चद्र- 
शेखर ने इस प्रतिज्ञा को श्रनजाने मे ही पूरा कर दिया था । चद्रशेखर और इन्दु के 
सच्चे प्रेम को देखकर इन्दु के पिता ने दोनों का विवाह कर दिया, क्योंकि चद्रशेखर 
प्रेम परीक्षा के लिए इन्दु के पिता ने उससे कठित परिश्रम कराया था ।/ (इन्दुमती : 
किशोरीलाल गोस्वामी । 

(२) बशीबर का एक भित्र नवलकिशोर श्रत्यन्त ही हेसमुख है। वह अ्रपनी 
पत्नी के साथ इलाहाबाद जा रहा है । बशीवर बनारस से जल्दी २ चलकर सुगल- 
सराय पहुचता है कि अपने मित्र के साथ वह भी इलाहाबाद जाय, कितु मुगलसराय 
स्टेशन पर वह अपने मित्र को वही पाता । मिरजापुर स्टेशन पर बशीधर के डिब्बे मे 
एक स्त्री मिलो, जो इसलिए रो रही थी कि उसका पति मिरजापुर स्टेशन पर गाड़ी 
से छठ गया । उसी डिब्बे मे दुलाई झोढे एक दूसरी स्त्री भी बँठी थी। बंशीवर ने 
उस रोती हुई स्त्री को आश्वासन दिया और इलाहाबाद स्टेशन पर उतर कर उस 
स्‍त्री के पति का पता लगाने चले गये । इधर नवल किशोर जो दुलाई श्रौढे बंठे थे, 
प्रवता रूप बदलकर तैयार हो गए और इस प्रकार झपने मित्र बशीवर से मिले।' 
(दुलाई वाली बग महिला । 


(३) दो मित्र रात को टहलते २ एक उजडे हुए गाव के खडहर मे पहुँचते 
हैं। वहाँ देव-सयोग से वे एक स्त्री देखते हैं ओर उसका पीछा कर उससे उप्तका परि- 
चय लेते है । स्त्री श्रपनी कहानी कहती है कि वह काशी की लडकी है। ग्यारह वर्ष 
हुए । उसकी शादी इसी खण्डहर वाले गाव मे हुईं थी लेकिन देव-संयोग से उसी वर्ष 
भयानक बाढ से वह गाँव बह गया और सब लुप्त हो गए। उस समय बह लडकी 
बहुत अ्रबोध और अज्ञान थी, उसे इन बातो का कुछ भी पता न था | वह बस काशी 
ही मे अपने मा-बाप के घर रही, लेकिन जब वह तरुण हुईं, उसे घर परिवार से ताने 
व्यंग्य मिलने लगे । फलस्वरूप वह ढ़ ढ़ती २ उसी गाँव के खंडहर में चली श्राई। 
उधर उसका पति बाढ में बहते-बहते एक व्यापारों की किश्ती मे कलकत्ता पहुचा । 
वह कुछ वर्षों बाद पुरुष को एक शादी देखकर अपनी स्त्री की याद आई वह वहां से 
चल पडता है। अन्त मे स्पष्ट हो जाता है कि वह खड॒हर की स्त्री और उससे बातें 
पूछने वाला वही युवक श्रापस में दोनों ग्यारह वर्षों के बिछडे हुए पति अत्नी हैं। इस 
की पुष्टि स्त्री पुरुष के हाथ मे एक तिल देखकर करती है। (रामचन्द्र शुक्ल : ग्यारह 
वर्ष का समय ) 
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इन कहानियों मे कथोपकथनो की कोई गु जायश नहीं रहती थी, क्योकि सारी 
कहानी सत्य रोचक एवं वर्णनात्मक शैली मे कही जाती थी। इसमे वार्तालाप की 
शैली इस प्रकार प्राप्त होती है. हे “न कभी साक्षात्‌ हुआ, न वार्तालाप, तन लस्‍्बी- 
लम्बी कोर्टेशिप हुई, यह प्रेम कैसा | महाशय रुष्ट न हुजिये । इस भ्रद्ृष्ट प्रेम का धर्म 
और कर्तव्य से घनिष्ठ सम्बन्ध है। इसकी उत्पत्ति केवल सदाशय और नि स्वार्थ हृदय 
मे हो सकता है। इसकी जड ससार के और प्रकार के प्रचालित प्रेमों से हढतर और 
प्रशस्त है । आपको सतुप्ट करने को मैं इतना और कहे देता हू कि इगलेण्ड के भूतपूर्व 
प्रधान मत्री आले ऑफ बेकन्स फील्ड का भी यही मत है। 

इत वार्तालाप में स्पष्ट है, स्वय कहानीकार ही बातचीत करता प्रतीत होता 
है, जिसमे कहानी कहने के साथ ही वह झ्रालोचकऋ झौर दृष्टा भी बन जाती है। 
इम तरह की आरोपित वार्तालाप शैली इस युग की क्हानियो की स्व प्रमुख विशेषता 
हैं। एक उदाहरण इस प्रकार है पति ने कहा, “मैं सच कहता हु मैं तुमसे डरा 
करता हू, तुम्हारी अघता ने मुझे एक अभ्रतन्‍्त आवरण से ढक रक्‍्खा है, वहाँ मेरा प्रवेश 
प्रसम्भव है । मैं जिसको घमका सक्‌ , जिस पर क्रोध कर सक्‌ , जिसे झ्रादर कर सकु, 
जिसके लिये गहने गढा सकू । मुझे ऐसी पत्नी चाहिए।” इस युग की कहानी में 
यद्यपि कही-कहीं चरित्र चित्रण की दृष्टि से मनोविज्ञान या मनोविश्लेषण का हलका 
पुट मिल जाता है, पर प्रमुख रूप से चरित्र चित्रण के लिए विश्लेषणात्मक शैली का ही 
उपयोग हुत्नमा है, जिमें कही भी नाटकीयता परिलक्षित नहीं होती । इस युग में भाषा 
का कोई उपयोग करता था। किसी की भाषा स्स्कृत गर्ित होती थी, तो किसी की 
उद्ूं का पुट लिए हुए । 'किसी महफिल मे एक काली कलूटी रडी नाच रही थी । जब 
नाच चुकी किसी ने पूछा, बीबी जी आप का इसमशरीफ क्‍या है ? बीबी ने उत्तर 
दिया कि जनाब बन्दी को मिसरी कहते हैं। फिर मिया ने कहा कि किस बेवकुफ ने 
आपका नाम मिसरी रखा है तुम तो शीरा हो | बीबी ने हसकर उत्तर दिया कि खैर 
साहब आपको हम शीरा ही सही ।**'एक बूढा कपर भुकाए लाठी लिए बाजार में चला 
जाता था राह में किसी ने पूछा कि यह कमान तुमने कितने में लिया है। उसने उत्तर 
दिया कि थोड़े दिन सबर करो यह तुम्हे श्राप से आप मिल जायगा ।* इसके अतिरिक्त 
दूसरा रूप वह प्राप्त होता है । जो संस्कृत गर्भित हैं। सदुज्ञान रूपी प्रभाकर के अते 
ध्यान होते ही महामोह निशा आन पहुच्ची । सारा जगत अधकारमय हो गया । रजनी- 
चरों ने अपने अनुकूल समय जान एकाएक हलकड़ मचा दिया । वचक लुटेरे तस्कर- 
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गण निशाबल पाप अपने सतोरथ समयानुकुल प्रत्येक का उदवारत उचित ही है इसएए 
उस परात्पर प्रभु ने भगवान मृगधारी न्याय सुधाकर को प्रकट क्या ।” इस प्रकार 
यह वह युग था, जब गद्य भाषा का निर्माण हो रहा था, जिसका वास्तविक अगले 
युग में देखने के मिला । 
युगीन कहानियों मे चित्रित प्रवृत्तियाँ 

ऊपर बताया जा चुका कि हिन्दी कहानी साहित्य सुधारवादी प्रवृत्ति लेकर ही 
ग्राया था। इस युग के प्राय सभी रचताकारों ने अपनी रचनाग्रो में किसी न किसी 
प्रकार सुधारवादी भावनामप्रो का ही चित्रण करने का प्रयत्न किया है। ये सभी 
कहानीकार चाहे सवातन धर्मी हो, या आये समाजी, उनका दृष्टिकोण मानवतावादी 
था। वे नैतिकता का उत्थान एवं भारतीय संस्कृति की गौरवशाली परम्पराश्रो एव 
जीवनगत मूल्य-मर्यादा की रक्षा चाहते थे, तथाकथित पश्चिमी सभ्यता के सस्पर्द्न से 


इसे खण्ड तथा समाज के बहुविधिय पक्षो मे आदश ही देखने पक्ष पाती थी इसलिए इस 
काल की रचनाग्रो मे यदि यथाथंवाद का विषेश्ञ श्राग्रह न मिले, तो कोई आइ्चर्य नही 
होता चाहिए, क्योकि जीवन का यथाथ चित्रण करना इन लेखकों का उद्देइय न था । 
ऐसी बात नहीं थी कि सामाजिक ययार्थ को पहचानने की उनमे क्षमता नहीं थी या 
उनके पास सत्यान्वेषण की सूक्ष्म भ्रन्तद्‌ ष्ठि न थी, वरन्‌ वे आदर्श को यथार्थ से अधिक 
महत्वपूर्ण समझते थे । पीछे मैंने स्पष्ट किया है कि इस काल की सामाजिक स्थिति 
भी कुछ विशेष अ्रच्छी न थी । पारिवारिक प्रथा विश्व खलित होती जा रही थी । 
परिवार में सबसे बडा व्यक्ति घनोपाजंन करे और सारे परिवार का पालन-पोषण करे। 
यह भावना शून्य मे लीन हो गई थी । नारियो की स्थिति तो और भी दयनीय थी। 
उनकी आाथिक परतन्त्रता भीषण रूप घारण कर चुकी थी उन्हें सामाजिक स्वतन्त्रता 
भी न प्राप्त थी। राजनीतिक स्वतन्त्रता तो दूर की बात थी। प्रेम और विवाह की 
स्वतन्त्रता न होने के कारण सामाजिक रूढियों को तोड़ना प्रायः असम्भव हो गया 
था | बाल विवाह बराबर छिपे तोर पर अ्रब भी होते जा रहे थे। वेश्या वक्ति भी 
बढ़ती जा रही थी। दूसरे शब्दों मे समाज में नैतिकता का पूर्णतया पतन हो गया 
था। धामिक रूढ़ियो एवं जर्जा रत मान्यताओं से समाज ग्रस्त था। विधवा विवाह को 
मान्यता देने की बात ती दर किनार,उसकी कल्पना करना भी अप्रत्याशित बात समभी 
जाती थी | जिस प्रगतिशीलता की अत्यन्त आवश्यकता थी, समाज उससे लगभग 


अपरिचित था । ऐसे वातावरण में हिन्दी कहानी साहित्य का सुघारवादी और आदशे- 
वादी दृष्टिकोण लेकर आना स्वाभाविक सी था इन समस्यात्रो के समाधांत एवं प्रगति 


शीलता लाने का दायित्व इन आरम्भिक कहातीकारों ने अपने ऊपर लिया था 
झौर सुधारवादी कहानियों की रचना से समाज-सुधार करने का प्रयत्न तो किया ही, 
साथ ही उनके माध्यम से पाठकों तक ऐसी भावनाएं पहुचाने का प्रयत्त किया; जिससे 
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जीवन के प्रति गारिमा का अनुभव हो, उनके खण्डित होने वाले विश्वास एव छिन्न- 
भिन्‍न होने वाली आझास्थाग्रों को आवार प्राप्त हो, चरित्र' निर्माण हो, वेश्यागमन का 
श्रन्त हो मच्यपान एवं जुए का अन्त हो समाज में दुढता आए एवं लोगो में अपने 
दायित्व को समझने तथा उसका निर्वाह करने की प्रत्रत्ति का जन्म हो । यह एक 
प्रकार से आवश्यक भी था कि कहानीकार जीवन की इन महत्वपूर्ण समस्याओं 
को श्रपनी कहानियों में चित्रित करे और गोरवपूर्ण जीवन के निर्माण पर बल दें। 
यद्यव्रि इस युग मे कहानी साहित्य कोई बहुत अ्रविक प्रगति नहीं कर पाया था पर 
किशो रीलाल गोस्वामी, रामचन्द्र शुक्ल, बगमहिला, मास्टर भगवानदास तथा पडित 
मिरिजादतत वाजपेयी आदि कहानीकारों ने किन्ही सीमाओझ्ओो तक अ्पत्ती कहानियों मे 
जीवन की इन्ही ज्ठलन्त समस्याग्नो की ओर ध्यान दिया, हालाँकि वह चलते-चलते 
प्रसगवश उन्हें भी स्पर्श कर खाना पति कर लेने के समान था, भ्रथवा उपदेशक बनकर 
शिक्षा देने की प्रक्रिया मात्र थी । उनमे जीवन की गरिमा कलात्मक ढग से स्थापित 
करने का प्रयत्त नही के बराबर था। 

इसी प्रकार इस प्रारमिक काल में कहानियों का मानव जीवन के साथ कोई 
विशेष सम्बन्ध नहीं स्थापित हो पाया, पर जो भी प्रयत्त हुए, उतमे वह झअकुलाहट 
झौर बेबसी का आभास हमे प्राप्त होता है, जो आगे चलकर क्रियाशील रूप में 
प्रकट हुमा । वास्तव में युगीन समस्याग्रो को कहानियों में अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान 
मिलने के कारण स्पष्ट हैं। यह युग कहानियो का प्रारम्भिक युग है, वरत्‌ कहना 
यह चाहिए कि यह युग हिन्दी कहानियों की दृष्टि से शेशवावस्था का ही युग था । 
इस युग में हिन्दी सेवियों के सम्मुख सर्वप्रमुख समस्या कह नियो के लिए उपयुक्त 
वातावरण एवं पाठकों का वर्ग तैयार करने की थी। जो कहानी कार साहित्य क्षेत्र 
में आए, उनके सम्मुख कोई दिलज्ञा न थी, कोई परम्परा न थी। उन्हे अपना मार्ग 
स्‍्वय निर्धिचत करना था। उन्हें श्रपनी मजिल का स्वरूप भी स्वय ही निर्धारित 
करना था पर जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है। इस युग के कहानीकारो का प्रमुख 
उद्देश्य हिन्दी कहानियों के लिए उपयुक्त और लोकप्रिय वातावरण तैयार करना 
था, जिससे हिन्दी कहानियाँ भ्रधिकाधिक पाठको तक पहु च सके । इसके लिए उन्होने 
कहानियो में कलात्मक और रोमांचकारी प्रसगो को ही अ्रधिक से अधिक स्थान 
दिया । ऐसी घटनाझो को स्थान दिया गया, जिन्हे पढते ही पाठक उछल पडते थे 
झ्ोर उठी प्रहार की दूसरी कहानियों को पढने के लिए व्यग्न रहते थे । फिर भी यह 
झनुमान नहीं लगाना चाहिए कि इन कहानियों में युगीन समस्यांत्रो को जरा भी 
स्थान नहीं दिया गया। सच तो यह है कि हिन्दी कहानी साहित्य के मूल मे सुधार- 
बादी दृष्टिकोंग ही क्रियाशील था। भागे चलकर अनेक कहानीकारो ने समाज या 
'झरममें को सुमारने की चेष्टा में ही कहानियों की रचना की। वास्तव से उस समय 
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नाटकों के अतिरिक्त केवल कहानी-उपन्यास ही ऐसे साधन थे । जिनके माध्यम से 
समाज के दोषो का निराकरण करने का प्रयत्न किया गया । चंतिकता, सुचारु एव 
दायित्व निर्वाह की भावना के प्रति सचेत करते का प्रयास भी इन्ही के माध्यम से 
किया गया । उस समय कही भी ज्ञान बुद्धि का प्रकाश कही दृष्टिगोचर नही होता, 
इसलिए कहातियो के मध्यम से सामाजिक चरित्र को ऊचा उठाने का प्रयत्न किया 
गया । किशोरीलाल गोस्वामी, वेशव प्रसाद विश्र, रामचन्द्र शुलल, वग महिला, मास्टर- 
भगवानदास आदि ऐसे ही अनेक कहावीकार थे, जिनमे युगीन समस्याग्रो को उठाने 
ओर उनका समाधान प्रस्तुत करने की व्यग्रता थी। प्लेग की चुडल', ग्यारह वर्ष 
का समय, आपत्तियों का पहाड', इन्दुमती', तथा 'ढदुलाई वाली” आदि ऐसी ग्रनेक 
रचनाएँ इसी सन्दर्भ में देखी जानी चाहिए। इन लेखको ने भ्रपनी रचनाश्रो में समाज 
के पतन की ओर ध्यान दिया है। इसके अतिरिक्त उस समय दूसरी भावना भी 
व्याप्त थी । जो सामाजिक और घामिक सुधार की भावना के भ्रतिरिक्त थी । शौर 
वह भावता थी राष्ट्रीय भावना । घरेलू जीवन से सम्बन्ध रखने वाली ग्रहस्थ जीवन 
की कह नियो की भी रचना की गई। प्राय लेखको ने पुत्र को अग्रे जी प्रभाव से प्रभा- 
वित दिखाया है, जिससे उसके पिता श्रौर उसकी भावनाग्रों में भिन्‍्तता आ जाती है, 
फलत सघपं उत्पन्त हो जाता है | भ्रथवा घर में पढ़ी लिखी बहू है, तो सास या ननद 
अशिक्षित होती थी। उनके परस्पर मनोमालिन्य प्लौर संघर्ष के चित्र भी इन 
कहानियो में यत्र तत्र प्राप्त हो जाते हैं। इस प्रकार युगीन समस्यातओ्रो का कहानियों 
मे चित्रण की समत्या पर विचार करते समय यह ध्यान रखना आवश्यक है कि 
यद्यपि इस युग की कहानियों मे युगीन प्रवृत्तियों को यथासम्भव स्थान देने का प्रयत्न 
किया गया था, पर चू कि यह कहानियों का प्रारम्भिक युग था और हिन्दी कहानियों 
के भविष्य की उज्जवल पीठिका तैय"र हो ही रही थी, इसलिए ये प्रयत्न अधिक 
महत्त्वपूर्ण न सिद्ध हो सके । 
हिन्दी खडी बोली में कथा साहित्य का प्रारम्भ - 
पीछे स्पष्ट किया जा चुक्ना है कि खडी बोली गद्य के विकास में सैयद इंशा 
अल्लाह खा का उल्लेखनीय योगदान रहा है। उनकी प्रसिद्ध रचना, उदयभान चरित 
या 'रानी केतकी की कहानी' का इस दृष्टि से भ्रत्यन्त महत्त्व है। इसकी रचना १८०० 
या १८०८ के मध्य हुई होगी। यह कहानी उन्होंने कहानी लिखते की भावना से 
न लिखा था, वरन्‌ एक स्थाल पर अपने उ्ंश्य का स्पष्टीकरण करते हुए उन्होने 
लिखा है, एक दिन बैठे बैठे अपने ध्यान में यह बात चढी कि कोई कहानी ऐसी 
कहिए कि जिसमे हिन्दी की छूट श्रौर किसी बोली की पुट न मिले, तब जाके मेरा 
जी फूल की कली के रूप से खिले। बाहर की बोली श्रौर गंवारी कुछ उसके बीच 
में त हो। प्पते मिलने वालों में से एक कोई पढ़े-लिखे पुराने-धु राने, डाँग, बूढ़े घाग 
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यह खटराग लाए। घर हिलाकर मुह थुथधाकर, नाक भीहे चढा।कर, श्रॉखे फिराकर 
लगे कहने यह बात होते नही दिखाई देती । हिन्दवीपन भी न निकले ओर भाखापन 
भीन हो ।इशा की कहानी लौकिक शूगार से झोत-श्रोत कहाती हैं। इसमे सयोग 
तत्वों (०8४7०० टिक्ष्यधा।$) को महत्व देते हुए अनेक अलौकिक घटनाश्रो का 
समावेश किया गया है। सभी पात्र हिन्दू हैंऔर उनमें पर्याप्त सक्रियता है। इस 
कहाती मे कथोपकथनों का यद्यपि पूर्णतया बहिष्कार नहीं क्या है, पर च्‌ कि कहाती 
वर्णनात्मक शली में लिखी गई है, इसलिए उसमें कथोपकथनों का कोई विशेष 
महत्य नही है। पर इससे कहानी की परम्परा का प्रारम्भ न हो सका उस दिशा मे 
सारा कार्य भारतेन्दु युग मे ही हुआ । भारतेन्दु युग में अनेक पत्रिकाग्रो का प्रकाशन 
प्रारम्भ हुआ, जिनमे इस दिशा में किए गए प्रयत्न परिलक्षित होते हैं। कवि वचन 
सुधा, (१८६७), 'हरिश्चन्द्र मेगजीन”' (१५७३), हरिश्चन्द्र चन्द्रिका (१८७४) 
(हिन्दी प्रदीप' (१८७७), व्राह्मण' (१८८०), सार सुधानिधि' (१८७६), क्षत्रिय 
पत्रिका' (१८८०) तथा 'मारतमित्र' (१८७७) आदि पत्र-पत्रिकाओ मे हिन्दी भाषा 
झौर गद्य के विकास के साथ विभिन्‍न साहित्य रूपो के भ्रविर्भाव एव विकास का भी 
प्रयत्न किया जा रहा था । 

इस पत्रिकाग्रो में गद्य काव्य, निबन्ध, हास्य-व्यग्य के अनुठे चित्र, स्वप्त चित्र, 
सरस एवं ललित लेखों आदि का प्रकराशत करने का प्रयास हो रहा था, जिनका 
हिन्दी कहानी के आविर्माव के मूल भें उल्लेखनीय स्थान है। इनके सम्पादकीय 
तत्कालीन सामाजिक, धामिक, राजनीतिक, सास्कृतिक एवं राष्ट्रीय. विषयों से 
सम्बन्धित होते थे और छोटी-छोटी टिप्पणी देकर उनके भी माध्यम से सुधारवादी 
भावना को प्रश्नय दिया जाता है। इनकी शली बडी रोचकू एवं सरस होती थी, 
जिन्हें कहानियो का एक प्रकार से प्रारम्भिक रूप मे कहा जा सकता है, जेसे, “हम 
सरकार से और अपने सब आये भाइयो से हाथ जोडकर निवेदन करते हैं। इसको' सब 
लोग एक बेर चित्त देकर और हठ छोडकर सुने, यदि सरकार कहे कि हम धर्म विषय 
हें नहीं बोलते तो उसका हमसे पहले उत्तर ले । सती होना हमारे यहाँ स्त्रियों का 
परम धर्म है इसको सरकार ने बलपूर्वक क्यो रोका है, क्योकि यह घर्म प्राण से 
सम्बन्ध रखता है भर प्रजा की प्राण रक्षा राजा को सबके पहले मान्य है। वैसे ही 
हम जो कहेंगे उसमे भी श्रजा के प्राण से सम्बन्ध है । अभी बनारस में बूलाताले पर 
मे एक लड़की नल मे से निकली है। नि संदेह भगवान ने उसको अपने प्रकोप बल से 
बचाया है नहीं दो उतकी माता तो अपनी जान से उसे मार चुकी थी। ऐसी हत्या 
सारे हिन्दुस्तान«में यदि सब पकड़ी जाय और गिनती जाय तो प्रति महीने मे एक 
हजार होती है, इस हत्या के दोषी कोन हैं ?” “हमारे ही झायंगण और धर्माधिमानी 
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लोग, यदि वह यौनभंव सतति की निन्‍दा न करते उसका अनुमोदत करते तो यह 
हत्या क्यो होती ? यह हमने कभी कहा है न कहेगे कि सबका बलात्‌ पुनविवाह हो, 
परन्तु जो कन्या देश में विधवा हो गई हैं वा जिनको कामचेप्टा हो उनका विवाह 
क्यो न हो, इसलिये कि हर महीने एक सहनस्र झ्रायं सतति नष्ट हो | हाय रे काम ! 
अपनी स्त्री मरे पर कंसा कृदकर ब्याह कर लेते हो, पर स्त्रियों को नहीं करने देते 
क्योकि इन्द्रिय दमव तुम्ही को हो उनको थोडे ही है, सब श्रनर्थ हो जाय, स्त्रियाँ 
वेश्या हो जायें, गर्भ गिरे बालक मरे यह बात जाहिर हो थाना पुलिस जेहलखावना 
सब होय पर पुनविवाह न होय । होय कंसे इसमे जो नाक कटेगी । सच है फूटी सही 
जायगी झ्राँजी न सहेगे । सच है जबरदस्त का ढेगा सर पर । यदि स्त्रियाँ भी प्रबल 
होती तो कसे होने पाता ।” इस प्रकार के निबरधो की इन पत्र-पत्रिकागप्रों मे भरमार 
रहती है । 


ऐसे निबधो की स्वेप्रमुख विशेषता सरसता और उनकी कथात्मकता रहती 
थी, जिनका कहानी की चित्रात्मकता से निकट साम्य रहता था । एक बार हरिद्चन्द्र 
मेगजीन' मे 'प्रान्तर प्रदशन! नामक एक लेख प्रकाशित हुआ था उसका एक उदाहरण 
इस प्रकार है : “अहा हा ! वह कौन सा देवता है जिसके दर्शन के हेतु मुसलमान 
अ्रपता इसलाम छोड और छृस्तान अपने मत से मु ह मोड उन्मत्त से हो उस दीपक 
की द्य॒ूति के अनुराग मे ग्रापको उसके चारो ओर पतग से उडा रहे है और ज्यूज 
अपने जीवन से हाथ धो बौद्ध बुद्धि खोय गान पाखड तजि और सकल मतावलम्बी 
इस भुवन के हिन्दुओ की भाँति मनसा वाचा कर्णा से इस देव की पूजा में तत्पर हो 
रहे है | कोई उसके ध्यान के निर्मित्त श्रपना पराया घर द्वार कुल परिवार वरन्‌ इस 
सप्तार से विमुख हो नदी के करार प्र छा रहे हैं जिसका नील वर्ण जल दर्पण सा 
मभलकता है और वायु के सनसनाहटठ मे छोटी-छोटी लहरे मन तरग मे आकर अपने 
प्रीतम सिधु की ओर उसके मिलने के लिए पधारती हैं ? पक्षियों के बोल समीर के 
डोल भ्रमरो के गरुज फूलो के पुज के बान से तो वे मूछित हो भूमि पर घूम ही* रहे 
ये । इतने मे क्या देखते हैं कि बेंकुण्ठ की सारी अ्रप्सरा रभा, हर-परी, मेनका, उर्वशी 
ग्रादि इधर-उधर सगमरमर और सग मूसा की सडको को अपने चरण कमल की 
धूरि से सुगन्धित करती हैं। रभाग्रो के रूप का प्रकाश इतना फैला कि सूर्य मारे भय 
के अस्तावल के कन्दरे मे जा छिपा । कोई कहते हैं कि लज्जा के मारे पश्चिम में 
समुद्र मे जा डूबा और शरद ऋतु का पूर्ण चन्द्रमा अपर चढ सारे ग्रह तारो और 
राशियो के साथ चतुराई का सबसे पहले इनकी शोभा देखने के लिए शआलाकाश रूपी 
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में बदी सा भरा लटका और झ्राकाश के सुर गण इस चाँदनी में उस बांटिका के बीचो- 
बीच एक चबूतरे पर जो कि लाजवद का बना है और जिसके चारो शोर और कोने 
पर फव्वारे हैं। पक्ति की पक्ति सोने पे की जडाऊ चौकियों पर असख्य चन्द्रमा 
बैठते देख चकोर के समान अपना जी हारने लगे | बंठते ही एक सखी अपने चारो 
ओर जमुर्द के वक्षो की कलक, मृ में के समान लाल श्रधर दिखाती हुईं सुधा मेह 
बरसाती है, है परियो तुम जानती हो, सुन्दरता कया वस्तु है ” इस प्रइन को सुनकर 
सब हम पडीं शौर कहने लगी कि, तू अपने यौवन पर मोहित होकर पागल हो गई 
हों अतएव ऐसी बातें मु ह से निकालती है । 

इस प्रसग में प्रकृति का वर्णन इतने सुन्दर ढग से प्रतीको और उपमाश्रो के 
माध्यम से किया गया हैं तथा सरसता के साथ कथात्मक प्रवृत्तियो का इतने सहज 
ढग से निर्वाह किया गया है कि यह विश्वस करता भी कठित हो जाता है कि 
प्रारम्मिक युग की यह कोई कहानी नही एक लेख है । इसी तरह के दूसरे व्यग्य 
चित्रों, जो लेख नही होते थे झौर जिन्हे उस समय चीज कहा जाता था, को भी 
इन पत्र-पत्रिकाओं में प्रधानता दी गई थी । पडित जी दर्ण विवेक पर कुछ वक्‍तृक्‍्ता 
कर रहे थे इतने में एक मसखरा बोल उठा पडित जी कुत्ते की क्या जात है, हिन्दू या 
मुसलमान । पढित जी ने जवाब दिया कुत्ता तो हिन्दू मालूम होता है क्योकि जो 
मुसलमान द्वोता तो दूसरे कुत्ते को अपने साथ खिलाने मे न भूकता ।” चीज नम्बर २ 
'पंश्नतारिन अ्रधी बुढिया बोक सिर पर लादे जा रही थी किसी ने पूछा बूढा तुम्हारा 
नाम क्या हैं ? उसने जवाब दिया दोलत | श्रादमी ने कहा क्या दौलत भी श्रधी होती 
हैं। बुढिया बोली अ्रधी नही है, तो क्यो मेरे घर नझ्ाई ” 

इन चीजो' को भी कहानी का पू्वे रूप ही कहा जाएगा, जिसके लिए इस 
प्रकार पृष्ठभूमि तैयार हो रही थी । इसमे दिखाया जाता कि कुछ लोग इकट्ठे होते 
आर इसी प्रकार की कोई व्यग्य 'चीज' का स्मरण हो झाता, जैसे “एक पढ़े-लिखे 
समय महाशय बेकारी की हालत में घर बेठे पाच-सात लगोटिया यारो से सलाह करने 
लगे कि यार कहाँ जायें कौन सा उद्यम करें जिससे रोटी चले। उनकी यह बात 
सुन जिसे जैसा समझ पडा यार लोगो ने अपनी-अपनी राय जाहिर की | बाद इसके 
समय महाझ्षय ने भी कुछ कहना शुरू किया कि इतने मे उनकी स्त्री जो किसी पुलिस 
कमंचारी की बेटी थी, पर्द के झाड मे ढोल बजाय गाने के मिस से सलाह देने लगी 
सो पीछे सुन लीजिये । पहले इन लगोटिया यारो के दास्तानी को भी सुनते चलिये। 
एक ने कहा, यार, भाप कथक्कड़ वक्ता बन जाइये | सेर खा लिया पीली मिट्टी से 
दोनों झोर कान तक माथा मीच लीजिये तेली तमोली सूद बाबर को इकट्ठा कर 
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असभ्य देहाती बोली मे गाली गुप्ता बकी लीजिए । श्रौरतों के लिये दो-एक छल्ला 
अगूठी पहन लीजिये | जनानी बोली मे खूब मटकिये यहु व बन सके तो ग्रुरु बन 
तन-मन-धन अर्पण कराइए । इसी तरह लगोटिया यार गपःस्टक करते हैं चोरी 
बेईमानी की बातें । इस पर अन्त मे सभ्य की औरत गाने लगती है--- 

लिखाय नाही देव्यां पढाय नाहीं देव्यों। 

सेयाँ फिरगिन बनाय नाही देव्यों ॥ 


इस गाने के समाप्त होते ही लगोटिया यार सब कहुकहे मारते ताली पीट- 
पीट पभ्रपने घर चले गये । इसी प्रकार के स्फूट एवं हास्य चित्र भी इन पत्र-पत्रिकाओं 
में प्रकाशित किये जाने लगे, जिन्हे 'गपाष्टक कहा गया। हिन्दी प्रदीप” में तो 
गपाष्टक' नामक एक स्तम्भ ही रहा करता था, जिसके साथ शअनेक व्यग्य चित्र भी 
दिए जाते थे । अनुमानत इसे स्वय सम्पादक ही लिखता रहा होगा। इनमे हास्य- 
व्यग्य का इतना गहरा पुट रहता था कि इन्हे कहानी के अ्रश भी स्वीकारने में कोई 
भ्रापत्ति नही हो सकती थी। ये अ्रश इतने पुष्ट होते थे कि कहानी न प्राप्त होने 
प्र विस्मय ही होता है। शोधाथियो को इस सम्बन्ध मे पूर्वाग्रहो से हटकर अन्वेषण 
कार्य करने की आ्रावश्यकता है, सम्भव है प्रारम्भ की कुछ और कहानियाँ प्राप्त हो 
सकें, जिससे हिन्दी कहानी की और भी सुनिश्चित प्रारम्भिक परम्परा का 
स्पष्टीकरण हो सके : 

“एक बूढा मनुष्य जिसकी कमर बुढ़ापे से कुक गई थी कुबडे की भाँति हाट 
में चला जा रहा था | एक मसखरे ने पूछा बड़े मियाँ क्‍या दू ढ़ते जाते हो। बूढ़े ने 
जवाब दिया, बेटा मेरी जवानी खो गई है उसी को दढता हू ! मसखरे ने कहा, कि 
बड़े मियाँ कूठ क्यो बोलते हो, यो क्यो नहीं कहते कि कबर के लिये जमीन 
ढूंढ रहा हू ।” 

“किसी महफिल मे एक काली कलूटी रडी नाच रही थी। जब नाच चुकी 
तो किसी ने पूछा, बीबी श्रापका इसमशरीफ क्या है ? बीबी ने उत्तर दिया कि जनाब 
बन्दी को मिसरी कहते हैं। फिर मभियाँ ने कहा कि किस बेवकुफ ने आपका नाम 
मिसरी रक्‍्खा है तुम तो शीरा हो ! बीबी ने हंसकर उत्तर दिया कि खेर साहब 
भ्रापकी हमशीरा ही सही | 

“एक बूढा कमर भुकाए लाठी लिए बाजार मे चला जाता था राह में किसी 
ने पूछा कि यह कमान तुमने कितने में लिया है उसने उत्तर दिया कि थोडे दिन सबर 
करो यह तुम्हे श्राप से झ्राप मिल जायगा ।! 


१. हिन्दी प्रदीप, प्ितम्बर १८८९ ई०, पृष्ठ ३६ 
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इसी प्रकार इन पत्र पत्रिकाप्नों मे सर्वप्नों' की भी व्यवस्था होती है, जो 
कहानी के अधिक निक्ट होते ये और उनसे नाटकीय क्थात्मक प्रवृत्तियों का प्रतायास 
ही समावेश हो जाता था, उनमे उतनी ही सरसता एवं रोचकता रहती थी तथा 
लिखने वालो की वर्णवात्मक प्रतिभा एव विवरण देने की प्रवत्ति का भी परिचय 
प्राप्त होता था :  सदज्ञान रूपी प्रभाकर के अतंध्यान होते ही महामीह निशा आन 
पहुची सारा जगत अधकारमय हो गया । रजनीचरों ने अपने श्रनुकुल समय जान 
एकाएक हलकड मचा दिया । वचक लुटेरे तस्करगण निशाबल पाप अपने सनोरथ 
साधन में तत्पर हुए, उल्लुप्रो की बन आई | रुद्रगण का तो र.ज्य ही हो गया लेकिन 
समयानुकूल प्रत्येक का उदयास्त उचित ही है, इसलिए उस परात्पर प्रभु ने भगवान 
मृगधारी न्याय सुधाकर को प्रकट किया | जिनके नीतिमय मनोहर किरणों के प्रकाश 
से प्रधकार हट-हटकर जगत की भलाई और उपकार का उद्योग होने लगा और 
सबको भरोसा हुआ्मा कि जिस ज्ञान प्रभाकर के प्रकाश में हम लोग चेतनन्‍्य और स्व॒तन्त्र 
स्वरूप थे भ्रब वही समयानुकुल श्वेत वर्ण का न्याय सुधाकर हो के प्रकट हुआ । अब 
उप्तकी शीतल मनोहर किरणों के आश्रय और सहायता से हमारे सम्पूर्ण प्रयोजन सिद्ध 
हुए । फिर आलस ने हाथ पकड़ कर योग-निद्रा को सौप दिया फिर क्या पूछता है ? 
सम्पूर्ण इन्द्रियो के धर्म शिधिल हो गए केवल बेर फूट की लालसा यथावत स्थित 
रही । इस स्वप्नावस्था में यद्यपि झनेक प्रकार के वृत्तान्त दृष्टिगोचर हुए हैं पर इस 
स्थल १२ वह कोंतृहल लिखना चाहिए जिसमे अपूर्व श्लोर विलक्षण बाते विद्यमान हो । 
स्वप्नान्तर मे यहु चित्त चकोर चाँद की चाँदनी समझ एक चमत्कार उपवन मे जा 
पड़ा जहाँ रवेत रंग की मनोहर लता अपने पुष्पी से हिज्-मिल के कटाक्ष कर 
रही थी । अरब बाटिका को सारी छवि के वर्णन से मेरा प्रयोजन दूर जा पड़ेगा 
इसलिए मन भावनी बाटिका की शोमा सम्पत्ति के वर्णन से मेरा प्रयोजन दूर जा 
पड़ेगा इसलिए मनभावनी बाटिका की शोभा सम्पत्ति के वर्णव से लेखनी को रोक कर 
एक राजा समाज-वचार्ता के वर्ण विन्यास में प्रवृत्त होता हु। अरहा क्या विचित्र 
सभा थी । जिसमे बड़े-बड़े सबल श्रीमस्त जिनको अश्रग्नंजी मे सिविल सर्वेण्ट कहते हैं 
यूथ के यूथ विद्यमान हुए। उनके शभ्रतिरिक्त और बहुत से यूरप देशी प्रधान जिनको 
प्रमुता का सम्राट समर्पित है एकत्र हुए जिनकी राज्य श्री और क्रान्ति के आगे सूरज 
की किरणें दबक जाती थी। फिर उनके रथो के दमक-चमक के साथ मिलकर ऐशथी 
निकलती थी जेंसे घन घटा के बीच से बिजली की छदा घन्य है। इनका पूर्वज-तप 
जिसके प्रभाव से ये प्रभुता के पात्र बने। घन्य है, वह देश जहाँ इन महात्माओं ने 
जन्म लिया। भ्रबे सुनिए, उस सभा का वृत्तान्‍्त जब सब साहब लोग बंठ चुके तो बड़े 
साहब ने सब साहबो से यह सम्भाषण किया कि आप महाशयों को हम ने इस हेतु से 
बुलाया हैं कि हमारी स्थिति यहाँ बहुत थोड़ी रह गई है इसलिए लालसा रह गई कि 
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इस भारतवर्ष मे प्ररवी, फारसी, श्रगरेजी का विशेष प्रचार करे और हिन्दी-सस्कृत 
का विस्तार न होने पावे और सयोगवश कही रहे तो ऐसा हो जैसा दाल में नोन 
क्योकि हिन्दी सस्द्वत सुनकर मेरा जी जलता है, मै चाहता हू कि प्रत्येक महानगरों में 
अरबी, फारसी, अगरेजी की श्रच्छी-अच्छी पाठशाला नियत की जाय । यह बात 
सुनकर बहुत साहबो ने तालियाँ बजाई बहतो ने सिर नीचा कर लिया और कई एक 
साहब भ्ाकाश की ओर देखने लगे । इस तरह के स्वप्त' उस काल के पत्र-पत्रिकाओं 
में बहुत प्रकाशित हुए । इसी काल मे प्रयाग से १६०० ई० में सरस्वती” का प्रकाशन 
हुआ और हिन्दी कहानी के आविर्भाव की दिशा से इसने एक महत्वपूर्ण भूमिका 
निभाई । 


प्रेरणा एव विस्तार 

परद्चमी साहित्य में कहानी (7४) अपने श्राघुनिक रूप (53807 88079) 
में उननीसवी शताब्दी मे आई। इन दोनो के सैद्धान्तिक भेद को प्रस्तुत करने वाला 
आचाये एडगर ऐलन पो था, जिसने अ्रनेक मौलिक कहानियाँ भी लिखी। उसने 
हार्थान ति७ज़रा07768 की 797०6 ॥060 ४०४ की आलोचना में अनेक मौलिक 
धारणाएं प्रतिपादित की थी । इस काल में कहानी का झ्राकार लम्बा और वर्णनात्मक 
रहा । उन्नीसवी शताब्दी के उत्तराद्ध में ब्राण्डर मैथ्यूज (70607 १/४६४098) 
ने 4॥6 ?70507979 0० 776 5007 50079 में भी आधुनिक कहानी के स्वरूप 
पर प्रकाश डाला था। पश्चिमी साहित्य मे सबसे पहले अमरीकी साहित्य में 
ही कहानी विधा विकसित हुई | ब्रट हार्ट (6 पस्ृा।८), जॉर्ज वाशिगटन कोबल 
((96०28० फगागष्टाए0 ८४०5) न्यू भ्रार्लीन्स ('४०ए 076875) झादि 
कहानी कार अमरीकी कहानी विधा के महत्वपूर्ण कीति स्तम्भ हैं । बीसवी शताब्दी के 
प्रारम्भ मे थझो हेनरी ने कहाती साहित्य को प्रभिनव दिशा दी और उसे आधुनिक 
गुणों से सम्बद्ध किया । थौमस बार्ले आल्डिक (+]0065 फ्रेक्षा०ए /06८) 
ने नाटकीयता एवं व्यग्य उत्पन्न कर कहानी के स्वरूप को और भी विकसित किया । 
इसी समय विश्व कहानी के क्षेत्र मे एण्टन चेखब (707 ०८०॥०:०५४) का आविर्भाव 
हुआ, जिन्होंने कहानी शिल्प को एक अभृतपूर्व मोड दिया और सवेदनशीलता तथा 
मानवीयता के गुणो से ओत-प्रोत कर कहानी को जीवन के यथार्थ की प्रतिच्छाया के 
रूप मे विकसित किया। इगलंण्ड के कंयरीन (&०7४८77०७ (४०५१९) और 
अमरीका के एस० डब्ल्यू० एण्डरसन (ह0एछ006 #४॥762०5$07) आदि ने भी 
आधुनिक कहानी की परम्परा विकत्तित होने मे महत्वपूर्ण योगदान दिया। कहानी मे 
नाटकीयता लाने का बहुत बडा श्रेय समरसेट मॉम (५४ 507८४८४ )/०ए६8॥7) 
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को हैं भौर चेखव तथा पो की परम्परा के समन्वित रूप प्रस्तुत करने की दिशा में 
हेनरी जेम्स (सथ॥ए 277८5) का उल्लेखनीय कार्य है । 


हिन्दी में कहानी से सम्बन्धित खडी बोली गद्य मे कथा साहित्य का उल्लेख 
ऊपर किया जा चुका है। प्रेरणा एवं विस्तार की दृष्टि से उसका महत्वपूर्ण स्थान है। 
इसी काल में हिन्दी उपन्यासों का भी जन्म हुआ । जिसने हिन्दी कहानी के श्राविर्भाव 
की सुनिश्चित प्रेरणा प्रदान की। क्शोरी लाल गोस्वामी दृत 'त्रिवेणी! (१८८८ ), 
स्वर्गीय कुसुम' (१८८६), हृदयहारिणी' (१८६०), लवगलता' (१८६०), 
देवीप्रसाद शर्मा और राधाचरण गोस्वामी कृत विधवा विपत्ति! (१८८८), हनुमन्त 
सिंह कृत 'चन्द्रकला' (१८६३), कार्तिकप्रसाद खत्री कृत ऐतिहासिक उपन्यास जया 
(१८६६), गोपालराम गहमरी कृत नये बाबू”! (१८६४), राधघाक्ृष्णदास कृत 
'निस्सह्ाय हिन्दू” तथा देवकीनन्दन खत्री कृत “चन्द्रवान्ता सन्तति आझ्ादि उपन्यास 
प्रकाशित हो चुके थे। इसके भ्रतिरिकत श्रनेक बगला और शअगरेजी अनुवाद भी 
प्रकाशित हो चुके थे । यद्यपि इनका उदंँ इय मनोरजन ही था, पर यह सोचना कि 
इस युग में यथायंवाद का चित्रण नही हुआ, भूल होगी । ऐसे अ्रनेक उपन्यास लिखे 
गए हैं, जिनमे तत्कालीन परिस्थितियों, युगीन जीवन, संस्कृति एंव वातावरण का 
यथार्थ चित्रण किया गया है। हाँ यह अवश्य है कि इन उपन्यासो मे यथार्थवाद का जो 
स्वरूप प्राप्त होता है, वह सप्रयत्न नही, वरन्‌ स्वयमेव चित्रित हैं। इन उपन्यासों 
ने यथार्थवाद के युगीन जीवन एवं परिस्थितियों का चित्रण नहीं किया है। 
इसलिए वह श्रपूर्ण रूप में है। और कहा जाना चाहिए कि सतही रूप में है। यह 
यथार्थवाद झपने झ्राप चलते-चलते प्रसगवश ही चित्रित हो पाया है। इस युग मे 
प्राप्त होने वाले यथार्थ की भी अ्रपनी सीमाएँ है। विज्येष रूप से इन उपन्यास में 
सामाजिक यथार्थवाद ही चित्रित हुआ है । 'भाग्यवती' जे ते उपन्यास इसी सामाजिक 
यथधार्थवाद के कारण ही विद्येष रूप से उल्लेखनीय हैं। मवोवैज्ञानिक यथार्थेबाद 
का भी कुछ सतहो रूप कुछ उपन्यासों मे चित्रण प्राप्त होता है। भाग्यवती' मे 
भाग्यवती के सघर्थ एव मानसिक परिवतेत तथा पुनर्जन्म एवं सौतियाडाह' मे सुशीला 
के परिवतेन मे मनोवैज्ञानिक यथाथवाद का हल्का स्पर्श प्राप्त हो जाता है। इस 
दृष्टि से कुछ और भी उपन्यास हैं, जिनका श्रागे यथास्थान उल्लेख कर दिया गया है। 
इन उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक का भी सतही श्राश्रय लिया गया हैं, विशेष रूप से 
दुर्जन वर्म के पात्रों के परिवर्तंनों को प्रत्त में मनोवैज्ञानिक आधार पर चित्रित करने 
का प्रयत्न कियः गया हैं। इस सनोजेज्ञानिक यथार्थवाद या मनोविज्ञान को आज के 
चिर प्रचलित पारिभाषिक रूप में नहीं ग्रहण किया जाना चाहिए, वरन्‌ उसका 
यूल्याकन तत्कालीन परिस्थितियों के सन्दर्भ मे करना चाहिये। इन उपन्यासों मे 
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मानव मन, अन्तद् न्दों एव झ्रान्तरिक चिन्ह वृतियों के अध्ययन एवं विश्लेषण का 
पूर्ण अभाव प्राप्त होता है। इनमे कल्पनाशीलता ही श्रधिक है। इस काल के 
अ्धिकाँश उपत्यासों पर तिलस्मी विद्या एवं ऐयारी के हथकण्डो एव जासूसी चमत्कारो 
का चित्रण किया गया है, जिनमे असंगतियाँ तथा अस्वाभाविकताएँ अधिक एवं 
स्वाभाविक्रता कम है। से सभी उपन्यास अधिक्राश रूप में घटना प्रधान हैं। कल्पना- 
शीलता की भटद्दी उडानो एवं विचित्रताओ से परिपूर्ण इन घटनाओ्रो का कुशल सयोजन 
करने में भी उपन्यासकार प्राय. असमर्थ ही रहे है । श्रत्येक उपन्यासों मे एक न एक 
प्रेम कथा निश्चित रूप से वरणित की गई है । तिलस्मी उपन्यासों को छोडकर हिन्दी 
उपन्यासों की सबसे बडी विशेषता उनकी मेतिकता एवं शिक्षा है। लेखकगण जनता को 
अधोगति के गर्ते से तिकालकर उचित मार्ग पर लाना चाहते थे । इसीलिए पाप और 
पुण्य के सघर्ष की कहानी कहने वाली कथा के प्रारम्भ में कालीदास, हुं, भारवि, 
सुभाषित रत्तावली, रहिम्रत विलास आदि के नीति एवं धर्म विषयक अवतरण भूमिका 
के रूप मे उन्होंने उद्भव किए हैं। लेखकों को -भारतीय जीवन का ह्वास देखकर 
उची मानसिक पीडा का प्रनुभव होता था । कथानक चाहे सामाजिक हो या ऐतवि- 

हासिक वे समाज के सामने एक ऐसा झादर्श रखना चाहते थे, जिससे वह अपना 
जीवन सुधार सके । यही कारण है कि इन उपन्यासो में कथावस्तु के सुसगठन के 
ऊपर विशेष ध्यान नही दिया गया है | नैतिक शिक्षा एवं उपदेश के वचन तथा नीति 
वाक्य ऊपर से चिपकाए गए एवं आरोपित से प्रतीत होते हैं। उपन्यासकार कथावस्तु 
के साथ उत्तका सगुफन नही कर पाया है। इन सभी उपन्यासों की कथावस्तु में कोई 
गतिशीलता नही है वे सभी मन्दगति वाले कथानको से पूर्ण हैं। यद्दि कोई कथावस्तु 
गतिशील है भी, तो उपन्यासकार बीच मे अनायास टपककर, “तो हे पाउक । तो 
साहब ! या तो देखा आ्रापने |” श्रादि कहकर अपने पाठकों से बात करने लगता है, 
जिससे गतिशीलता को पर्याप्त क्षति पहुची है। इत कथावस्तुओो मे रोचकत्ता, उत्सुकता 
चरमोत्कर्ष एव नाटकीयता का भी झ्रभाव है। पर फिर भी जहाँ इन उपन्यासों ने. 
स्वय भ्पनी ही विधा के स्वणिम भविष्य की आशापूर्ण विराट सम्भावनाओंं की 
पृष्ठभूमि निमित की, वही हिन्दी कहानी के आाविर्भाव की परिस्थितियों मे भी प्रमुख 
रूप से योगदात किया । इस प्रकार हिन्दी कहाती के आाविर्भाव में निम्नलिखित 
कारण क्रियाशील थे, जिनका विवेचन ऊपर किया जा चुका है : 

१--तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक एवं धामिक परिस्थितियाँ, फलतः 
सुधारवादी दृष्टिकोण । 

२--हिन्दी गद्य का विकास । 

३--खडी बोली गद्य में कथा साहित्य का आविर्भाव । 

४-- हरिद्चन्द्र मेगजीन', 'हिन्दी प्रदीप' मे हास्य व्यग्य, सरस लेख, चीज! 
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तथा 'गपाध्टक' का प्रकाशन एवं लोकप्रियता । 

४५---हिन्दी उपन्यास साहित्य का आविर्भाव । 

६-- विश्व कहानी साहित्य का जन्म एवं विकास । 
हिन्दी की प्रथम कहानी 

हिन्दी प्रथम कहानी किसे स्वीकारा जाय, इस सम्बन्ध में विद्वानों भें पर्याप्त 
मतभेद है । सभी विद्वानों ने काल ऋ्रमानुसार निम्न तालिका बनाई हैं और इन या 
उन कारणों से इनमे किसी एक कहानी को हिन्दी की प्रथम कहानी स्वीकारा है : 

१ रानी केतकी की कहानी : (१८८८ ई०) सैयद इजाअल्लाह खा । 


२ राजा भोज का सपना ; : राजा शिव प्रसाद सितारे हिन्द । 
३. अदभुत श्रपूर्व स्वप्त : मारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र । 

४ इन्दुमती - (१६००) : किशोरीलाल गोस्वामी । 

भू गुलबहार । (१६०२) : किशोरीलाल गोस्वामी । 

६ प्लेग की चुडेल : (१६०२) : मास्टर भगवानदास । 


७ ग्यारह वर्ष का समय. (१६०३) * रामचर्र शुक्ल । 

८, पंडित और पडितानी : (१६०३) : गिरिजादत्त वाजपेयी । 

६. दुलाई वाली : (१६०६) : बग महिला । 

इनमे प्रत्येक दृष्टि से किशोरीलाल गोस्वामी की एक 'इन्दुमती' को ही हिन्दी 
की पहली कहानी स्व्रीकारी जानी चाहिये | कुछ लोगो ने शिल्प विधि की दृष्टि से 
रामचन्द्र शुक्ल की कहानी ग्यारह वर्ष का समय' को हिन्दी की प्रथम कहानी स्वकारी 
है, पर यह उचित नही है। प्रथम कहानी का निर्धारण समय क्रम से होना चाहिए, 
न कि कथानक, शिल्प, विचारधारा या किसी अन्य दृष्टिकोण से । इन्दुमती' अपने 
झ्राप में मौलिक कहानी है, न कि शेक्सपीयर के टेम्पेस्ट' का रूपान्तर | यह आइचयें 
का विषय है कि आलोचक इसे प्रनुवादित कहानी स्वीकार कर इसे हिन्दी की प्रथम 
कहानी का भौरव नही देना चाहते--यह दुराग्रह नही तो और क्या है कि एक अच्छी 

" खासी मौलिक कहानीं को अनुवादित कहानी करार दी जाए। यदि आलोचकगण 

इतनी भणुवीक्षक दृष्टि से देखना प्रारम्भ करंगे, तो हिन्दी का €६६% साहित्य 
उन्हें अनुवादित या रूपातरित ही प्रतीत होगा । प्रावीन भारतीय जीवन में ऐसी 
कथाप्रों की कमी नहीं है, जब श्रपने आत्माभिमान एवं गौरव में चूर क्षत्रिय राजा 
सिन्‍न भिन्‍न प्रकार की प्रतिज्ञाएँ कर लेते थे झौर उन्हें पूरा करने वाले से प्राय: 
झपनी बेटियों का विवाह कर देते थे । गोस्वामी जी के कुछ ऐतिह। सिक उपन्यास 
भी इसी प्रकार के प्रसगो पर आधारित हैं। इससे वीरता एवं साहस की परख 
होती थी और यह एक प्रकार का स्वयम्बर ही होता था। भारतीय इतिहास में 
ऐसी घटनाओं की कमी नही। इस कहानी का कृथानक इस प्रकार हैँ। इन्दुमती 
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विन्ध्याचल के सघन वन मे अपने के पिता के साथ रहती है। वन में रहने के कारण 
उसने किसी अन्य मनुष्य को नहीं देखा था। भ्रजयगढ़ का राजकुमार चन्द्रशेखर 
पानीपत के प्रथम युद्ध मे इन्नाहीम लोदी की हत्या का करके भागता है। इब्राहीम 
का एक सेनापति उसका पीछा करता है, तथा वह विन्ध्याचल के घने जगल की 
झोर भागता है, वहाँ घोड़े के मर जाने के कारण वह एक पेड के नीचे भूखा प्यासा 
पड़ जाता है। इन्दुमती उसे देखते ही मुग्ध हो जाती है। चन्द्रशेखर भी उससे प्रेम 
करने लगता है। इन्दुमती का वृद्ध पिता देवगढ़ का राजा था। इब्राहीम लोदी ने 
उसका राज्य छीन लिया था, जिससे वह जगल में रहता था । उसने प्रतिज्ञा की थी 
कि जो इब्राहीम लोदी को मारेगा उसी के साथ वह इन्दु का विवाह करेगा। 
चन्द्रशेतर ने इस प्रतिज्ञा को अनजाने मे ही पूरा कर दिया था। चन्द्रभेवर और 
इन्दुमती के सच्चे प्रेम को देखकर इन्दु के त्रिता ने दोनों का विवाह कर दिया। 
क्योकि चन्द्रशेखर की प्रेम परीक्षा के लिये इन्दु के पिता ने उससे कठिन परिश्रम 
कराया था ।* यह कहानी वर्णन त्मक शैली मे लिखी गई है । यद्यपि इसमें कथोप- 
कथनो और चरित्र-चित्रण को कोई विशेष स्थान नहीं प्राप्त हो सका है, जैसा कि 
इस युग की प्रायः सभी कहानियो मे हुआ है, पर इसमे प्रवाह एव रोचकता बनाए 
रखने मे किशोरीलाल गोस्वामी को श्रपार सफलता प्राप्त हुई है। प्रत्येक दृष्टि से 
उनकी यह कहानी हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी मानी जानी चाहिए । 
प्रमुख कहानीकार 

'स्वप्न' शेली मे लिखी गई सरस एवं रोचक घटनाओ्रो के 'हिन्दी प्रदीप मे 
प्रकाशन के सम्बन्ध मे पीछे उल्लेख किया जा चुका है। भारतेन्दु युग मे इस शैली को 
बहुत लोकप्रियता प्राप्त हुई और इस शैली में कुछ कहानियाँ भी लिखी गई । केशव 
प्रसाद सिह का  आपत्तियों का पहाड' नामक ऐसी ही कहानी है जो इस झैली में 
लिखी गई है । यद्यपि इसी मे स्वप्न शेली का निर्वाह सफलतापूर्वक नहीं हो सका है 
और सारा प्रयास भोडा एवं अस्वाभाविक प्रतीत होता है, पर प्रारश्मिक युग होने की 
दृष्टि से इसका विशेष महत्व है। कहानी प्रथम पुरुष में है और रोचकता तथा 
कौतूहलता उत्पन्न करने की पर्याप्त चेष्टा की गई है। दूसरे देशों के काल्पनिक 
चरित्रो को लेकर कहानी लिखने की शली मे गिरिजादत्त वाजपेयी की एक सुन्दर 
कहानी पति का पवित्र प्रेम मिलती है। दक्षिणी इ गलेड मे ससेक्स नामक प्रदेश के 
समुद्री तट पर ब्राइटन नामक नगर है। वहाँ ब्रिमली नामक एक व्यापारी रहता था, 
जिसके लिली नामक एक सुन्दरी कन्या थी । जेम्स एक पादरी---पुत्र था बाल्यावस्था 
से ही जेम्स और लिली में प्र म हो गया था। लिली जब सोलह व की हुई, तो 
वैरस्फडे भी उसकी ओर आकर्षित होता है, पर उसका प्रेम सफल नही हो पाता । 
लिली तन-मन से जेम्स से ही प्यार करती थी भौर दोनो का विवाह हो गया। जब 


१९६ हिन्दी कहानी : उद्धव झौर विकास 


लिली दो बच्चों की माँ हो गई, तो कुछ कालोपरान्त जेम्स अस्वस्थ हो गया और 
वायु परिवर्तन के लिए भ्रन्यत्र चला गया । रास्ते मे जहाज डूब जाता है और लिली 
उसे मृत समझकर वैरस्फड से पुनविवाह कर लेती है। सयोग से जेम्स जीवित रहता 
है और अस्पताल मे लिली तथा वैरस्फर्ड के पुतविवाह का समाचार सुनता है, वह 
भ्रपती कहानी डॉवटरों को बताकर मर जाता है। लिली को जब इसकी सूचना मिलती 
है, तो वह बहुत दु खी होती है, उसकी लाश को अपने पास रखती है और स्देव उस 
पर श्रद्धा सहित पुष्प भ्रपेण करती है । 
यात्रा विवरण के आधार पर केशवप्रसाद सिंह की ,चन्द्रलोक की यात्रा तथा 
कश्मीर यात्रा ग्रादि कहानिया मिलती हैं, जिनमे काल्पनिक एवं यथार्थ घटनाओं का 
सुन्दर समन्वय किया गया है, तथा रोचकता एवं कोतूहलता बनाए रखने का प्रयत्न 
किया गया है। प्रात्म कथात्मक शैली में कारतिकप्रसाद खत्री की दामोदर राव की 
झ्रात्म कहानी' मिलती है, जिसे आत्म-कथात्मक शेली में हिन्दी की प्रथम कहानी 
स्वीकार जानी चाहिए। इस शिल्प का निर्वाह खन्री जी ने इस कहानी मे बडी 
रुन्दरता के साथ किया । लाला पावंतीनन्दन कृत प्रेम का फुआझारा' कहानी मे घटनाओो 
को भ्रधिक महत्व दिया गया है तथा सयोग तत्वों का आश्रय लेकर रोचकता एव 
कौतृहलता बनाए रखने की चेष्टा की गई है । इस कहानी मे इतिवृत्तात्मकता अधिक 
है और सामाजिक यथार्थ को चित्रित करने का प्रयास हुमा है। इस कहानी मे 
सवेदनशीलता के गुण हैं और सरसता बराबर बनी रहती है । कहानी यो है । हसेनी 
बीबी बडी बदसूरत हैं। बीस वर्ष की आयु काली-कलूटी 'चेचक के गहरे दाग ने उसे 
और भी कुरूप बता दिया था । वह अपने विवाह की कामना लिए अ्रपनी खाला के 
घर जाती है । वहा उसकी दो विवाहित सहेलियाँ भी मिलती हैं, जिनसे उसे ईर्ष्या हो 
जाती है । झत हुसेती बीबी अपने खाला का गाव छोडकर और आगे चल देती है । 
रास्ता चलकर वह एक खण्डहर मे ज्य पहुँचती है,जहाँ उसकी भेंट एक बुढिया से होती 
हैबुढ्या उसे एक फुप्नारे से तीन घूट पानी पिलाती है, सुबह उसे घोड़े पर चढा हुआ्रा 
एक युवक मिलता है,जो कही का नवाब होता है। वह उसे रगीली के पास ले जाता है, 
जहाँ उसे अनेक विषमताओो का सामना करना पडता है । करीमबक्स उसे फिर उसके 
पुराने टिकियापुर पहुँचाने को तैयार हो जाता है, पर इस बीच मे एक मोटा आदमी 
झ्ाकर उसे बहुत परेशान करता है । भ्रन्त मे हुसेनी बीबी को वही खण्डहर वाली 
बुढिया बचाती है। 
+.“इसी समय रामचन्द्र शुक्ल की महत्वपूर्ण कहानी ग्यारह वर्ष का समय प्रका- 
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शित हुई | यह कहानी प्रथम पुरुष की शली में है श्लरौर थोडी कलात्मक प्रौढता 
परिलक्षित होती है यद्यपि इसमे कहानीकार आालोचक अधिक प्रतीत होता है। ज॑से 
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“हैं * न कभी साक्षात हुआ, न वार्तालाप, न लम्बी-लत्बी कोटशिप हुई। यह प्रेम 

सा । महाशय रूष्ट न हुजिये | इूस अ्रदृष्ट प्रेम का धर्म और कर्तेंव्य से घनिष्ट 
सम्बन्ध है। इसकी उत्पत्ति केवल सदाशय और निःस्वार्थ हृदय भे हो सकती है। 
इसकी जड ससार के और प्रकार के प्रचलित प्रेमो से दुढ्तर और प्रशस्त है। श्रापको 
सतुष्ट करने का है इतना और कहे देता हू कि इगलेग्ड के भूतपूर्व प्रधान मत्री 
अल श्राफ बेकन्स फील्ड का भी यही मत है ।”' इस अश्रश मे लेखक अपने कहातीकार 
व्यक्तित्व को भूलकर ग्रालोचक-उपदेशक का रूप धारण कर लेता है, जो अत्यन्त 
प्रस्वाभाविक एवं आरोपित प्रतीत होता है। इस कहानी मे भी काल्पनिकता के साथ 
सयोग तत्वों (2047०6 2४]०0०॥५) को प्रश्नय दिया गया है श्रौर चरमोत्कर्ष को 
स्वाभाविकता के साथ नही प्रस्तुत किया जा सका है। अन्य उल्लेखनीय कहानियों में 
लाला पावंतीनन्दन की मेरी चम्पा' उन्हीं की "नरक गुल्जार * प्रडित सूर्यतारायण 
दीक्षित कृत चन्द्रहास का अद्भुत आाख्यान *, कहानी कृत 'प्रोषित पतिका', लाला! 
पावंतीनन्दन कृत 'एक के दो दो * बग महिला कृत कुम्भ छोटी बहु” और “दान- 
प्रतिदान'  प० वेंकटेश नारायण कृत 'एक अ्रद्यरफी की आत्म कहानी चतुर्वेदी कृत 
भूल-भुलैया लाल पार्व॑तीतन्दन कृत मेरा पुनर्जेन्म' तथा भट्टाचार्य कृत “राज 
पूतनी *' भ्रादि हैं। यद्यपि इनमे सब की सब मौलिक कहानी नही हैं, विकास क्रम की 
दष्टि से उनका विशेष महत्व है | जैसे बग भाषा के प्रवासी नामक प्रसिद्ध मासिक 
पत्र मे बाबू सुधीरद्र नाथ ठाकुर का एक लेख प्रकाशित हुआ था, उसी के अनुवाद के 
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झ्ाधघार पर 'राजपूतानी' कहानी का निर्माण हुआ है। भूल भुलेया” शेक्सपीयर की 
'कॉमेडी श्ाँव एरसे' का मावानुवाद हैं, तथा दान-प्रतिदा्न रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 
बगला कहानी का अनुवाद है। इसी काल आत्म कहानी शैली मे दो और प्रसिद्ध 
कहानिया प्रकाशित हुईं | उनमे से एक यशोदानन्दत अरबौरी की “इत्यादि की अ्ाात्म 
कहानी * श्लौर दूसरी प० महेन्दुलाल गर्ग की 'पेट की झात्म कहानी” है । 

व्यंग्य कहानियो मे ५० गिरिजादत्त वाजपेयी लिखित 'पडित और पडितानी, 
कहानी प्रस्तुत है।यह कहानी कलात्मक दृष्टि से पिछले व्यग चित्र और हास्य चित्र 
के विकसित सूत्र मे आती है तथा यहाँ कहानी को समग्र रूप सफलता से निर्मित हो 
गया है । कहानी की सवेदना एक ४५ वर्ष के पडित और उनकी २० वर्ष की 
पडितानी की समस्या को लेकर चलती है। दोनो मे स्वभाव विरोध के रहते दाम्पत्य 
ग्राकर्षण है । शैली अध्ययन के लिये एक दिन का हाल यो हैं । कमरे मे एक कोने मे 
जहा मेज कुर्सी लगी थी, पडित जी एक कवि के ऊपर कुछ लिख रहे थे। थोडी ही 
दूर पर पडितानी भी एक पत्र पढ़ रही थी । पंडितानी ने उन्हे आकर्षित करने के लिए 
कुछ खासा पर पडित थी चुप थे । फिर पडितानी ने अपनी बात शुरू की। वे एक 
तोता पालने जा रही है। पडित जी अपने लेख के प्रवाह मे कोई विघन बाघा नहीं 
चाहते थे ॥ दूसरी बात घर में तोते का पालना उन्हे अभ्रच्छा न लगता था, इसलिये वे 
बाबर मना करते थे, लेकिन पडितानी जी अपने तकोँ पर जुटी थी ॥ उन्होंने बताया 
कि उनका तोता कैसे बोलेगा सत्य ग्रुरू दत्त शिवदत्त दाता। अन्त में पंडित जी 
पडितानी जी के प्रेम मे बहकर विरोध न कर सके । उन्होने पडितानी से प्रेम पूर्वक 
कहा श्रच्छा तुम्हारे लिए एक नही छ: तोते आ जाँएगे, अब तो प्रसन्‍न हो । इस पर 
पडिताती जी प्रसन्‍तता से फुलकर चृपचाप बठ गई और पडित जी ने जल्दी जल्दी 
झपना लेख समाप्त कर डाला । इसी प्रकार बाबू रामद!स कृत एक के दो-दो' 
पंड़ित उदयनारायण वाजप्रेयी कृत 'जननी जन्म भूमिइ्व स्वगेंदिषि गरीखसी', लक्ष्मी 
घर वाजपेयी कृत, तीक्ष्प छूरी' श्लीमती वग महिला कृत दुलाई वाली, प्रेमनाथ 
भट्टाचार्य कृत 'पकका गठबंधन”, और प० गगा प्रसाद अग्निहोत्री' कृत सच्चाई की 
शिखर' आदि कहानिया मिलती हैं। इस प्रकार इस युग मे कहानी की परम्परा का 
सूत्रपात हुआ, जिसका विकास अगले युग मे प्रेमचन्द, कौशिक झौर सुदर्शन आदि के 
द्वारा हुआ। 
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| पक 
हिन्दी कहानियों में क्रान्ति 
युग दशा 


कहानियों के आधार पर 

इस युग मे भ्राते-आते जहाँ ब्रिटिश साम्राज्यवादी सत्ता पूर्ण रूप से स्थापित 
हो चुकी थी, वही स्वाधीनता प्राप्ति का राष्ट्रीय श्रान्दोलन भी दिन-प्रतिदिन शक्ति- 
दाली होता जा रहा था राजनीति के क्षेत्र मे गाँधी जी के अ्रभ्युदय॒ से इस युग की 
घटनाओो ने एक अभिनव दिशा ग्रहण की । आगे चलकर गाँधी जी ने अपने प्रभाव- 
शाली व्यक्तित्व प्रगतिशील विचारधारा एवं उच्चकोटि के भ्रहिसावादी जीवन दर्शन के 
साथ अभ्रपनी मानबतावादी नीति का ऐसा वातावरण निर्मित कर दिया था, जिससे 
एक समूचा युग ही गाँधी युग के नाम से विख्यात हुआ। सन्‌ १९:४ में यूरोपीय 
महायुद्ध मे श्रग्न जो और मित्र राष्ट्रो ने युद्ध का उ्द श्य जनतन्त्र, स्वतन्त्रता एवं जन- 
श्रधिकारियों की पूर्णरूपेण रक्षा घोषित किया । इस समय भारत मे अग्रंजो की 
स्थिति सकठापन्‍्न थी । श्रत उन्होंने भ्रपनी कुशल नीति से भारतीयों को सहयोग देने 
के लिए प्रेरित किया और बदले मे पूर्ण स्वतन्त्रता देने का श्राइवासन दिया । महात्मा 
गाँधी ने भारतीयों से सरकार को यू सहयोग देने के लिए कहा और परिणामस्वरूप 
भारत मे ब्रिटिश साम्राज्यवाद सुरक्षित रहा। पर बाद मे शग्र जो द्वारा अपने 
झ्राइवासन को न तूर्ण कर सकने के कारण जन-जीवन मे अत्यधिक रोष उत्पन्त हुआ्ना; 
जिससे स्वाधीनता आन्दोलन और भी तेजी से चलने लगा । १६१६ मे पजाब में सर 
माइकेल और डायर (आः 7रा०08००! तफ़०) की कठोर अमानुषिक नीति ओर 
सैनिक शासन (7708/ स्‍88) की निर्देबता के फलस्वरूप जलियाँवाला बाग का 
रोमाचके री हत्याकाण्ड हुआ, जिससे जनता मे असन्तोष की जबदंस्त लहर व्याप्त 
हुई । इसके परिणामस्वरूप महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने ग्ग्रे जो द्वारा प्रदान 'सर' 
की उपाधि उन्हे वापस कर दी । 

सितम्बर, १६२० से असहयोग श्रान्दोलन का प्रारम्भ हुआझा। काँग्रेस के 
नेताओं मे आपस मे मतभेद हो गया था । देशबन्धु चितरजनदास और प० मोतीलाल 
नेहरू ने स्वराज्य पार्टी ताम से कांग्रेस सगठन के अ्रन्तगंत ही एक अझलग दल का 
निर्माण कर लिया । यह दल घारा सभाप्ो और कॉंसिलो मे जाकर स्वतन्त्रता प्राप्ति 
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के लिए प्रयत्न करता तथा संघर्ष करना अधिक उपयोगी समझता था । उधर जनता 
में साम्प्रदायिक भावना भी तेजी से बढ रही थी। मुस्लिम लीग का निर्माण हो चुका 
था और उसके नेता अपने अलग राष्ट्र निर्माण का स्वप्न देखने लगे थे । यह साम्त्र- 
दायिक वैमतस्थ उस समय और भी चरम सीमा पर पहुच गया, जब १६९२४ में 
साम्प्रदायिक दंगो से दु खी हो महात्मा गाँधी ने २१ दिन का श्रनशन किया और 
सन्‌ १६२६ में शुद्धि श्रान्दोलन के प्रवरतक स्वामी श्रद्धानन्द की एक घर्मान्ध मुसलमान 
द्वारा हत्या कर डाली गई १६२८ में ही हिन्दू महासभा के अन्तर्गत महामना पृ० 
मदनमोहन मालवीय तथा देशभक्त लाल लाजपलराय सदृश् नेताश्नो ने काय. करवा 
प्रारम्भ कर दिया | १६३३- ७ में निर्वाचन हुए और प्राय सभी निर्वाचन क्षेत्रों से 
काग्रे स बहुमत की सस्या में निर्वाचित हुई । पर प्रान्तो मे गवरनेरों को श्रनेक विशेषा- 
घिकर प्राप्त थे और उनके ग्रन्तर्गत काग्र स ने मन्त्रिमण्डल बताने से अ्स्वीकार कर 
दिया । बाद में वॉयसरॉय लॉर्ड लिसलिथयगो के आश्वासन से कॉग्रेस ने अपना मत्रि- 
मण्डल बनाया । 

इस प्रकार गाँधी जी के नेतृत्व मे राजनीतिक चेतना के साथ-भारतवासियों में 
झात्मविध्वास की भावना भी जन्मी । वे अब निडर से हो गये थे । गाधी जी की यह 
बहुत वडी सफलता थी । यह राजनीतिक चेतना केवल नगरों तक ही सीमित न 
होकर गाँवों तक विस्तृत हो गई थी । जो कार्य तिलक आदि नेता करने में एक 
प्रकार से असमर्थ रहे, वही गाँधी जी ते सम्भव कर दिखाया था । इस समय मुसलमान 
गाँधी जी के साथ थे | झली भाई (मौलाना मुहम्मद अनी तथा मौलाना शौकत अली 
का टष्टिक्रोग प्राय साम््दायिक्र था । अ्रग्न जो ने खनी झा का पद टर्की में तोड दिया 
था और उसकी अतिवाय प्रतिक्रिया भारत में हुई। परिणामस्वरूप खिलाफत झ्रादोलन 
प्रारम्भ हुआ । इसके अतिरिक्त आयरलेण्ड का भी उदाहरण भारत के सम्मुख आया । 
डॉ० वेलरा तया उनकी पार्टी के माध्यम से वहाँ तीव्र झ्ाँदोलन प्रारम्भ हुआ, इससे 
भारतीयों को यथेष्ट मात्रा मे प्रेरणा मिली । इसके अतिरिक्त जो नवयुवक राजनीति 
में भाग ले रहे थे, उन लोगो ने अपनी अलग-प्रलग आतंकवादी पाठियाँ सगठित कर 
रखी थीं । ये लोग अहिसा में अपना अविश्वास प्रकट करते थे और क्रान्तिकारी कार्यों 
विस्फोट, अराजकता फेलाने आदि से ब्रिटिश साम्राज्याद की नीव हिला देना 
चाहते थे । 

यहा की आर्थिक परिस्थितियाँ पूर्णवया विश्वुखलित हो गई थी--इसका कुछ 
सकेत पिछले अध्याय मे दिया जा चुका है। जो भारतवर्ष कभी घन-घान्य से पूर्ण 
था, अग्र जी दासन काल स्थापित होने के साथ ही निर्धन होता प्रारम्भ हो गया था। 
जब से अंग्रं जी राज्य स्थापित हुआ, तभी से पैगोडा वृक्ष का हिलाया जाता प्रारम्भ 
हुआ, भर्वात्‌ आथिक परिस्थिति दिनोदिन शोचत्तीय होती गई । जब भारत में कम्पनी 
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का शासन समाप्त हुआ और भारत ब्रिव्शि पालियामेट के शासू के अन्तर्गत श्राया, 
तो स्थिति में नाममात्र को परिवतेन हुआ । सरकार ने आाधिक सुधारों को ओर 
ध्यान देना प्रारम्भ किया और भारतीयों द्वारा खोले जाने वाले बड़े-बड़े उद्योगों पर 
पपनी श्रापत्ति एवं नियत्रण मे कुछ शिथिलता बरतनी प्रारम्भ की, जिससे भारत- 
वासियों में कुछ उद्योग-घन्धे अपने प्रयत्नो से स्थापित कर भारत की ब्रायिक व्यवस्था 
को कुछ सीमा तक स॒दृढ बनाने की भावना को बल मिला । इसी काल मे जे० एन्‌० 
टाटा ने भारत में अनेक मिले स्थापित कर भारत का श्रौद्योगीकरण करने का प्रयत्न 
किया । उन्‍्नीसवी शताब्दी के मध्य से ही यातायात की स्थिति मे अपेक्षाकृत सुधार 
होने से खानो की खुदाई का कार भी प्रारम्भ हुआ । इसके परिणाम स्वरूप श्रौद्योगिक 
के मार्ग की एक प्रमुख बाधा का स्वतः निराकरण हो गया ओर वम्बई तथा भ्रहमदाबाद 
में भारतीय पू जी और नियत्रण मे कपड़े की अनेक मिलो को स्थापना हुई | यद्यपि 
भारतीय उद्योगपतियों को उचित रूप मे प्रोत्साहन अ्रभी भी प्राप्त नही हो रहा था, 
पर श्रौद्योगीक रण की दिशा मे प्रयास जब प्रारम्भ हो गए थे और श्राथिक ख्प से 
स्वदेश को सुदृंढ बनाने की,भावना बलवती हो गई थी, तो उन्हे रोक पाना सहज 
सम्भव नहो रहू गया था। स्पष्ट है, भारतीयों द्वारा उद्योग-घन्धो को श्रत्यन्त विषय 
परिस्थितियों में भी स्थापित किए जाने की पृष्ठभूमि में दो श क्तियाँ प्रमुख रूप से 
क्रियाशील थी। प्रथमत उनके सामने अपार आर्थिक लाभ का प्रश्न तो था ही, पर 
तत्कालीन परिस्थितियों मे इससे भी बडी चीज थी कि वे अपने देश की आधिक 
व्यवस्था को सुदृढ बनाने की भावता से ओोतप्रोत थे। द्वितीय इगलैड की नियम्त्रण 
नीति समाप्त हो चुकी थी, जिसका कारण था कि व्यापार मे इ गलेड को इतना लाभ 
हो चुका था कि उसे झ्ब वहाँ के श्रोद्योगिकं विकास भे लगाने से विशेष लाभ दुृष्टि- 
गोचर न हुआ शोर उन्होने वह लाभाश भारत के श्राथिक सुधार में लगाने का 
निईचय किया। इस नीति परिवतेन मे ब्रिटिश साम्राज्यवादियों का चाहे जो भी स्वार्थ 
निहित रहा हो, भारत इससे पूर्णत. लाभान्वित ही हुआ । १६१८-१६ में सरकार ने 
भारत की औद्योगिक स्थिति की जाँच करने के लिए एक कमीशन की नियुक्ति की 
जिसकी मुख्य सिफारिश थी कि भारतीय उद्योग घन्धो की रक्षा के लिए भारत में 
बनने वाले मालो को कर मुक्त कर बाहर से झाने वाले माल पर कर लगाना चाहिए; 
तथा विदेक्षी पू जी का भारत में अनियन्त्रित प्रवेश होना चाहिए । 

आ्राथिक स्थिति में सुधार लाने के लिए नियुक्त टैरिफ बोर्ड की भी स्थापना 
हुई, जिसमे कुछ भारतीय सदस्यों को भी स्थान दिया गया । इस बोर्ड की अन्तिम 
रिपोर्ट में दी गई सिफारिशों के अनुसार कर लोहे और फौलाद के उद्योग-घन्धो को 
सहायता प्रदान कर उन्हे सरक्षण भी प्रदान किया गया, जिससे औद्योगीकरण कौ 
दिशा में यथेष्ट प्रोत्साहन प्राप्त हुप्ना। प्रान्तीय स्वाधीनता प्राप्त होने के पश्चात्‌ 
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लोकप्रिय पतरकारो ने भी इस दिशा में गम्भीरपूर्वक ध्यान दिया और काग्रंस ने भी 
जवाहरलाल जी की ग्रध्यक्षता मे एक राष्ट्रीय योजना समिति की स्थापना की, पर 
दुर्माग्यवश कोई विशेष करने के पूर्व ही द्वितीय महायुद्ध प्रारम्भ हो गया। युद्ध की 
झनिवाये ग्रावश्यकताओशों से भी भारत के औद्योगिक विकास को बहुत बल प्राप्त 
हुप्रा। भ्रस्त्र शस्त्र, गोला-बारूद, बिजली के तार तथा युद्ध की अन्य आवश्यक 
सामग्रियों के लिए सरकार ने यहाँ विभिन्‍्त प्रकार के उद्योग घन्धे स्थापित किए | 
द्वितीय महायुद्ध समाप्त होने के पश्चात्‌ ब्रिटिश सरकार ने भ्पनी नवीन भ्राथिक नीति 
घोषित की और यह स्पष्ट किया कि बड़े-बड़े उद्योग धन्धो, ज॑से इजन-निर्माण के 
कारखानों, लोहा, कोयला की खानो, रासायनिक पदार्थों का उत्पादन करने के 
कारखानों तथा मशीन-पुर्जे, रेडियो तथा जहाज निर्माण करने वाले कारखानो पर 
राजकीय प्रतिबध होगा। भ्रन्य उद्योग धन्धों को स्वतन्त्र रूप से प्रारम्भ किए जाने 
की शअ्रनुमति प्रदान की गई । इस महत्वपर्ण घोषणा का प्रभाव हितकर सिद्ध हुआ, 
इससे छोटे-मोटे उद्योग धन्धो को प्रारम्भ करने की प्रेरणा प्राप्त हुई। उद्योग-घन्धो के 
झतिरिक्त झ्रागे चलकर कृषि की स्थिति में भी पर्याप्त सुधार करने का प्रयत्न किया 
गया । भारत मे वर्षा की अनिश्चित स्थिति के कारण ही प्रायः दुर्भिक्ष की स्थिति 
उत्पन्न हो जाती थी ओर कृषक्रों की स्थिति प्रत्यन्त दयनीय हो जाती थी। यहाँ 
तहरो की कोई विशेष व्यवस्था न थी। ऐसी बात नही थी कि नहरें नही थी--पर 
भारत जैसे विशाल देश की यह स्थिति भी विशेष सतोषप्रद नहीं थी, वह विदव मे 
भले ही महत्वपूर्ण स्थाव रखती हो । एक विचित्र बात यह थी कि कहाँ तो एक ओर 
कृषि व्यवस्था में सुधार लाने के प्रयत्न किये जा रहे थे, दूसरी ओर जमीदारी प्रथा 
को भी प्रोत्साहन प्रदान किया जा रहा था। पहले उन्होने जिन लोगो को मालगुजारी 
बसूल करते का उत्तरदायित्व सौंपा, वस्तुतः उनकी कोई अलग सत्ता न थी और वे 
एक प्रकार से अग्रंजो की सी ही मनोवृत्ति के लोग थे। उन्हे इतने प्रचुर मात्रा मे 

झधिकार प्रदान किए गए थे कि थोड़े ही दिनो मे वे जमीदार हो गए। जमीन और 
उपज पर से लोगो का अधिकार समाप्त हो गया था। श्रब तक उस सम्ची जाति के 

लिए जो विशज्ेष हित था विश्येष स्वार्थ था, भ्रव वह इस नए जमीन के स्वामी की 
निजी सम्पत्ति हो गई | इससे ग्राम जीवत के परस्पर सहयोग की व्यवस्था विश्वूखलित 

हो यई भोर धी रं-धीरे सहयोगपूर्णा काम और सेवा की व्यवस्था भी गायब होने लगी। 

इस विवेचन से इतना तो स्पष्ट है ही कि उचित दिक्षा मे, या अनुचित दिशा मे, इस 

काल में मारतीय, भायिक व्यवस्था मे जो थोड़ा बहुत सुधार हुआ्ना है, वह ब्रिटिश 

अधिकारियों के प्रोत्साहन देने के फलस्वरूप ही हुआ है। वे ही देश के शासक थे और 

सारा नियंत्रण मी उन्हीं के हाथों मे था। उन्होने जरा भी नियंत्रण कम किया, तो 

चररतबासियों ते भ्ोद्योदिक विकास का पूर्ण प्रयत्त किया। फलस्वरूप उस प्रगति की 


हिन्दी कहानियों से ऋन्‍्ति २०३ 


गति कितनी भी मद क्यो न रही हो, धीरे-घीरे देश मे आर्थिक क्रान्ति की लहरें 
उमड रही थी ओर भारतीय श्राथिक विकास एवं नवीत आ्राथिक सगठन के प्रति 
प्रयत्नशील हो रहे थे, जिससे भारत का आर्थिक ढाँचे के इस परिवर्तन में एक ऐसे 
मध्यम वर्ग का जन्म हुप्रा, जिस पर श्रग्न॑जी शिक्षा का सर्वाधिक प्रभाव था और 
भारत की दासता की श्खलाञो को छिन्त-भिन्‍न करने के लिये जो सर्वाधिक कटिबद्ध 
था। इससे एक नए युग का सूत्रपात ही नहीं हुप्रा, जड़ जीवन पद्धतियों एवं 
निष्कियता के बीच नवीन उत्साह, सक्रियता एवं भआ्रात्मविश्वास की भाववा का 
उदय हुआ । 

जिस मध्यवर्ग का उल्लेख अभी भ्रभी ऊपर किया गया है, इससे इस काल में 
एक श्रत्यन्त महत्वपूर्ण भूमिका निभाई क्योकि नवीन विचारघारा का सबसे भ्रधिक 
पड़ा था | प्रसिद्ध इतिहासकार डॉ० लक्ष्मी सागर वाप्णेय ने उचित सगति मे ही लिखा 
है कि इससे हिन्दी तवोत्यान द्विमुखी होकर झ्वतरित हुआ था। एक की दृष्टि 
भूतकालीन गौरव की ओर थी, तो दूसरे की दृष्टि भविष्य की ओर आशा लगाएं 
हुए थी । नवोत्यान की अवतारणा के पीछे जिन शक्तियों ले कार्य किया, उनका 
उल्नेख ऊपर हो च॒का है। ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी का नवोत्यान ग्रान्दोलन उस 
व्यापक भारतीय आ्रान्दोलन का एक भाग था, जो गन्‍्त मे स्वयं उस महान्‌ ऐतिहासिक 
क्रम का एक प्रमुख भाग था, जो उन्‍्तीसवी शताब्दी के कुछ पूर्व से ही प्रधानत. 
ऐंग्लो-सैक्सन सभ्यता के सम्पर्क द्वारा मिश्र, टर्की, श्ररब, ईराक, ईरान, भ्रफगानिस्तान, 
चीन, जापान, जावा, सुमात्रा, मलयद्वीप आदि समस्त पूर्वी ससार का जीवन स्पन्दित 
कर रहा था । पूर्वी ससार का प्राध्यात्मिक और मानसिक जीवन पूर्वी और परिचमी 
दोनो शक्तियों से प्रेरित हुआ । उस समय उसकी क्रियात्मक शक्ति का ह्वास हो चुका 
था। विज्ञान और श्रौद्योगिक विकास के बल पर पर्िचिम को विजय प्राप्त हुई। 
स्त्रियों की स्वाधीनता, विविध घामिक एवं सामाजिक सुधारवादी आन्दोलनो, राज- 
नीतिक चेतना, मातृ भाषा, नए वर्गों के जन्म भ्रादि के रूप में पाइचात्य विचारो का 
प्रभाव सभी देशो के नवोत्यथान आन्दोलनो पर लगभग समान रूप से पाया जाता है। 
इस सम्बन्ध मे भारतीय भश्रान्दोलन की अपनी एक विशिष्टता थी। एक प्राचीन तथा 
उच्च सभ्यता का उत्तराधिकारी और यूरोप से दूर होने के कारण भारत दूसरा टर्की 
न बत सकता था। हिन्दी भाषियों ने एक सावंभौम ऐतिहासिक क्रम में अ्रपना पूरां 
योग दिया । वे क्रान्तिकारी न होकर सुधारवादी थे, अथवा उनके सुधार ही मौन 
क्रान्ति का छप धारण कर रहे थे। पश्चिमी विचारो के आघात ने भादुत के प्राचीन 
सासकृतिक भवन की दीवारों को एकबारगी हिला डाला था। अच्छा यह हु. कि 
उसकी नीव हढ़ बनी हुई थी। भारतेन्दुकालीन हिन्दी मनीषि एक बिल्कुल ही तया 
भवत खड़ा करने के स्थान पर उसी प्राचीन हृढ़ लीव पर तए ज्ञान भौर अनुभव के 
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प्रकाश में एक ऐसे भव्य प्रासाद का निर्माण करना चाहते थे, जियके साये मे रहकर 
भ्रपार भारतीय जनसमूह सुख और शान्तिपूर्वक धर्म, प्र्थ, काम और मोक्ष-जीवंन के 
ये चारो फल प्राप्त कर सकता। वे युगघर्म मे पोषित थे । उनकी वाणी में नवभारत 
का स्वर प्रतिध्वनित था । वे भारतीय सस्क्ृति के प्रधान भ्रग॒ पुनर्जन्म के शस्िद्धान्त से 
परिचित थे । उन्होने अपने नवीनतम ज्ञान और अनुभव का सम्बल लेकर भारतीय 
मंगलक्रान्ति के लिए दखध्वनि की। 

इसकी पृष्ठभूमि में सुधारवादी आन्दोलनों एव धामिक पुनरुत्यानवादी दृष्टि- 
कोण का ग्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान था | भारत में समाज और घर्म के मध्य वस्तुतः 
कोई विमाजन रेखा नहीं खीची जा सकती | यहाँ समाज का आधार घम्म है। 
प्रम्पराओं मे लोगो का इतना मोह था कि धामिक आाडम्बरों मे विश्वास न रखते 
हुए भी वे उनका पालन करते प्रा रहे थे। प्रत इस कारण भी इस युग में अनेक 
सुधारवादी आन्दोलनो का जन्म हुप्रा और घीरे-घीरे घामिक रूढियो मे लोगों की 
आस्था कम होती गईं। इसके पीछे कई तत्त्व क्रियाश्ञील थे । पहली थी, पश्चिम की 
वह चुनौती, जो औद्योगिक क्रान्ति की भावना लेकर आई थी, इसमें मोलिकता का 
भंश अत्यधिक था । भारतवासियों का अपना एक जीवन था और भौतिकता के पाइवं 
में वे अपने भन्दर आ्राष्यात्मिकता का जो भाव सन्निहित रखते थे, वह भ्रन्य देशो में 
ते था। अ्रत पश्चिम की इस चुनीती स्वीकार कर लेने में उन्हे अपनी आत्मा की 
हत्या का भाव लक्षित हुम्ना । इससे पश्चिम के प्रति एक जबद॑स्‍्त प्रतिक्रिया का भाव 
उत्पल्न हुप्ना, जिसे पूर्व और पश्चिम का सघर्ष भी कहा गया । यह वस्तुत आध्यात्मिक 
क्षेत्र का सवर्ष था। स्वाभाविक रूप से यह प्रश्न उठाया जा सकता है कि भारत की 
तत्कालीन जीण॑-शीर्ण सामाजिक अवस्था में आध्यात्मिकता का भाव कहाँ से उत्पन्न 
हुआ ? भारत के शिक्षित वर्ग ने एक ओर तो यश्चिम के बढते हुए प्रभाव को देखा, 
तथा दूसरी शोर अपने स्वदेश में सवेत्र निविड अन्धकार की छाया भी व्याप्त देखी । 
ने राश्य एव देय की उस विषम परिस्थिति मे उन्हे भारतीय सभ्यता एवं सस्क्ृति के 
लुप्त हा जाने की पूर्ण सम्भावना लक्षित हुई और इसकी कल्पना-मात्र से ही वे चितित 
हुए अतः इस गहन्‌ अन्घकार का मूलोच्छेदन करने के हेतु उन्होंने एक ऐसे भारतीय 
छस्त का स्वहूप निदिचत किया, जो भारतीय शिक्षित वर्ग को तो सानन्‍्य हो ही, 
पृदिचमी जगत भी--उसे मान्यता प्रदान करे । 

वास्तव में वे घर्मं का पेंसा रूप प्रतिष्ठित करता चाहते थे, जो रूढ़ पौरा- 
मभिकता पौर झ्ााडम्बरक्हीन होकर सर्वेमान्‍्य हो सके । धर्म का यह स्वरूप उपनिषदो 
के घम्म में खोजा बया, जो आज भी प्रचलित है । यह वही धर्म था, जिसे शकराचायें 
ने दोड़ों को परास्त करने के लिए प्रयोग किया था। अ्रत इस युग मे, जो धामिक 
सुधार आन्दोलन प्रारम्भ हुए, उनका एक मात्र उहं श्य परम्परागत रूढ़ियो को समाप्त 
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कर घर्मं का एक सवंसम्मत स्वरूप उपस्थित करने का था, जो शिक्षित वर्ग के 
आाडम्बरमुक्त, परम्परागत एवं भ्रनावश्यक रूप से कठिन होने के शआ्नारोपो से मुक्त 
हो । उन्‍नीसवी शताब्दी का सर्वेप्रथम घामिक सुधार झान्दोलन ब्रह्म समाज के नाम 
से विख्यात है | इसके प्रवर्तेक राजा राममोहनराय थे, जिनमे अद्वितीय प्रतिश्ना थी 
झ्ौर जो स्वय सस्क्ृत के बहुत बडे विद्वान थे । उन्होंने बहु-विवाह, छुप्रा-छत तथा 
मूर्ति पुजा आदि का प्रबल विरोध किया, क्योकि प्राचीन हिन्दू धर्म तथा उपनिषदादि 
ग्रन्थ इसका अनुमोदन नही करते । उन्होने वैदिक हिन्दू धर्म को अत्यन्त सरल एवं 
सम्पूर्ण तथा युक्तिसगत बताया । उस समय भारतीय जनता पर ईसाई धर्म का प्रभाव 
गहरा पडता जा रहा था। राजा राममोहनराय ने इसका विरोध कर हिन्दू जनता 
को उसके धर्म और उत्तरदायित्व के प्रति सचेत किया । उन्होने सबसे बडी क्रान्तिकारी 
बात विधवा-विवाह पर जोर देकर किया । उस समय भारतीय समाज में विधवा 
की स्थिति अत्यन्त शोचनीय थी । समाज उन्हे उपेक्षा की दृष्टि से देखता था। 
उनका कोई आर्थिक आधार न था और पति की मृत्यु के पव्चात्‌ या तो उन्हे सती 
होने के लिए बाध्य किया जाता था अथवा उन्हे दासी सहश जीवन व्यतीत करना 
पड़ता था। कभी-कभी उनके साथ सामाजिक दुव्यंवहार इतना बढ जाता 
था कि उनमे से अधिकॉश प्रात्महत्याएं कर लेती थी श्रथवा वेश्यावत्ति 
ग्रपगा लेती थी । राजा राममोहनराय ने इसकी ओर लोगो का ध्याव 
आकर्षित किया और विधवा विवाह की आ्रावश्यकता पर बल देते हुए 
उनका जीवन सुधारने का प्रयास किया। यह उन्ही के श्रान्दोलन का परिणाम था कि 
लॉड विलियम बेटिक ने सती प्रया पर प्रतिबन्ध लगा दिया था । त्तारी की स्थिति 
की शोचनीयता से राजा राममोहन राय बहुत असन्तुष्ट थे और वे अपने समाचार पत्रो 
के माध्यम से बराबर लोगो को नारियो की स्थिति सुधारने की प्रावश्यकता पर बल 
देते रहते थे । दुर्भाग्यवश ब्रह्म-समाज की स्थापना के कुछ ही वर्षोपरान्त उनकी मृत्यु 
हो गई और उनके देहान्त के साथ ही ब्रह्म-समाज मे दरार उत्पन्न हो गई--वहू दो 
वर्गों में विभाजित हो गया | एक वर्ग के सचालक श्री देवेन्द्रनाथ टंगोर थे, जो कट्टर 
हिन्दू थे और जाति प्रथा के तोडने मे अधिक विश्वास रखते थे । दूसरे वर्ग का 
नेतृत्व श्री केशवचन्द्र सेन के हाथो मे था, जो ईसाई घम के अत्यन्त प्रशसक थे । इसी 
समय एक दूसरे शक्तिशाली आन्दोलन का सूत्रपात स्वामी दयानन्द सरस्वती के नेतृत्व 
में हुआ । यह झान्दोलन झ्राय॑ समाज आन्दोलन था, जिपका हिन्दी से घनिष्ट सबंध 
था। स्वामी दयानन्द गुजरात के थे और उन्होने जाति भेद विधवा विवाह के प्रचलन 
और सम्मिलित खान-पान पर बल दिया। आये समाज आन्दोलन आत्मिक शुद्धि पर 
अधिक बल देता था और लोगो मे स्वदेश प्रेम, आत्म-गौरव, जातीय घ॒र्म सिष्ठ्रा ओर 
परम्परागत रूढ़ियो को समाप्त करने की भावना का सचार कर रहा था । वेदी के 
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समय के पद्चात भ्रन्य जो बातें झ्राये धर्म पर आरोपित की गई थी और जिनके परि- 
णाम स्वरूप वह झ्राडम्बरयुक्त, कठिन भ्ौर लोकप्रिय (शिक्षितवर्ग मे ) हो रहा था--- 
झाय॑ समाज आन्दोलन उसका निराकरण कर आये-धर्म को ऐसा स्वरूप प्रदात करना 
चाहता था, जिससे वह हर टष्टिकोण से प्रगतिशील, सरल एवं झआडम्बर ही न धर्म 
के रूप में समी वर्गों मे लोकप्रिय हो सके । उन्होने वेदों की नये ढग से व्याख्या प्रस्तुत 
की तथा सत्य को ग्रहण करने और श्रसत्य का त्याग करने, प्रविद्या का नाश और 
विद्या की वृद्धि पर जोर दिया । आय समाज झ्रान्दोलन ते नारियो के कल्याण के लिये 
झनेक महत्त्वपूर्ण कार्य किये । उन्‍नीसवी शताब्दी मे भी भारत में नारियो की स्थिति 
प्रत्यन्त दयोचनीय थी। उन्हें सामाजिक एवं राजनीतिक सम्मान न प्राप्त थे, शिक्षा 
से वे वचित थी, उन्हे ग्राथिक स्वतन्त्रता भी न प्राप्त थी और न उनकी स्थिति में 
सुधार हेतु प्रयत्त की दिशा में उत्साह ही था। स्वामी दयानन्द से पहले यद्यपि राजा 
राममोहनराय नारी उत्थान के प्रति अपनी आवाज उठा चुके थे और उन्ही के प्रयत्नो 
के फलस्वरूप सती प्रथा पर प्रतिबन्ध लगा दिया गया था, तथापि वह एक महान्‌ अनु- 
ष्ठान का प्रारम्भ मात्र था, उस अनतन्य लक्ष्य की प्राप्ति की दिला में यथेष्ट कार्य 
करना श्रभी शेष था। स्वामी दयानन्द ने पूर्ण शक्ति से तारियो की स्थिति में सुधार 
लाने और नारी शिक्षा की आवश्यकता प्र बल दिया। ग्ार्य समाज आन्दोलन में , 
भारतीय जीवन पद्धति मे सुधार लाने की दृष्टि से अन्य अनेक महत्त्वपूर्ण कार्य किए । 
भआरतेन्द्र के जीवन काल से ही आये समाज का प्रचार हो गया था और भारतवासियों 
ने बहुत बडी सख्या में उसे अपनाया | ब्रह्मसमाज से कही झ्रधिक प्रचार आये समाज 
का हुप्ना । उसने शिक्षितों को ही नही, वरन्‌ अ्रशिक्षितों एव अ्रद्ध शिक्षितों को भी 
प्रभावित किया । इससे समाज में कट्टरता और ईसाई और मुस्लिम घर्म प्रचार को 
श्राघात पहुचा । रूढिग्रस्त धर्म से असन्तुष्ट लोगो को पश्चिमी प्रभावों से मुक्त सुधारों 
से सन्‍्तोष प्राप्त हुआ और, यद्यपि कुछ लोग स्वामी दयानन्द और आये समाज को 
सन्देहात्मक दृष्टि से देखते थे, तो भी देश के घामिक, सामाजिक और शिक्षा-सम्बन्धी 
क्षेत्र में उनकी सेवाएं चिर-स्मरणीय रहेगी। स्वामी दयानन्द आधुनिक भारत के महान्‌ 
निर्मातात्रों में से हैँ। सुधारवादी सनातन घमियों के हाथ में बायडोर होते हुए भी 
हिन्दी साहित्य झ्ार्य समाज से प्रभावित हुए बिना नही रह सका । उसने साहित्यिकों 
को तरह ठरह के विषय सुकाए और भाषा मे सस्क्ृत तत्त्व को प्रोत्साहन दिया । आये 
समाज ने अनेक हिन्दुओ को सुसलमान और ईसाई होने से बचा लिया । सामाजिक 
क्षेत्र मे झायं-समाजियों ने सबसे बडा कार्य किया । विधवा-विवाह निषेध, अरघूतोद्धार 
बाल विवाह, स्वदेंशी-प्रचार तथा ब्राह्मण घर्मान्तगंत कमंकाण्ड और श्रन्ध-विश्वासों 
का विरोध कर उन्होंने विशुद्ध वेदिक धर्म के प्रचार की आवाज बुलन्द की भौर वेदों 
झौर वेदिक जीवन का प्रादर्श सामने रखा । उन्होने स्थान-स्थाव पर गो- 
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रक्षिणी सभाएँ स्थापित की, वेदिक झ्ादर्श के अनुरूप शिक्षा देने के लिये गुरुकुल स्था- 
पित किये और वेदों मे आधुनिक वैज्ञानिक सिद्धान्तो का मूल रूप देखा । 

भारतीय दृष्टिकोण लिये हुए सुधारवादी आन्दोलनो का एक मुख्य ध्येय झ्नेक 
श्गरेजो-शिक्षित नवयुवकों का सुधार करना भी था । नवीन शिक्षा के कारण देश में 
प्राचीन धर्म सम्बन्धी अ्रनभिज्ञता बढने और सास्कृतिक छाप होने के कारण देशभकक्‍तों 
को मर्मान्तक पीडा होने लगी थी, बगाल में स्वामी रामकृष्ण परमहस भी इसी प्रकार 
के घामिक एवं सामाजिक पुनरुत्थान कार्य मे सलग्न थे। उन्होने हिन्दू धर्म और दर्शन 
के विभिन्‍त धाराश्ो का समन्वय कर घम्मे का वह स्वरूप प्रस्तुत किया जो सरल था 
आडम्बरहीन था ओर सबको मान्य था । साम्प्रदायिक तत्त्वों के वे प्रबल विरोधी थे 
और उन्होने कभी भी धामिक कट्टरता पर बल नही दिया। उन्होने श्रछतो से घणा 
न करने पर बल दिया और उनके पतित समभे जाने वाले जीवन में भी गरिमा की 
स्थापना की । एक अन्य धामिक एवं सामाजिक आन्दोलन थियोसॉफिकल सोसायटी 
ते चलाया, जिसको स्थापना कर्नल अल्काट और ब्लैवटस्की ने न्यूयॉर्क मे की थी । 
भारत में उनका पहला केन्द्र मद्रास मे खोला था । थियोसॉफिकल सोसायटी ने सभी 
धर्मों की मौलिक सत्यता मे अपनी आस्था प्रकट की । उसमे बौद्ध तथा हिन्दू धर्म 
को सत्य का सर्वाधिक उत्तर रूप मान उन्हे विशेष गरिमा प्रदान की । इसने जाति- 
भेद, ऊ च-नीच-भेद-भाव आदि को मिटाकर समाज मे प्रगतिशीलता लाने का प्रयत्न 
किया । इस सोसॉयटी में श्रीमती ऐनी बेसेट सदुश महिलाए थी और उन्होने हिन्दू 
नारियो के समक्ष ऊचे आ्रादश प्रस्तुत कर नारियों को रूढियो और प्राडम्बरो को समाप्त 
क्र उनमे नवीन चेतना सचार तथा उन्हे उनके वास्तविक उत्तरदायित्व एवं कर्तंव्य के 
प्रति सचेत किया । इस समाज ने सहिष्णुता का प्रचार कर भारतीय सभ्यता एवं 
सलल्‍्क्ृृति की गौरवपूर्ण बाते, के नए सिरे से प्रस्तुत कर झ्रात्म गौरव की भावना के 
उदय का प्रयत्न किया । स्वामी रामकृष्ण जी की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके शिष्य स्वामी 
विवेकानन्द ने रामकृष्ण मिशन की स्थापना की । उन्होने वेदात-दर्शन के अ्रद्वे तवाद पर 
भ्रधिक बल दिया । क्योकि उनकी विचारधारा मे प्रगतिशील मानव जाति के लिए 
श्रागे चलकर सिर्फ वेदात-धर्म ही कल्याणकारी हो सकता था। इस का कारण यह था 
कि वेदात केवल आध्यात्मिक ही नही तक-सगत भी था और साथ ही उसका विश्व 
के वैज्ञानिक आविष्कारों से सामजस्य भी था। उनके अनुसार इस विश्व का सृजन 
किस्ती विश्वोपरि ईश्वर ते नहीं किया । वह स्वयभू, स्वय सहारक, स्वयं पोषक एक 
अनन्त अस्तित्वपूर्णो ब्रह्म हैं। वेदात का आदर्श आदमी की एकता और उसकी सहज 
देवी प्रकृति का था, मानव भे ईश्वर दर्शत ही सच्चा ईश्वर दर्शन है, प्राणियों मे मनुष्य 
सबसे बडा है लेकिन अदृश्य वेदात को देनिक जीवन मे सजीव काव्यमय हो जाना 
चाहिए, बेहद उलभी हुई पौराणिक गाथाओ मे से निकलकर उसका नैतिक रूप स्पृष्ठ- 
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तया सामने झ्राना चाहिए और रहस्यपूर्ण योगीपने के भीतर से एक वेज्ञािनिक और 
अमल मनोविजान सामने आना चाहिए । वेदात दर्शन मे झरास्था रखने वाले धर्म- 
प्रचारकों ने भारत के शिक्षित नवयुवको को अत्यधिक प्रभावित किया । उन्होंने आत्म 
निर्माण और स्वावलम्बी होने पर बल दिया तथा हिन्दू ससकृति का पोषण किया। 
वर्णगत भेद भाव को मिदान, विचारो की सकीर्णता समाप्त कर व्यापक पृष्ठभूमि पर 
झपनी तकंशक्ित का विकास करने, स्वदेश के अनीतकालीन गौरव का स्मरण करा 
कर स्वाघीत बनाने की दिशा मे सम्मिलित रूप से प्रयत्न करने पर अत्यधिक बल 
दिया। स्वामी विवेकानन्द ने जनमाधारण को अधिक महत्ता प्रदान की और उच्च 
वर्ग के लोगो को नेतिक एवं भौतिक दोनों दृष्टिकोणों से प्राणहीन समझा । 
उन्होने मानव की दुबंलता को पाप बताकर अधविश्वास एवं जादू टोनो की घोर 
निन्‍दा की | एक अन्य सामाजिक सुधार आन्दीलन प्रार्थना समाज की स्थापना बम्बई 
में हुई थो | रानाडे तञ एन० जी० चन्द्रवर्कर इसके प्रमुख नेताओं में से थे ॥ जो 
अपनी अद्वितीय प्रतिभा और समाज सेवा के कारण ख्याति अजित कर चुके थे ॥ 
मुसलमानों मे जाग्रति लाने का कार्य प्रमुख रूप से सर सेयद भ्रहमद कर रहे थे । 
उन्होने मुमलमानो में प्रचलित पर्दा-प्रया की कठोर निन्‍दा की और वेज्ञानिक विचारों 
तसा इसलामी धर्म मे समन्वय करने की चेष्टा की, जिससे इसलामी घर्म से भी 
रूढियाँ समाप्त हो जाएं। उन्होमे मुसलमानों में शिक्षा का प्रसार किया, विज्लेष 
रूप से लडकियो की लिक्षा का। इस प्रकार चतुर्दिक दिश्ञाओ्रो मे परिवर्तत लाने का 
कार्य ये सुधारवादी आन्दोलन कर रहे थे । विश्व के इतिहास के अनेक उदाहरणो से 
स्पष्ट हैं कि किसी भी पराधीन देश मे जब शिक्षा का पुनर्गठन हुआ है, झ्ाथिक 
व्यवस्था में उन्‍नति हुई है, नवीन वेज्ञ।निक आविष्कारों का प्रचलन हुआ है तथा 
नवीन जाति का प्रसार हुआ है, तो इतके परिणामस्वरूप वहाँ के जन-जीवन पर 
भहन प्रतिक्रिया हुई है और उन देशो मे भीषण क्रान्ति हुई है, जिससे उन देशो का 
रूप निधान ही एक सिरे से परिवर्तित कर दिया । 


इसका साहित्य पर प्रभाव पडना अवश्यम्भावी था श्रौर इन बातो का गहन्‌ 
प्रमाव पडा भी । आधुनिक काल मे उपयागी साहित्य का भी महत्व बढने लगा। 
परदिदमी सम्यता के विस्तार से लेखकगण ऐसे नवीन विचारों से श्रवगत होने लगे, 
जो केवल उन्हदों में व्यक्त नही हो सकते थे। विज्ञान, दर्शन, मनोविज्ञान साधारण 
जनता की सम्पत्ति हो चले थे और प्रतिदित लोग अधिक संख्या मे इनके सीखने का 
प्रयत्न करने लगे थे । ये विद्याएं हमारे यहाँ पहले भी थी, परन्तु इन्हे लोग सस्कृत 
के माध्यम से हीं सीखते थे और वह भी केवल अपने ही लिए, जनता मे प्रचार करते 
. की प्रवृत्ति उनमें न थी । पश्चिम के संस से हमने ज्ञान शोर सत्य का प्रचार करना 
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सीखा । इस उदारता ने हमे भिन्‍त-मिन्‍न विषयों वा ज्ञान पुस्तकों के रूप में प्रकट 
करते को बाध्य किया । आधुनिक साहित्य में महान परिवर्तेवन उपस्थित करने वाला 
दूसरा कारण पश्चिमी भावों श्रोर विचारों का प्रभाव तथा परदिचमी सभ्यता का 
वैज्ञनिक दृष्टिकोण है। आधुनिक शिक्षा की दो प्रमुख विद्येषताएं है--यह 
भ्रालोचनात्मक और वैज्ञानिक है । यह सदेह का पोषण करती है और गुरुडम की 
विरोधी है । प्रकृति की भौतिक सत्ताओं पर विश्वास करती है और झअतिभौतिक 
ग्रथवा भ्रभौतिक सत्ताश्रो की अविश्वासी है, व्यक्तिगत स्वाधीनता की घोषणा करती 
है और रूढ़ियो, परम्पराओं तथा अ्रध विश्वासो की शत्रु है। यह बुढ्धिवाद, श्रध-भक्ति 
का ठीक उलटा है और इसम हमारे दृष्टिकोण मे एक अभूतपूर्व परिवर्तत झा गया 
है। भारत का सामाजिक, धामिक और साहित्यिक इतिहास यह स्पष्ट कर देता है 

कि हमारे यहाँ बाह्य आचारो और उपक्ररणों ने वास्तविक घ॒र्मं और साहित्य 

को ढक सा लिया । हम छुप्राछऊथ, खानपान और विवाह सम्बन्ध में बडी 

पवित्रता रखते हैं, परन्तु सत्य और अहिसा की उतनी परवाह नहीं करते। 

बुद्धिवाद पहले प्राचीन अ्रध-विश्वासों का विनाश करता है और फिर प्रस्तुत 

उपकरणों से प्रयोगात्मक रीति पर चलकर नवीन सिद्धान्तो का प्रतिपादन करता 
है। प्राधुनिक साहित्य में भी ठीक ऐसा ही हुआ। पहले-पहल साहित्यिक 
भाषा की परम्परा का विरोध हुआ और फिर प्राचीन साहित्यिक विद्वानों 
विक्ृत और हप्रचलित शब्दों तथा व्याकरण की प्राचीत रूढियो पर कुठारा- 
घात किया गया । प्राचीन नियमो, रूढियो श्रौर विधानो की तींब्र श्लालोचता हुई और 
तए नियमों तथा सिद्धातों का प्रतिपादन हुआ । *“इसी प्रकार कला का उदय श्रौर 
महत्त्व भी आधुनिक जीवत की परिस्थितियों के कारण हुग्ना । नागरिक जीवन के 
बाह्याडम्बर भी बढने लगा। मनृष्य का बाह्य रूप उसके आतरिक रूप के समान या 
उससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण हो गया । वेश की पुज्ञा होने लगी । साहित्य पर भी उस 
का प्रभाव पडा--बाह्य उपकरणो की महत्ता बढ़ गई, लय और नाद, समेति और 
रूप, भावों से अधिक महत्त्वपूर्ण समझे जाने लगे । यश्ञ और धन के उपाजन के लिए 
भी साहित्य का बाह्य सौष्ठव झ्राकर्षक बताना श्रल्कि महत्त्वपूर्ण हो गया। इसका 
स्वाभाविक परिणाम सचेतन कला वा विकास था । परन्तु कला के उदय का सबसे 
प्रबल कारण यह था कि अब साहित्य का सृजन सहजोदें क मात्र न रह गया। कवि 
या लेखक किसी पुस्तक से, प्रकृति के सुन्दर हृश्यो से अथवा अपने चितन से सुन्दर 
भाव या विचार लेकर उप्तकी व्यजना के लिए, उसे साहित्यिक रूप देने के लिए, किसी 
एकांत स्थान में बैठकर अथवा अपने कमरे मे ही आधी रात तक जागकर ” दष्दो की 
नाप-तोल किया करता । भावों और विचारो को श्रेष्ठतम रूप में व्यक्त करने के लिए 
अनेक बार काटता और लिखता, प्रत्येक शब्द के नाद और लय १९२ विचार करता, 
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उसके अर्थ मे ध्वनि लाने का प्रयत्न करता । वह संचेतव कलाकार बन गया । इस 
प्रकार साहित्य एक नए विकास पथ पर भ्रग्रसर हुआ प्ौर भविष्य की विराट भाव- 
नाएँ निर्मित हुई । 

अब इस निष्कर्ष को सक्षेप मे एक साथ यो प्रस्तुत कर सकते हैं। भारत में 
समाज गन्‍्लौर धर्म के मध्य कोई विभाज्क रेखा नही खीची जा सकती। हमारे यहाँ 
समाज का भ्राघार घर्मं पर ही है । समाज कई भागो में विभक्त था। सबसे बडा भाग 
वैष्णवों का था। दूसरा भाग शेवों का था। यह भाग परम्परा पर आधारित था। 
जिनके पूर्वेज शव या वैष्णव होते थे । वे भी अपने को शव और वेष्णव कहते थे । 
प्रम्पराओं का मोह लोगो को ऐसा था कि घामिक पाखडो में विश्वास न रखते हुए 
भी उनका पालन करते चले थ्रा रहे थे। घीरे-धीरे घारमिक इृत्यो के आडम्बर में लोगो 
की आस्था टूटती जा रही थी । इसके पीछे कई तत्त्व क्रियाशील थे । प्रथमत. परचम 
की वह चुनौती, जो झ्ौद्योगिक क्राति की भावना लेकर झाई थी। इसमे भीतिकता 
का भ्रश बहुत अधिक था । भारतवासियों का अपना एक जीवन था और इस भौति- 
कता के पीछे वे जो आध्यात्मिकता का भाव सन्निहित रखते थे । वह अन्य देशो में 
न थी । झत- पदिचम की इस चुनोंती को स्वीकार करने में उन्हे लगा जैसे उनकी 
झात्मा का हनन होकर उन्हें क्‍्रात्म-प्रवचता का शिकार बनना पडेगा। अत' पश्चिम 
के प्रति एक जबबेस्‍्त प्रतिक्रिया उत्पन्न हो गई थी । जिसे पूर्व और पश्चिम का संघर्ष 
भी कहा गया, जो आध्यात्मिक क्षेत्र का सघ्य था। प्रइन उठता है कि इस जीणं-शीर्णं 
सामाजिक व्यवस्था मे प्राध्यात्मिकता आई कहा से ? भारत का जो शिक्षित वर्ग था । 
उसने एक ओर तो पश्चिम के बढते हुए प्रभाव को देखा । वही भारत मे सर्वत्र अन्ध- 
कार की गहन छाया व्याप्त देखी । श्रत उन्होने सोचा कि इस प्रन्धकार को मिटाने 
के लिए एक ऐसा भारतीय शस्त्र निकालना चाहिए जो भारतीय शिक्षित वर्ग को 
तो मान्य हो हो, पश्चिमी जगत को भी मान्य हो, अर्थात्‌ कर्म का कोई ऐसा रूप प्रति- 
ष्छित किया जाता चाहिये, जो पौराणिकता एवं आ्राडम्बर से विहीन हो । बह धर्म का 
स्वरूप खोजा गया । उपनिषदो का घममं, जो आज भी प्रचलित हैं। यह वही घमर्म था 
जिसे श्कराचार्य ते बौद्धो को परास्त करने के लिए प्रयुक्त किया था । 

इस काल में भारतीय जीवन बहुत ही दयनीय था । लोगो में विचित्र सी 
निराशा व्याप्त थी। प्रायं-समाज आन्दोलन इस काल में सामाजिक परिस्थिति में 
सुधार लाकर प्रवतिश्ीलता लाने मे सलग्न था। यह तो निश्चित था कि भारतवासी 
जहाँ थे वहाँ त रहना चाहकर भागे बढने के लिए उत्सुक थे। उनकी इस आातुरता 
को तीव्र बनाने में पारचात्य शिक्षा ने यवेष्ट मात्रा मे सहायता दी। पाइचात्य शिक्षा 
ने ही नारी की पारिवारिक स्थिति तथा सामाजिक परम्परात्रो की स्थिति मे अनेक 
परिवर्तन उपस्थित कर दिये थे। भ्रभी तक नारी को एक निर्जीव गढ़री मात्र ही 
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समझा जाता था « उसे उच्चतम शिक्षा प्राप्त करने की स्वतन्त्रता न थी और परिवार 
में यद्यपि वह ग्रहलक्ष्मी कहकर पुकारी जाती थी, कितु उसकी वास्तविक स्थिति दासी 
से कुछ अधिक अच्छी न थी । पुरुष वर्ग उसे भ्रम में रखना चाहता था, जिससे उसकी 
प्रगतिशीलता की ध्वनि कु ठित होती रहे और स्वय उसके अधिकारो का स्वत्व स्थापित 
रहे । पर इस युग में घीरे घीरे नारी की स्थिति मे परिवतंन उपस्थित हो रहा था। 
नारियाँ अब बन्धन मे नही रहना चाहती थी । पुरुषो की भाति ये भी राजनीतिक 
और आथिक सघपषं मे बराबर भाग लेना चाहती थी । वे भी समाज को उन्नति की 
चरम सीमा तक ले जाना चाहती थी । वे भी उच्च से उच्च शिक्षा प्राप्त करना चाहती 
थी । राजनीति के क्षेत्र मे गाधी जी के उदय ने नारी को सहज ही उसका अधिकार 
प्रदान कर दिया । उसे तब कोई विद्येष सघर्ष तही करना पडा । गाधीजी ने जो असह 
योग आन्दोलन प्रारम्भ किया । उसमे इन्ही 'पिछडी' हुई नारियो ने ही पुलिस के 
दमनचक्र का सामना किया | गाधीजी का आन्दोलन केवल राजनीतिक ही नहीं था। 
वरन वह भारतवर्ष के सम्पूर्ण जीवन को अपने में समेटे हुए था । इसी प्रकार पारि- 
वारिक परिस्थितियों में भी परिवर्तन उपस्थित हुप्रा | अभी तक भारत में सम्मिलित 
कुटुम्ब प्रथा प्रचलित थी, पर ज्यो-ज्यों भारत की आर्थिक स्थिति श्ोचनीय होने लगी 
सम्मिलित कुटुम्ब प्रथा भी त्यो-त्यो विच्छिन्न होने लगी । दूसरी ओर अग्रजी शिक्षा 
प्राप्त करने के कारण भारतवासियों में एक व्यक्तिवादी हष्टिकोण उपस्थित होने लगा 
था। जाति-प्रथा भी क्षीण होने लगी थी | बाल-विवाह की प्रथा भी धीरे २ समाप्त 
होती जा रही थी । सुधारवादी आन्दोलनों एवं पाव्चात्य शिक्षा के बढते प्रभाव के 
कारण भारत का सामाजिक ढाँचा हिलने लगा था । 

इस प्रकार इस युग की विस्तृत पृष्ठभूमि में इस युग की कुछ प्रमुख समस्या्रों 
को इस प्रकार रख सकते हैं-- 

१ इस युग की सबसे प्रमुख समस्या स्वाधीनता प्राप्ति की थी। पौश्चात्य 
शिक्षा और पश्चिमी शिक्षा और पर्चिमी सम्पर्क ने धीरे धीरे लोगों की चेतना जागत 
करता झ्रारम्भ कर दिया था और लोग देश मे ब्रिटिश साम्राज्य को बहिंष्कछृत कर 
झ्रपना शासन स्थापित करने के लिए व्यग्र थे । 

२ दूसरी समस्या आर्थिक उन्नति की थी। पूजीवाद अपनी जड़े गहरी 
करता जा रहा था | अ ग्रेजो की नीति भारत की आर्थिक व्यवस्था को पूर्ण रूप से 
जजंरित कर देने की थी । शोषक वर्ग के दुराचार बढते जा रहे थे और शोषित वर्ग 
निरन्तर पिसता ही जा रहा था । 

'है. तीसरी समस्या नारियों की प्रगतिशीलता के लिए उपयुक्त" पृष्ठभूमि 
तैयार करना था । लोग बाल-विवाह मे श्रभी तक विश्वास करते थे साथ ही उनकी 
यहू भी धारणा बत गई थी कि नारियाँ घर की चार दीवारो के बीच बन्द रहने वाली 
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पशु मात्र हैं। लोग अपनी लडकियों को उच्च शिक्षा के लिए नही भेजते थे। उनकी 
उत्सुकता भी इस दिशा मे न थी । 

४. झाथिक व्यवस्था क्षीण होने के कारण सम्मिलित कुटुम्ब प्रथा विच्छिन्त 
होती जा रही थी । परिवार टुटते जा रहे थे । लोगो मे वमनस्य बढता जा रहा था। 
एक प्रकार से पूरा सामाजिक ढाँचा ही हिलता जा रहा था। समस्या थी एक ऐसे 
नए समाज की रचना की जिसमे इन कुरीतियो का मतिराकरण सम्भव हो सके । 

५. गझ्रभी तक धर्म पाखंडो एव पौराणिक आडम्बरों मे ऐसा घिरा थाकि 
शिक्षित वर्ग किसी भी रूप मे उसे अरनाने को तैयार व था। इस प्रकार एक प्रमुख 
समस्या धर्म के ऐसे रूप को उपस्थित करने की थी जिसमे श्राडम्बर आदि न हो 
झौर जो शिक्षित वर्ग के साथ ही सबको मान्य हो ! 

जब कहानियों मे इन समस्याओरो के चित्रण की ओर हमारी दृष्टि जाती है, 
तो हमें उतनी निराशा नही होती | जितनी पिछले युग में हुई थी । इस युग मे प्रेमचद 
ने साहित्य के क्षेत्र मे पदापंण किया था और उन्होने कहानियों को एक नई दिशा 
प्रदान की । तिलस्मी, जासूसी, मात्र-मनोरजन एवं कल्पना-लोक से निकालकर उसे 
यथार्थ की कठोर भूमि पर ला खडा कर प्रेमचद ने हिन्दी कहानियों को प्रगति की 
शोर मोडा । स्वय प्रेमचद ने अपनी नयी कहानियों मे इस युग की सभी समस्याझ्रो 
एवं व्यक्ति की मनोवृत्तियो का चित्रण कर अपना उपयोगितावादी दृष्टिकोण प्रस्तुत 
क्या है। शोषक और झोषित वर्ग के परस्पर सघर्ष, प्‌ जीवाद के दमनचक्र, बुजु झा 
मनोवत्ति का प्रसार। नए धर्म का स्वरूप और प्रगतिशील समाज की रचना के सुकावो 
से उनकी कहानियाँ ग्रोत-प्रोत हैं । तारी जीवन की अनेक समस्थाप्रो के साथ सामा- 
जिक कुरीतियो और घामिक पाखडो की झोर प्रसाद ने अपनी कहानियों मे लोगो का 
घ्यान झ्राकृष्ट कर उन्हे उचित निर्देशन प्रदावत करने का प्रयास किया। इस युग में 
लगता था कि सामाजिक विक्ृृतियों एव नए यथार्थ, सामाजिक संघर्ष एवं विकास के 
चित्रण की ओर कहानीकारो का विशेष ध्यान रहा । भगवती प्रसाद वाजपेयी, सुद- 
झन, विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक' वुन्दावनलाल वर्मा, पाडेय बेचन शर्मा उम्र, चतुर- 
सेन शास्त्री, रायकृष्णदास, राजा राधिकारमण प्रसार्दायहु, विनोदशकर व्यास, ज्वाला 
दत्त शर्मा, विश्वम्मर नाथ जिज्जा, निराला, वाचस्पति पाठक, सियाराम शरण गुप्त 
आदि सभी कहानीकारों की कहानियों में इस युग का व्यक्ति, समाज, युग और जीवन 
बयायथ ढग से भ्रमिव्यक्ति पा सका हैं । 
युगीन कहानियों का कलात्मक आधार 

इस छुम में कहानियों को कलात्मक प्रौढता प्राप्त हुई और कलॉत्मक शिल्प 
कद दृष्टि से एक नए यु। का सूत्रर/त होता है। इस युग में हमे 0]0"०0 कहानिया 
झधिक उरूता में प्रात्त होती हैं और उनमे सूत्र -बद्धता एवं अपूर्व संवेदनशीलता प्राप्त 
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होती है कहानीकारो का ध्यात मानव की चित्तवृत्तियों के चित्रण की ओर भी गया 
और सामाजिक यथार्थ के उद्घाटन की ओर भी, लेकिन इसके लिए उन्होने कोई न 
कोई ठोस कथानक चुता है और उसके बारीक से बारीक रेशे भी बडी कुशलता एवं 
सूक्ष्म अच्तद्‌ ष्टि से व्याप 5 परिवेश को समेठते हुए संगुफित किया है । इससे कहानियों 
में स्थूलता ही ब्राप्त होती है, साथ ही एक सुनिश्चित उह इय । सोह श्यता इस युग 
की कहानियो की एक प्रमुख विशेषता स्वीकारी जा सकती है। शायद ही कोई ऐसा 
कहानीकार होगा, जिसने उदृं श्यहीन कहानियाँ लिखी हो । इसका कारण कदा।चित्‌ 
यही था कि इस युग के कहानीकार अपने दायित्त्व के प्रति अधिक सचेत हो गए थे 
और जीवन को यवार्थ प्रभिज्यक्ति देना ही वे अपना सर्व प्रमुख लक्ष्य समझते थे। इस 
युग की कहानियो के कथानक प्राय सभी शैलियो मे प्रस्तुत किए गए हैं और वे जीवन 
के बहुविधिय पक्षों को स्पर्श करते हैं-- 

१--सी घे-साथे किसाव धन हाथ आते ही धर्म और कीति की झोर भुकते हैं 
धनिक समाज की भाँति वे पहले अपने भोग विलास की ओर नही दौडते । सुजान की 
खेती मे कई साल से ऊचन बरस रहा था । मेहनत तो गाँव के सभी किसान करते थे, 
पर सुजान के चद्रमा बली थे । ऊसर में भी दाना छीट जाता तो कुछ न कुछ पैदा हो 
ही जाता था। तीन वर्ष लगातार ऊख लगती गई । उधर गुड का भाव तेज था। 
कोई दी-ढाई हजार हाथ मे आ गए । बस चित्त की वृत्ति घर्मे की ओर भुक पडी । 
साधु सतो का प्रादर-सत्कार होने लगा । द्वार पर धूनी जलने लगी। कानूनगो इलाके 
में जाते । तो सुजान महतो के चौपाल में ठहरते, हल्के के हेडकॉस्टेबिल, थानेदार, 
शिक्षा-विभाग के श्रफसर एक न एक उस चौपाल में पडा ही रहता । महतो मारे खुशी 
के फूले न समाते । घन्य भाग । उनके द्वार पर जब इतने बड़े २ हाकिम श्रलाकर ठह- 
रते हैं। जिन हाकिमों के सामने उनका मुह न खुलता था। उन्ही की भ्रब महतो २ 
कहते जबान सूखती थी । कभी २ भजन भाव हो जाता । एक महात्मा ने डोल अच्छा 
देखा तो गाँव मे आसन जमा दिया | गाजे श्लौर चरस की बहार उडने लगी । एक 
ढोलक आई । मजीरे मगवाये गये, सत्सग होने लगा | यह सब॒ सुजाबव के दम का 
जलूस था । घर मे सेरो दूध होता, मगर सुजान के कठ तले एक बूद जाने की भी 
कसम थी । कभी हाकिम लोग चखते, कभी महात्मा लोग | किसान को दूंध घी से 
क्या मतलब उसे तो रोटी और साग चाहिए । सुजान की नम्नरता का अब पाराबार 
न था । सबके सामने सिर झुूकाए रहता | कही लोग यह न कहने लगे कि धन पाक्र 
इसे घमण्ड हो गया है। गाँव मे कुल तीन ही कुए थे, बहुत से खेतो में पानी न पहुँ- 
चता था, खेती मारी जाती थी, सुजान ने एक पक्का कुआँ और बनवा दिया | कुएँ 
का विवाह हुआ्ना । यज्ञ हुआ, बरद्ध मोज हुआ । जिस दिन कुएं पर पहली बार पुर चला, 
सुजान को मानो चारो पदार्थ मिल गए । जो काम गाँव से किसी ने ले किया था.। 
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बाप-दादा के पृष्य-प्रताप से सुजान ने कर दिखाया ॥* 

२--वहू ५० वर्ष से ऊपर था । तब भी युवकों से अधिक बलिष्ठ और दुढ 
था। चमड़े पर म्रियाँ नहीं पडती थी। वर्षा की ऋडी मे, पूस की रात की छाया मे 
कड़कती हुई जेठ की धूप मे, नंगे झरीर घूमने मे वह सुख मानता था। उसकी चढी 
मृ छे बिच्छ के डक की तरह, देखने वालो की आँखो मे चुभती थीं। उसका साँवला 
रंग, साँप की तरह चिकना और चमकीला था| उसकी नागपुरी धोती का लाल रेशमी 
किनारा, दूर से भी ध्यान आ्राकृषित करता । कमर में बनारसी सेल्हे का फेटा, जिसमे 
सीप की मूठ का बिछुप्रा खसा रहता था । उसके घु घराले बालो पर सुनहले पलल्‍ले के 
साफ़े का छोर उसकी चौडी पीठ पर फला रहता । ऊचे कंधे पर टिका हुआ चौडी 
घार का गडासा | यह थी उसकी घज | पजो के बल जब वह चलता , तो उनकी ने 
चटावट बोलती थी। वह गुण्डा था । 

३--रामेश्वरी एक सप्ताह तक बुवार मे पडी रही | कभी २ जोर से चिल्ला 
उठती झौर कहती-- देखो २ वहु गिरा जा रहा है। उसे बचाओ--दौडो-- मेरे 
मनोहर को बचा लो ॥” कभी वे कहती--बेटा मनोहर मैंने तुके नहीं बचाया । हाँ- 
हाँ, मैं चाहती, तो बचा सकती थी--मैने देर कर दी ।' इसी प्रकार के प्रलाप वे 
किया करती । 

मनोहर की टांग उखड़ गई थी । टाग बिठा दी गई । बह क्रमश, फिर अपनी 
झथली हालत पर आने लगी । 

एक सप्ताह बाद रामेश्वरी का ज्वर कम हुआ । भ्रच्छी तरह होश झाने पर 
उन्होंने पुछा-- मनोहर कैसा है ? 

रामजी दास ने उत्तर दिया--अच्छा है ।' 

रामेश्वरी-- उसे मेरे पास ले आाग्रो ।' 

मनोहर रामेश्वरी के पास लाया गया । रामेश्वरी ने बडे प्यार से हृदय से 
लगाया । श्राँखों से आँसुप्रों की कडी लग गई, हिचकियों से गला रुध गया । 

रामेश्वरी कुछ दिनों बाद पूर्ण स्वस्थ हो गई । भ्रव वे मनोहर की बहन चन्नी 
से भी हें घ भौर घृणा नही करती श्र मनोहर तो अ्रब उसका प्राणाधार हो गया है | 
उसके बिना उन्हें एक क्षण सी कल नही पड़ती ।* 

इस प्रकार भ्रनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं, जिनसे यह स्पष्ट होता है कि 
जीवन के कितने व्यापक पक्ष के कितने व्यापक पक्षों का चित्रण करने का प्रयत्न इस युग के कहानीकारो ने 
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किया था । उन्होने जहा न पहुँचे रवि-वहा पहुचे कवि--वाली कहावत को सत्य 
घिद्ध कर दिया था और जीवन के उन उपेक्षित पक्षों को भी अपनी कहानियों में 
उजागर करने की चेष्टा की, जिनके सम्बन्ध मे अभी तक लिखने की आवश्यकता ही 
नहीं समझी जाती थी, था जिनके सम्बन्ध में कुछ भी लिखना अकल्पित और 
अप्रत्यशित समझा जाता था | इस विराटता का बोध यो ही अनायास नही श्रा गया 
था--यह इस युग के लेखको की प्रतिबद्धता का रूप धारण कर चुका था कि सत्य 
बोर, युन बोध और भावबोच का यथार्थ चित्रण कर आदर्शवाद को मुखरित करना 
और एक व्यापक मानवतावादी दृष्टिकोण क्री कहानियो के माध्यम से प्रतिष्ठापना 
करना, जिससे साहित्य मे सत्य शिव सुन्दरम्‌ की भावना प्रतिपादित हो सके । इस युग 
के प्राय, सभी कहानोकार ने जीवन के यथार्थ से ही अपने पात्रो को चुना और उन्हें 
इतनी ययथार्थता से प्रस्तुत किया कि वे जीवन के स्थानापन्‍न ही बन गए। इस दृष्टि 
से प्रेमचन्द को अपार सफलता प्राप्त हुई थी । इस युग के कहानीकारो ने व्यक्ति को 
महत्व दिया भ्रवश्य, पर उसे समाज से अलग कर नही देखा--उसे झात्म परक दृष्टि- 
कोण से चित्रित करने की चेष्टा नहीं की । यहा तक कि प्रसाद भी, जिनका दृष्टिकोण 
व्यक्तिवाद के निक्रठ था, व्यक्ति को इतना व्यक्षितवादी नहीं बनाया कि वहु सामाजिक 
घारा से विच्छिन्न होकर निर्जीव हों जाए। इन कहानीकारो ने व्यक्ति और समाज 
का अन्योगाश्रित सम्बन्ध ही समझा और तदनुसार उसे बेसा ही चित्रित किया । 
चरित्र-चित्रण के लिए नाटकीय और विश्लेषणात्मक दोनो प्रणालियों का उपयोग 
किया गया और मनुष्य के भ्रन्तढवन्द् ओर आन्तरिक प्रवृत्तियो को सूक्ष्मता से स्पष्ट 
करने के लिए मनोविज्ञान का भी उपयोग किया गया | इस युग के कहानीकारों का 
मनोविज्ञान से परिचय तहीं था और उसका उपयोग सर्वप्रथम जैनेन्द्रकुमार ने किया, 
यह समझता भूल होगी । इस युग के कहानीकारों ने भी मनोविज्ञान का उपयोग 
किया, पर उसका चित्रण करने के लिए सीमा का अतिक्रमण कर उन्होंने जीवन को 
ठोरकर नही मार दिया । जहाँ तक कथोपकथनो का प्रश्न है, इस युग की कहानियों 
मे कथोपकथनो को वास्तविक स्थान प्राप्त हुमा । पिछले युग में जहाँ या तो कथोप- 
कथन होते ही नही थे, श्रौर यदि होते भी थे, तो नाममात्र को, वहीं इस युग में 
कथोपकथन सश्निप्तता, भावाभिव्यक्ति की समर्थ॑ता से पूर्ण औौर चाटकीयता लिए हुए 
झ्ाए : 

१.“ धीवर बाला आकर खड़ी हो गई, बोली--- सुके किसने पुकारा [7 

। पद हैँ ्ँ 

“क्या कहकर पुकारा ? “ 

4 'सुन्दरी हा 


“क्यो मुझमे क्या सौन्दय है? और है भी कुछ तो कया तुमसे विशेष र7 
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“हाँ मैं ग्राज तक किसी को सुन्दर कहकर नहीं पुकार सका था, क्योकि वह 
सौन्दय विवेचता मुझमे अब तक नहीं थी ।* 

“आज ग्रक्त्मात यह सौन्दर्य विवेक तुम्हारे हृदय मे कहाँ से आया ? 

“तुम्हे देखकर मेरी सोई हुई सौन्दर्य तृष्णा जाग गई। 

“परन्तु भाषा में जिसे सौन्दर्य कहते है, वह तो तुममे पूर्ण है । 

“मैं यह नहीं मानता, वयोकि फिर सब मुझी को चाहते, सब मेरे पीछे बावले 
बने घमते । यह तो नही हुप्रा । मैं राजकुमार हु, मेरे वेभव का प्रभाव चाहे सौन्दर्य 
का सृजन कर देना है, पर मैं उसका स्वागत नही करता, उप्त प्रेम निमन्त्रण से वास्त- 
विकता कुठ नहीं । 

“हाँ तो तुम राजकुमार हो ! इसीसे तुम्हारा सौन्दर्य सपेक्ष है । 

“तुम कौन हो * 

“ घीवर बालिका ।” 

“मछली फसाती हु ।” कहकर उसने जाल को लहरा दिया ।' 

२. “बन्दी ! 

“क्या है ? सोने दो । 

आल होना चाहते हो ? 

“प्रश्नी नही, निद्रा खुलने पर, चुप रहो ।* 

“फिर अ्रवप्तर न मिलेगा ।/ 

' बडी शीत है, कही से एक कम्बल डालकर कोई शीत मुक्त करता ।” 
ग्राँघी की सम्भावना है। यही अवसर है । आज बन्धन शिथिल है । 

“तो क्या तुम भी बन्दी हो” 

“हा घीरे बोलो, इस नाव पर केवल दस नाविक शौर प्रहरी हैं ।” 

इस्त्र मिलेगा ” 

“मिल जायेगा पोत से सम्बन्ध रज्जु काट सकोगे ? ” 

“हूं १2 

समुद्र में हिलोरें उठ ने लगी । दोनो बन्दी आपस मे टकराने लगे । पहले बन्दी 
ने अपने को स्वतन्त्र कर लिया | दूसरे का बन्धन खोलने का प्रयत्न करने लगा ।* 

इसके विपरीत स्थल ढग से वर्णनात्मक का आमास देने वाले कथोप कथन 
मी मिलते हैं । जो इतिवृत्तात्मक गुणो से श्रोतप्रोत हैं और लम्बे-लम्डे हैं। ऐसा 
लगता है कि पात्रों के बोलने के बहाने स्वयं लेखक बीच मे टपककर अपनी बात कहने 
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लगता है ॥ पिछले युग मे जहाँ यह भद्द ढंग से कहाती के बीच मे बिना अपने को 
छिपाए स्वय लेखक द्वारा होता था वही इस युग में लेखक अपने को पात्रों के 
व्यक्तित्व के पर्द के पीछे छिपराकर बडी कुशलता से उनफे कथोपकथनों के माध्यम से 
करता था जहा तक भाषा का प्रश्न है, जयशकर प्रसाद ने सस्कृत गमित भाषा का 
प्रयोग किया और किलष्ट प्रयोगो के कारण प्रायः उनकी कहानिया दुरूह 
हो गई हैं, पर उनके अतिरिक्त भ्रधिकाश कथाकारो ने ययार्थ भ.षा का प्रयोग कर 
उसे सहज एवं स्वाभाविक ढग से अस्तुन करने की चेष्ठ! की । इन कहानीकारो की 
भाषा में यथार्थ गुण अधिक भा गए है और इसी कारण तत्कालीन परिस्थितियों में 

पाठकों के एक विस्तृत वर्ग में कहानियाँ अत्यन्त लोकप्रिय हुई थी । कला की दृष्टि 
से इस काल की कहानियों का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है : 


१ चरित्र प्रधाव कहानी-जेंसे प्रेमचन्दर की बृढी काकी', “आत्माराम', 
'सुजान भगत' तथा बडे घर की बेटी, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की 'उसने कहा था', 
जयशकर प्रसाद की 'भिखारिन' आदि कहानियाँ प्रमुख रूप से उल्लेखनीय हैं । इस 
शैली में सबसे अधिक कहानियाँ प्रेमव्न्द ते लिखी श्रौर समाज के विभिन्‍न वर्मों के 
अविस्मरणीय यथार्थ चरित्र प्रस्तुत किए । 


२ वातावरण प्रधान कहानी--जंसे प्रेमचन्दर की 'शतरज के खिलाड़ी', 
जयशकर. प्रसाद की समुद्र सतरण, राजा राधिकारमण प्रसाद सिह की कानो मे 
कगना', विश्वम्भरताथ जिज्जा की परदेशी', गोविन्दवल्लभ पन्‍्त की 'जूठा झाम' 
आदि कहानियाँ इस सन्दर्भ में दृष्टव्य हैं। इस काल में वातावरण प्रधान कहानियों 
की बहुलता मिलती है । 


३ कथानक प्रधाव कहातो--जैसे प्रेमचन्द, प्रसाद या गोविन्दवल्लभ पत की 
अधिकाँश कहानियाँ । 


४. कार्य प्रधात कहानी -- जेसे गोग्रालराम गहमरी, कारतिक प्रसाद खय्ी 
की जासूसी कहानियाँ । 

५ हास्यपुर्ण कहानी--जेसे जी० पी० श्रीवास्तव की लम्बी दाढ़ी या 
मोटेराम शास्त्री को नायक बनाकर लिखी गई कुछ ब्रेमचन्द की कहानियाँ । 

६ ऐतिहासिक कहानी--जंसे वृन्दावत लाल वर्मा की शरणागत” 'प्रसाद 
की ममता, प्रेमचन्द्र की सारधा तथा चतुरसेन शास्त्री की 'भिक्षुराजा आदि 
कहानियाँ । 


७ प्रतीक बादी कहगनी--जेसे रायक्ृष्णास की कला और कृत्रिमता 
कला कहानी । 
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युगीन कहानियों मे चित्रित प्रवृत्तियों 

यदि कलात्मक दृष्टि से इस काल की कहानियों मे प्रोढता आई, तो प्रवत्तियो 
की हृध्टि से इस काल की कहातिथो में विविधता श्राई । इस काल की कहानियों मे 
में भी सुधारवादी प्रवृत्ति का प्राघान्य प्राप्त होता है, कित्तु वह पिछले युग की 
भांति आरोपित ढग से नही, वरन्‌ कलात्मक ढग से प्रस्तुत की गई हैं । लेखको का 
ध्यान प्रादशंवाद पर ही रहा है, पर वे यथार्थवाद को विस्मृत नहीं कर सके । कहना 
यह चाहिए कि आदशंवादी बिन्दु पर पहुचने के लिए उन्होंने अपनी यात्राएँ यथार्थवाद 
के पथ पर की और इस पथ एवं विन्दु के मिलन को ही श्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद 
कह सकते हैं। इस सम्बन्ध में सबसे पहले यथाथवाद पर विचार कर लेना होगा । 
यधार्थवाद का वास्तविक सम्बन्ध फ्रेन्च यथार्थवादी सकुल से है। इसका सर्वप्रथम 
प्रयोग १८३३१ ई० में आदर्शवादी विचारधारा में विश्वास रखने वालो के विरुद्ध 
सोन्द्यंवादी विवरण के रूप में हुआ था। बाद में इसका प्रयोग साहित्य से भी होने 
लगा । दुर्माग्य से यथार्थवाद का विशेष महत्व फ्लावियर, जोला और उनके सहयोगियों 
द्वारा साहित्य में अपनाये जाने वाली 'अनेतिक मान्यताग्रो' और “निम्तकोटि' के 
विषयो के विरुद्ध उठे कट्ु विवाद में बहुत कुछ अंशो में न्‍्यून हो गया । इसके 
परिणामस्वरूप यथाथंवाद का प्रयोग आदश्शवाद के भिन्‍न रूप के ही भञ्र्थ मे ग्रहण 
किया जाने लगा। यह वास्तव में फ्रेंच यथार्थवादियों के द्वारा ग्रहण किये गये 
दृष्टिकोण से प्रतिध्वलित था । यथार्थवाद के स्वरूप के सम्बन्ध में साहित्य भे अनेक 
अआन्तियाँ प्रसारित हैं और कुछ तथाकथित अ्रध्यवसायी एवं प्रतिक्रियावादो झ्ालोचको 
ने तो यह घोषित भी कर दिया कि यथार्थवाद ने हो हिन्दी कथा साहित्य मे सारी 
'विषमताएँ' उत्पन्न की हैं और उसे 'विद्ञत' बनाया है। ऐसी भ्रमपूर्ण धारणा वस्तुत: 
यथार्थवाद को न समझ सकते के कारण ही उत्न्‍न होती हैं। यथार्थवाद वास्तव में 
बस्तुम्नो के यथातथ्य चित्रण पर नहीं, अपितु सत्यानुभूति से प्रेरित चित्रण पर बल 
देता है। यदि कोई कहानी केवल इसलिए यथार्थवादी है कि उसमे जीवन की किसी 
समस्या, सवेदना या अनुभूति का चित्रण तटस्थ दृष्टि से किया गया है, तो यह केवल 
झन्वेषित रोमास ही होगा। यथार्थवाद वास्तव मे बहुविधिय मानव अनुभवो के पूर्ण 
एवं सत्य चित्रण पर बल देता है, न कि किसी विशेष साहित्यिक दृष्टिकोण पर । 
यवायवाद उस जीवन प्रकार में नही अवस्थित रहता, जो कहानियो मे प्रस्तुत किया 
जाता है, वरन्‌ उस जीवन प्रकार के प्रस्तुतीकरण की शैली में और उसी रूप से 
विकासित भी होता हैं। यह वास्तव में स्वय फ्रोंच यथाथ्थंवादियो की स्थिति के 
झत्यधिक निकट है जिनका मत था कि यदि उनका साहित्य बहु-प्रचल्षित एवं ख्याति 
प्राप्त नीति-्षास्‍त्र सम्बन्धी सामाजिक एवं साहित्य मान्यताओं के करोड मे प्रस्तुत 
सानकता के प्रतिरजित चित्रों से भिन्‍न हैं, तो इसका कारण केवल यही है कि उनका 
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साहित्य जीवन के आवेददन और वंज्ञानिक परीक्षण से प्रभावोत्पन्न सुजन प्राक्रिया 
के परिणाम हैं। जेसा पहले कभी नही हुम्रा था। यथार्थवाद इस सत्य का समर्थन 
करता है कि साहित्य-सुजन न तो किसी प्राणहीन स्तर पर जीवित रह सकता हैं । 
जैसा कि प्रकृतिवादियों (१०एा०॥६४5) ने दावा किया था और न किसी व्यक्ति वादी 
सिद्धान्त पर, जो अपने स्वत्व का स्वय शुन्य से विलय कर देता है। 

वास्तविक महान्‌ यथार्थवाद इस प्रकार मानव और समाज का उनके पूर्ण 
रूप मे चित्रण करता है और उनके एक या दो विशेषताओं मात्र के चित्रण के प्रति 
ग्रपनी श्रास्था प्रकट करता है। दर्शनशास्त्र में यथार्थवाद' से अभिष्राय एक यथार्थ- 
वादी दृष्टि कोण से हैं। जो मध्ययुगीन यथार्थवादियों के दृष्टिकोण से निकट साम्य 
रखता हैं, न कि वे भावनाएँ, जो इन्द्रियो के मनन एवं मथन से स्पष्ट होती हैं। कथा- 
साहित्य के सन्दर्भ मे यह विचार प्राय' व्यर्थ एवं सारहीन प्रतीत होगा, क्योकि कथा 
साहित्य में भ्रन्य साहित्य विधाओ की श्रपेक्षा अधिक मात्रा मे सत्य श्र्तरनिहित रहता 
है पर इससे एक तथ्य निश्चय ही स्पष्ट होता है ओर वह कथा-साहित्य की एक प्रमुख 
विशेषता की श्रोर इगित करता है, जो आज यथार्थवाद के परिवर्तित दाशनिक अर्थ से 
मिलता-जुलता है। यह युग कुछ इस प्रकार का है। जिसमे साधारण बौद्धिकता 
निर्णयात्मक करने के प्रति प्रयत्नशीलता के कारण अलग कर दी गई थी। अतः 
झ्राधुनिक यथाथवाद वास्तव मे इस स्थिति से आ्रारम्भ होता है कि व्यक्ति स्वयं अपने 
व्यक्तिगत भाव अनुभावों से सत्य का अविष्कार नहीं कर सकता, वरन्‌ बाह्य सृष्टि 
ही सत्य है और व्यक्ति के अपने भाव-प्नुभाव ही उसे उसका सत्य विवरण देते रहते 
हैं। यद्यपि इस घारणा से साहित्यिक यथाथंवाद पर कुछ विद्येष प्रकाश नही पड़ता 
और न साहित्य मे समझे जाने वाले यथाषंवाद की रूपरेखा पर उतका अभिप्राय ही 
स्पष्ट होता है । इसके कारण स्पष्ट हैं। प्रत्येक युग मे लगभग सभी ने इस रूप में या 
उस रूप में वांह्य सृष्टि के सम्बन्ध में यहो निष्कर्ष अ्रपने व्यक्तिगत अनुभवों के माध्यम 
से निकाला है शौर साहित्य कुछ सीमा तक प्राय इन्ही भावनाओं एवं निष्कर्षों का 
स्पष्टीकरण करता रहा है। ऐसी धारणाएं और इनसे सम्बन्धित तीव्र विवादों मे प्रायः 
इतनी स्वभावगत समानता हैं कि साहित्य पर उनका प्रभाव आगे चलकर अधिक 
स्पष्ट नही हो पाया । दार्शनिक यथार्थवाद की टृष्टि सामान्यत झ्रालोचनात्मक है और 
वह परम्परा के ग्रति श्रपना विद्रोह प्रकट करना है। इस की पद्धति उन व्यक्तिगत 
भ्रन्वेषको के प्राप्त अनुभवों के विवरणो का अध्ययन करता है जो कम से कमर प्राचीन 
 अनुमानो से मुक्त हैं और परम्परागत ढग में भ्रपनी श्रनास्था प्रकट करते हैं। 

यथार्थंवाद जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है, परम्पराओ एवं पूर्दे 
झ्रजित अनुमानों एवं विदवासो को ज्यों का त्यो स्वीकार नही करता । कथा साहित्य के 
साहित्यिक रूप के उदय होते के पूर्व जितनी भी साहित्यिक विधाए थी, वे परम्परागत 
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सत्य की ही जाच करती तथा उनका ही विवरण प्रस्तुत करती थी। क्लासिकल और 
नवीत क्रान्ति के युग की अ्रधिकाश रचनाग्रो के प्लॉट-उदाहरणस्वरूप प्राचीन इतिहासों 
पर ही आधारित थे और लेखको की प्रस्तुतीकरण सम्बन्धी शैली की प्रतिभा की जाँच 
सामान्य रूप से उन्हीं साहित्यिक मानदण्डो के माध्यम से होती थी, जो परम्परागत 
ढग से अ्परिवर्तित रूप से चले आ रहे थे और उसी रूप मे स्वीकृत भी कर लिए 
गए थे । यह पूर्ण तथा असगत एवं हास्यास्पद था। साथ ही साहित्य की प्रमतिशी- 
लता एवं उमकी परिवर्तेनशीलता के प्रति अझ्नास्था प्रकट कर परम्परावाद एव प्रति- 
क्ियावादियों की बहुत बडी विजय थी ॥ इस साहित्यिक परम्परावाद को सर्वेप्रथम 
सबमे बडी चुनौती कथा-साहित्य ने दी-- जिनका सर्व प्रमुख कार्य व्यक्तिगत अनुभवों 
का सत्य प्रतिपादित करना था । ये व्यक्तिगत अ्रनुभव बराबर ही असाधारण और 
इसीलिए सर्वथा नवीनता घारण किए रहते थे । कथा-साहित्य इस प्रकार उस सस्कृति 
का एक तक पूर्ण साहित्यिक मापदण्ड है, जिसने पिछली कुछ शताब्दियो से मौलिकता 
पर झाधारित भ्रसाधारण मुल्यान्वेषण किया है। यथा्थवाद इससे घनिष्ठतम रूप से 
सम्बन्धित है। पर यहाँ यह निम्श्नान्त स्थिति नही उत्पन्न होनी चाहिए कि देन 
वास्तव में भिन्‍न स्थिति रखता है भौर साहित्य उप्से अलग । इन दोनो में परस्पर जो 
भी साम्य हैं। उससे यह अनुमान कदापि न लगना चाहिए कि दर्शंव की यथार्थवादी 
प्रस्परा से ही साहित्य की यथार्थव्रादी परम्परा का जन्म हुआ । 

यदि कथा साहित्य की यथाथंवादी परम्परा पर दर्शत की यथार्थवादी परम्परा 
का कोई प्रभाव है भी, तो वह लॉक के कारण, जिसके विचार भ्रठारहवी शताब्दी मे 
प्रत्येक स्थान पर विचारो केक्षेत्र मे गहनतम रूप से छाए हुए थे। दार्शनिक और 
साहित्यिक नवीनताझो--दोनो को ही महान परिवतेंनशीलता के समान स्तर पर 
आँका जाना चाहिए । यहा हम एक सीमित दृष्टिकोण से सम्बन्धित हैं कि साहित्य 
की यथाथंवादी परम्परा एवं दर्शत की यथाथेवादी परम्परा की परस्पर समा- 
नता कहानियों की वर्नात्मक स्थिति को स्पष्ट करने मे कहाँ तक सहायक होती है। 
यह जेंसा कि कहा गया है साहित्य की शैलियों का निष्कर्ष है, जहा कहानियों 
द्वारा मावव जीवन के अ्रकन की प्रक्रिया तथा उस सत्व को स्पष्ट करने एवं उसके 
विवरण देने की प्रयत्नशीलता की प्रक्रिया मे उस पथ का अनुगमन करती हैं, जो 
दाक्षँनिक यथार्थवाद से प्रभावित है। ये प्रक्रिएं किसी भी रूप मे केवल दशन तक 
ही सीमित नहीं हैं, वास्तव ये किसी भी घटना की पअ्न्वेषण-सम्बन्धी प्रक्रिया मे जो 
यवा्थे सन्दर्म में होती है, अपनाई जाती है। कथा-सांहित्य मे यथार्थ की अनुकृति 
'झंकित करने के कलात्मक ढग को अदालतो से अनेक अद्यो मे समानता है। दोनो ही 
किसी दिए हुए मामले में प्रत्येक तथ्यों से पूर्णतया भ्रवगत होना और सत्य से परिचित 
होना चाहते हूँ । किसी प्रकार का रहस्य या दुराव-छिपाव उन्हें रूचिकर एवं न्‍्याय- 
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पूर्ण प्रतीत नही होता और वे इसे श्रेयस्कर नही समभते | वे जानना चाहते हैं कि 
दी हुई घटना कब, कहाँ भश्रौर कंसे भी ऐसे व्यक्ति, जो परिचित एवं सामान्य नही है, 
के सम्बन्ध मे कोई साक्ष्य स्वीकृत नही करेंगे और वे ऐसे गवाहो की भी ग्ाश्ा नहीं 
करेगे, जो अपने दाब्दो मे सारी कहानी कहे और मामले को सत्तोषजनक ढग से स्पष्ट 
करे । वास्तव में न्‍्यायाघीश का जीवन के प्रति चतुमु खी दृष्टिकोंग होता है और 
कथा-साहित्य का भी समान्यत यह दृष्टिकोण होता है। कथा-साहित्य की उस 
दर्णनात्मक प्रणाली को, जिसके माध्यम से यह चतुमु खी दृष्टि कोण स्पष्ट होता है, 
रूपगत यथार्थवाद की सज्ञा से अ्भिहित किया जा सकता है। रूपगत इस प्रर्थ में, 
क्योकि यथाथंवाद का सम्बन्ध किसी विशेष साहित्यिक सिद्धान्त या उहश्य से नहीं, 
वरन्‌ कुछ वर्णनात्मक प्रणालियों से हैं, जो एक साथ कथा साहित्य में उपलब्ध होती 
हैं। ये दूसरी साहित्यिक विधाओ में दुलंभ होती हैं । च्‌ कि कथा-साहित्य मे मानवीय 
अनुभवों का पूर्ण एवं श्रविकृत विवरण रहता है, इसलिए कथाकार के ऊपर यह 
दायित्व होता है कि वह ऐसी घटनाओं पात्रो एवं स्थानों तथा तथ्यों का विवरण 
उपस्थित करे,जिससे पाठकों को इस बात का विश्वास हो जाए कि वह कथा-साहित्य 
के माध्यम से मानवीय अनुभवों का ही पूर्ण एव अधिकृत विवरण प्राप्त कर रहा है 
(प्रेमचन्द : सुजान-भगत, जयशंकर प्रसाद . गुण्डा, वुन्दावन लाल वर्मा: दरणागत, 
विश्वम्भरनाथ दार्मा, कौशिक : ताई, वाचस्फ्ति पाठक . कागज की टोपी आदि 
कहानियाँ इस सम्बन्ध मे दृष्टव्य हैं) । 

ये विवरण कथा साहित्य के अ्रतिरिक्त किसी भी अ्रन्य साहित्यिक विधा में 
इतनी सूक्ष्मता एवं कलात्मकता से प्रयुक्त नहीं किया जा सकता । इसीलिए रूपगत 
यथार्थरूप ने कथा-साहित्य पर भ्रपता गहन्‌ प्रभाव डाला है। वास्तव में रूपगत 
यथार्थ वाद साक्ष्य नियमों की ही भाँति है। यहाँ इसका अ्रभिप्राय यह कदापिन 
लगाना चाहिए कि कथा-साहित्य मे प्रस्तुत मानवीय अनुभवी के विवरण सत्य एव 
यथार्थ होते हैं तथा भ्रन्य साहित्यिक विधाओ मे प्रस्तुत ऐसे विवरण अ्रयथार्थ होते हैं । 
ऐसा वस्तुत नहीं है और न यह कोई अनिवायं शर्तें है कि कथा-साहित्य मे प्रस्तुत 
मानवीय अनुभवों के विवरण अन्य साहित्यिक विधाओं मे भिन्‍न प्रणालियों के माध्यम 
से प्रस्तुत ऐसे ही विवरणो की श्रपेक्षा अधिक सत्य होने ही चाहिए। वस्तुत दोनो की 
झपनी प्रलग-प्रलग स्थितियाँ एव सीमाए हैं और कुछ यथार्थवौदियों एवं प्रकृतिकदियों 
का यह भ्रम कि किसी सत्य या तथ्य का ज्यो-का-त्यो चित्रण और किसी महाव्‌ 
यथार्थवादी एवं चिर-स्थायी रचना प्रक्रिया की सृजनात्मकता के कारण बनती है। 
सर्वथा विडम्बना है । ऐसा कभी नहीं होता और उनका अतिवादी विश्वक्ष्स एवं उसके 
समस्त कार्यों के प्रति उत्पन्न होने वाले तथाकथित अ्रुचि के लिए उत्तरदायी है ॥ 
यह तथाकथित अरुचि हमे एक भिन्‍न मार्ग की झोर गतिशील कर भ्रत्य अनेक भ्रम 
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उत्पन्न कर सकती है। हमे यह कभी नही भूलना चाहिए कि यथार्थवादी स्कुल में 
कुछ करमियाँ हैं, जो प्रायः सभी रचनाओं में पाई जाती है और जिनका निराकरण 
करते में प्रायः सभी लेखक असमर्थ रहते हैं। यदि इन कमियों को हम भूल जाएगे, 
तो यथारथवाद पर एसा गहन्‌ अन्धकार आ्राच्छादित हो जायगा, जिसका नए सिरे से 
लिराकरण करना कठिन हो जाएगा और न हमे यही भूलना चाहिए कि रूपगत 
यथार्थवाद मात्र एक परम्परा है; पर अन्य साहित्यिक परम्पराश्रो की भाँति इसके 
भी अपने झनेक उपयोगी लाभ भौर विशेषताएँ हैं। भिन्‍न-भिन्‍न साहित्यिक विधाओं 
द्वारा यथार्थवाद का चित्रण करने की सीमाओं में अनेक उल्लेखनीय भ्तर है ओर 
कथा-साहित्य का रूपगंत यथाथ्थेवाद अन्य साहित्यिक विधाओं की अपेक्षा मानवीय 
झनुभवों की अनुकृति शीघ्र ही अपने विशिष्ट वातावरण में कर लेता है। फलस्वरूप 
कथा साहित्य अन्य साहित्यिक विधाओो की अपेक्षा पाठकों पर अधिक गहरा अभाव 
डालने में समर्थ होता है और यही कारण है कि गत लगभग 5 वर्षों मे पाठकों ने 
झनन्‍्य साहित्यिक विधाश्रो की अपेक्षा कथा-साहित्य को अधिक अपनाया है, क्योकि 
यह उन्हें अधिक आत्म-सतुष्टि देता है और वे जीवन और काया के मध्य तिकट 
तादात्म्य स्थापित कर सकने मे सफल हो पाते हैं! यथा्थंवाद लेखक से इस बात को 
झाशा करता है कि वह प्राप्त सत्यो का पूर्ण कलायत ईमानदारी से झ्रपनी कृतियो में 
उपयोग करेगा--ऐसे सत्य, जो इतने ययार्थ एवं सर्व॑ सम्मत हैं, जितनी कि इस सृष्टि 
का झस्तित्व। 
इससे अस्वी कृति नही हो सकती क्योकि यथार्थ वास्तव में यथार्थ ही होता 
है, जिसे भधवनाएँ, चेतना या दोनो ही भ्रनुभव करती हैं। इसीलिए यथार्थ निरन्तर 
परिवर्तनशील रहता है । यथार्थवाद त्रटिपूर्ण विषयों एवं उहू श्यो के मध्य कोई 
समभोौता करता है, ऐसा समझता आमके होगा । यथार्थवाद एक ऐसे मार्ग के 
झ्रनुगमन पर बल देता है, जो विकसनशील सूजन-मक्िया से सम्बन्धित है। इस 
विकसनशील सुजन-प्रक्रिया से सम्बन्धित है । इस विकसनशील सूजन-प्रक्रिया के मार्ग 
में बो भी शक्तियाँ अवरोध उपस्थित करती हैं । यथार्थेवाद उन्हे तिरस्कृत कर उनके 
प्रति झ्राप्या का भाव प्रकट करता है । इप प्रकार ययार्थवा३ ऐसे सत्यों को उद्घोषित 
एवं समर्थित करता है कि साहित्य सुजन न तो प्राणहीन तथ्यों की प्रतिक्ृति मात्र बन 
सकता है, जैसा कि प्रकृतवादियों का पूर्ण विश्वास था भ्लौर न ही किसी एसे 
व्यक्तिवादी सिद्धान्त पर अवस्थित है, जिसके अनुगमन से किसी भी परिणाम की 
आशा नहीं वरन्‌ शूस्त को निरापद स्थिति ही उपलब्ध होती है। अतः वास्तविक 
यवा्थवाद मानंत्र ओर समाज को उनके पूर्ण रूप मे ही चित्रित करता है । उनके 
खब्डित एवं असत्य रूप उन्हें सहाय नही हैं और उन्हें वह भस्वीकारता हैं ॥ वह केवल 
एक पक्ष या दो पक्ष का चित्रण करके ही सतोष नहीं कर लेता है। इस प्रकार 
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यथार्थवाद का अभिप्राय बहुमुखी रूप से प्रतिबिम्बित होता है, जो अपना सम्बन्ध 
स्वतन्त्र जीवन, पात्रो एव मानवीय सम्बन्धो से जोडता हैं। यह किसी भी रूप में 
भावक एव बोद्धिक प्रतिमाग्रो को अस्वीकृत नहीं करता ।॥ जो ग्ननिवारय्य रूप से 
आधुनिक युग में साय-साथ विकप्तित होते हैं। यथार्थंवाद यदि कुछ श्रस्वीद्गतत करता 
है, तो केवल मानव व्यक्तित्व की पूर्णता का विखराव प्रौर व्यक्ति तथा परिस्थितियों 
के प्रति क्षणिक भावुकता के माध्यम से अतिवादी हृष्टिकोण का। इस अवरोधक 
शक्तियों के विरुद्ध सघर्ग में यथार्थवाद का प्रमुख उदृश्य प्रतिध्वनित होता हैं । 
यथार्थव:द यद्यपि कल्पना का पूर्ण तिरस्कार नहीं करता, पर कल्पना से उसका 
सम्बन्ध वही तक रहता है, जहाँ तक उसकी अनिवायंत। होठी है। कल्पना हमारी 
उस मानसिक प्रक्रिया की द्योतक है, जो अन्तरमन में अनेक चित्र बनाती है और 
उसका स्वरूप हमारी सवेदनाजन्य परिष्यितियो पर विभित करती है । कल्पना और 
तकेदवित में परस्पर कोई साम्य नहीं, वरन्‌ एक श्रन्तविरोध सा रहता है। 
कथा-साहित्य मे यथा्थंवाद इस कल्पना को साथ साथ लेकर चलता है। यदि कल्पना 
का तिरसकार कर हम जीवन का लोगो के आने जाने, बात करने और सोचने का 
जैसा हमारे पड़ोसी नित्य-प्रति करते है, बिल्कुल बसा ही चित्रण करें, तो वह 
कभी भी प्रभावशाली नहीं बन सकता । यह एक सतही यथार्थवाद होगा, जो कल्पना 
की हत्या कर देता है श्र जो चिर-परिचित उहंश्यों का समर्थन मात्र कर देता है । 
ऐसा यथाथंवाद हमारे सामने एक दर्पण प्रस्तुत करता है न कि कोई चित्र । ऐसे 
यथार्थवाद के आधार पर लिखे जाने वाला साहित्य केमराईपन की दृष्टि से तो सत्य 
हो सकता है, पर काल्पनिक रूप से नहीं । केमराईपन से परिपूर्ण यथार्थवाद इसलिए 
भी अव्यवहारिक है, क्योकि वह सौन्दर्य के विरुद्ध है। यदि कथा-साहित्य मे इस 
प्रकार के यथार्थ;वाद को प्रश्नय दिया जाने लगेगा, तो मेरा यह निश्चित मत है कि 
वह कला का सर्वाधिक महत्वपूर्ण रूप होने का गौरव खो देगा श्र केवल पत्रकारों 
तथा सवाददाताभ्रो की रिपोर्टो तक ही सीमित रह जाएगा। कथा-साहित्य मे कल्पना 
के माध्यम से ही वर्णन का अनावश्यक विस्तार एवं तथ्यों का अनावश्यक समावेश 
रोका जा सकता है। 

इसके साथ ही यह भी स्मरण रखना चाहिए कि प्रकृति के सत्य के अभाव मे 
कल्पना केवल नाटकीय बन सकती है, यथार्थ नही । प्रकृति के सत्य के साथ मिलकर 
ही कल्पना मिश्रित यथार्थवाद ने विश्व के सर्वेश्वेष्ठ क्लासिकल कथा-साहित्य की 
रचता की है। केवल तथ्यों का सम्रह अपने आपमे पूर्ण एव सत्य हो सकता है, पर 
पाठकों के लिए वहु केवल भद्दा और अतिवादी प्रतीत होगा । जोला और फ्लाबेयर 
ने यही किया ओर इसीलिए उन पर तीक् प्रहार भी किए गए। उनके साहित्य के 
प्रत्येक पृष्ठ पर तथ्यो की भीड़ सी लगी हुई है और यद्यपि ये भविष्य मे आँकड़े 
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एकत्रित करने वाले विशेषज्ञों एवं शोधार्थियों के लिए महत्वपूर्ण सिद्ध हो सकते हैं, 
उनमे एक भी ऐसी मर्मस्पर्शी भावना का चित्रण नहीं हुआ्रा है, जो विरस्मरणीय बनी 
रहेगी । गन्दी गलियो, अशोभन कमरो एवं कुप्रवुनलियों का चित्रण इस अभाव को 
किसी भी रूप में पूर्ण नही कर सक्ते, क्योकि जीवन के यथाथ्थंवादी दथ्य चाहे जो 
भी महत्व रखते हो, कथा साहित्य द्वारा पर्यवेक्षित वास्तविक सत्य उसकी समथंता 
का केवल एक भश मात्र है। सत्यता का पर्यवेक्षण मात्र करने से आगे उसे कुछ और 
भी कर सकने में समर्थ होना चाहिए। कथा-साहित्य वास्तव में तथ्यों के हबहु अथव॥। 
वैज्ञानिक आकलन करने से भी श्रागे कुछ श्रौर है। ऐसे साहित्य में इस प्रकार कोई 
यथार्थवाद नहीं यथप्तथ्यवाद ही होगा, क्योकि यथार्थवाद स्वय ही णत्रो एवं घटनाश्रों 
के प्रति जो कि नितान्त साधारण एवं आकपंणहीन प्रतीत होती है, इसलिए 
कार्यशील रहता है, ताकि वह इस प्रकार के चित्रण से उनके सही शअ्र्थों का 
मल्यान्वेषण कर सके । अ्रत यथाथ्थंवाद उस सत्य की स्थापना करता है, जिसे हम 
महत्वहीन समभते हैं और जिसके प्रति विचार भी नहीं करना चाहते । यथाथ्थंवाद 
यह स्वीकार करता है कि प्रत्येक सत्य का अपना एक विद्िष्ट महत्व होता है, जो 
गनुपेक्षणीय है। यथार्थवादी कथाकार वास्तव मे एक जादूगर की भाति होता हैं, 
जो एक तथ्य को अ्रपनी मुट्टी से बन्द करता और कुछ क्षण इधर-उधर करने के 
पश्चात्‌ जादूगर की भाँति भ्रपना करिइमा दिखाता हुआ कहता है। लो देखो, यह 
तथ्य कितना परिवर्तनशील हो गया है । श्रव यह उस जैसा नहीं रहा, जंसा कि पहले 
था। वह यह करिश्मा वलल्‍्पना के ही पअ्राश्रय से करता है। यथा्थवाद का चित्रण 
करने वाले कथाकारों को स्मरण रखना चाहिए कि आन्‍्तरिक सत्य, जो समय स्थान 
एवं परिस्थितियों की सीमाग्नो से सुक्त होते हैं, हमारे लिए तभी यथार्थ एव 
प्रभावशाली प्रतीत हो सकते हैं, जब उन्हें कथा-साहित्य मे स्थान देने के पूर्व कल्पना 
के ग्रावरण में सन्तुलित ढंग से वाँधकर प्रस्तुत किया जाए। कला सम्बन्धी कोई भी 
श्रं ष्ठ सुजनात्मक प्रक्रिया तभी सम्भव होती है, जब कल्पना और यथार्थ समन्वित 
रूप से नवीन निर्माण कार्य से सलग्त होते हैं [प्रेमचन्द पूस की रात, नशा, बड़े 
भाई साहब, कंफन, जयशकर प्रसाद : मधुआ, गुण्डा, या विद्वस्भरनाथ शर्मा 
'कौक्िक', सुदर्शन तथा वाचस्पति पाठक की कहानियाँ] । चेखव ने एक स्थान पर 
झत्यन्त उचित सगति में ही लिखा है कि यथार्थवाद वाह्मय जगत का ही अनुगमन नही 
करता, वरन्‌ वह महत्ती उदृश्यों से भी प्रेरित होता है। श्रत हम कह सकते हैं कि 
यथार्थ तथ्यों का ज्यों-का-त्यों चित्रण करता किसी भी दृष्टि से वाँछनीय नहीं है। 
इसीलिए कल्पन्त्र का श्राश्रय साहित्य मे किया जाता है, जिससे वे चीजे जो यथार्थ है 
झौर प्रस्तुत करते के लिए वाँछनीय हैं। एक विश्विष्ठ दृष्टिकोण से एक विशेष 
प्रिवेद्ध में उपस्थित हो सके । 
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इसीलिये सामयिक परिस्थितियों पर यथार्थवाद अधिक बल देता है और 
कल्पना की अनिवायें झावश्यकता के माध्यम से उसे प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत करता 
है। इसे हम इस रूप मे भी कह सकते हैं कि चीजे जिस रूप मे है या जिस स्वरूप में 
दृष्टिगत होती हैं, चित्रित करने के लिए कहानीकार श्रपने चित्रण को कल्पना के 
परिवेश मे बाँधता है। इससे यथाथंबाद का ग्रर्थ-गाम्मीयं भी बढ़ जाता है, जिसके 
फलस्दरूप यथार्थवाद उस कला को कहा जा सकता है, जिसके माध्यम से उन बातों 
को, जिनकी हम कल्पना कर सकते हैं, वह ऐसा चित्रित कर देता है। जिससे वे 
यथार्थ प्रतीत होने लगती हैं। यहाँ तक कि वह असम्भव बातो को भी इस रूप में 
चित्रित कर सकता है कि वे सम्भव प्रतीत होने लगें। कला का कार्य वही समाप्त हो 
जाता है, जहाँ वह तथ्यों को इतनी यथार्थता से श्रभिव्यक्त कर दे, जिससे कि दूसरा 
भी वही अनुभूति ग्रहण करने के लिये बाध्य हो जाये, जो लेखक का स्वय कला के 
स॒जन करते समय श्ैनुभृत था (थ्रेमचन्द . शान्ति, जयशंकर प्रसाद अपराधी, 
चन्द्रधर शर्मा गुले री : उसने कहा था, पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र : उसकी माँ, चत्रसेन 
शास्त्री : दुखवा मैं कासे कह मोरी सजनी, चन्द्रगुप्त विद्यालकार * एक सप्ताह, आदि 
कहानियाँ | । यह यथार्थ चित्रण वस्तुत तभी सफल स्वीकारा जा सकता है। श्रत 
यह यथाथवाद वह साहित्यिक मिश्रण है, जो चयनशक्ति एवं सृजनात्मकता से पाठकों 
की यथार्थ समभने की शक्ति को विकसित करता है। हमारी मानसिक उदात्तता की 
प्रेरणा का प्रतीक बनकर उभरता है और हमे काल्पतिकता की क्ृत्रिमता से हटाकर 
जीवन की सत्यता की ओर दिशोन्मुख करता है। यथाथंवाद वेदना से निवृत्ति नही 
स्वीकारता । मृनव जीवन की कुष्ठाएँ व्जनाएँ एवं अ्रसतोषप्रद स्थितियो की भयकरता 
से यथार्थवाद मुख नही मोडता, उनका साहस के साथ चित्रण करता है। वह मानव 
की अखण्डता पर तो विश्वास करता है, पर आदशंवादियों की भाँति उसे देवता नहीं 
बना देता [प्रेमचन्द * सुजान-भगत, जयशकर प्रसाद . नीरा, वन्दावनलाल वर्मा: 
दहरणागत, घनीराम प्रेम! * बहन श्रादि कहानियाँ | । मनुष्य कुरूपताओो एवं 
विशेषताओं के परस्पर समन्वय का ही रूप होता है। यथार्थवाद इसी समन्वय के 
दोनो पक्षो पर समान बल देता है और सत्य स्थिति के चित्रण में हिचकता नही । 
यथार्थवाद की मध्यवित्तीय सोन्‍्दर्यवादी समस्या पूर्ण मानव-व्यक्तित्व के उपयुक्त 
प्रस्तुतीकरण से सम्बन्धित है। किन्तु जैसा कि कला के प्रत्येक अधिकृत दर्शन में होता 
है, वेसे ही यथार्थवाद भी सौन्दरयंवादी दृष्टिकोण के अन्त तक कऋ्रमागत अ्रनुसरण शुद्ध 
सौन्दयंवादी दृष्टिकोण के श्रन्त तक क्रमागत अनृसरण शुद्ध सौन्दयेबादी स्तर तक मारे 
प्रशस्त करता है। जैसा कि पहले स्पष्ट किया जा चुका है, यथार्थवा३ दर्शन से घनिष्ट 
रूप में सम्बन्धित है। यथार्थ रुप को अस्वीकृत करता है और मानव की सौचन्‍्दर्याव- 
गाहिनी प्रकृति को चुनौती देता है । यथार्थवाद कला को समसामयिकता प्रदान करने 
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तथा चिरस्थायी बनाने में महत्वपूर्ण योगदान देता है। वह कला के क्षेत्र मे 
आदर्शंवादी प्रवृत्तियो को अस्वीकृत कर सूजन प्रक्रिया के लिए नवीत और सामयिक 
सामग्री के प्रस्तुतीकरण एवं सम्पूर्ण मानव-व्यक्तित्व के चित्रण में सहायक होता है। 
यथार्थवाद समाज की प्रमुख एवं ज्वलन्त समस्याञ्रो को ही अपने चित्रण के लिये 
चुनता है और समकालीन घुटन-पीडन आदि के यथार्थ चित्रण में कलाकार की 
लेखनीय स्थिति सुरक्षित रहती है । 

यही मानवीय घुटन और पीडाएँ, उनके प्रेम भ्लौर घृणा की दिशाएं एव 
उहं दय निर्धारित करती हैं और इन्ही भावनाग्रों के माध्यम से वे यह भी निश्चित 
करती हैं कि वे भ्रपने काव्यात्मक दृश्य-बिन्दु मे इन्हे क्या श्रोर कंसे देखते हैं। 
इसलिये इस प्रक्रिया मे उनके चेतन सृष्टिगत दृष्टिकोण और उनके दृश्य बिन्दु मे 
देखे गए सृष्टि मे परस्पर सघ्ष उत्पन्न हो जाता है। वास्तव मे जो निष्कर्ष निकलता 
है, वह यह कि उनके चेतन सुष्टिगत दृष्टिकोण के सन्दर्भ मे ही उनकी सृष्टि से 
सम्बन्धित विचार प्रक्रिया निर्मित होती है और उनके विचारों की वास्तविक गहनता, 
महत्वपूर्ण युगीन समरयाओ से उनके गहन सम्बन्ध झौर लोगो के घुटन उत्पीडन एवं 
विवादों से उसकी हादिक सह नुभूति उनके चरित्रो के निर्माण एवं निर्वाह मे ही 
उपयुक्त ढंग से मुखरित हो सकती है और इसी श्राधार-भूमि पर महान्‌ यथार्थेवाद 
तथा लोकप्रिय मानवतावाद का समन्वय स्थापित होता है। यथार्थवाद मानवतावाद 
का समन्वय स्थापित होता है। यथाथंवाद मानवता की सहज प्रवृत्तियों की उपेक्षा 
नहीं करता झौर मनुष्य को मनुष्य के निकट लाकर मानवता के उत्थान का प्रयत्न 
करता है। प्रत्येक महान यथाथ्थवादी लेखक युगीत समस्या श्रो, मानवीय उत्पीडन एवं 
कुण्ठाओ त्था वर्जनाओ को अपने ढग से सोचता, समझता एवं सतन करता है तथा 
झपने ढंग के आत्म चितन से उनको अपनी रचनाओं के माध्यम से सारी मानवता के 
सम्मुख प्रस्तुत कर उनका समाधान भी अपने ही दृष्टिकोण से करता है। वह किन्‍्ही 
नियंत्रित शक्तियों से बाध्य नहीं होता और समस्याग्रो को ग्रहण करने, मनन-चिन्तन 
एव प्रप्तुतीकरण के ढग तथा समाधान के सम्बन्ध में वह पूर्ण स्वतन्त्र रहता है। 
इस पर उसके कलात्मक व्यक्तित्व का अत्यधिक प्रभाव पडता है, किन्तु लेखकों मे इस 
मित्रता के बावजूद उनमें समाधान है--ये सभी लेखक अपने समय की सृष्टि की 
महान समस्याओं की गहराई में बेंठकर यथार्थ के वास्तविक सत्य का उद्घाटन करते 
हैं। इस समूचे युग मे कोई भी लेखक कभी महान बन सकता है, जब वह 
दिन-प्रतिदिन की लहरो के प्रति सत्यता एवं ईमानदारी से सघर्षरत हो । वह इसलिए 
क्योंकि यथक्थेवाद की दृष्टि तथ्यात्मक है। तथ्प्र विज्ञान पर आधारित होते हैं और 
इन्हीं तथ्यों का अन्वेषण करना य्थार्थवाद की मुख्य प्रवृत्ति होती है। सामाजिक 
झन्तसुंम्बन्धी का ठोस प्रस्तुतीकरण तभी सम्भव है जब उन्हे ऐसे उच्च स्तर तक 
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उठाया जा सक्रे, जिससे ठोसपन रूप ग्रथ/त अ्रगो की एकता के रूप में अन्वेषित 
और प्राप्त किया जा सक्रे, जैसा कि मास का कहना था । 

आधुनिक यथाथंवादी, जिन्होने बुजुशत्रा आदशंवादी दुश्टिकोण के पठन के 
फलस्वरूप सामाजिक अन्तपम्बन्धों से सम्बद्ध प्रपती गहन ज्ञान चेतना को खो दिया है 
झग्यौर इसके साथ इनकी अमूर्तीकरण की शक्ति सामाजिक पूर्णवा और उसके 
वास्तविक उहूं श्यो एवं निर्णयात्मक विश्वासों के चित्रण का असफल एवं विद्र प 
प्रयथत्त करती है। यथाथ वाद की सबसे बडी शर्ते एवं पक्षपात-पूर्ण दृष्टि के अपने 
सृष्टि से सादृश्य से प्राप्त अनुभवों एवं अपने चारो श्रोर के परिवेश का ईमानदारी 
के साथ विवरण प्रस्तुत करे । महान्‌ यथार्थवाद की इस विषययरक झार्ते की एक 
निश्चित परिभाषा की आवश्यकता है। क्योकि यथार्थवादी लेखकों की यह केवल 
विषयपरक चेतनता ने स्वय ही यथा्थंवाद को पतन से बचाया, किन्तु कला श्रौर 
दर्शन के क्षेत्र मे इस पतन द्वारा उत्पन्न परिणामों से बचा नही सकी । लेखक की 
विषयप रक ईमानदारी सत्य यथार्थ का निर्माण तभी कर सकती है, यदि वह इस 
प्रकार के सामाजिक आन्दोलन की साहित्यिक अभिव्यक्तित हो कि उसकी समस्याएं 
लेखक को एक ओर तो उसके प्रधान तथ्यों के निरीक्षण एवं चित्रण के लिए 
सचालित करे और दूसरी ओर अपनी सजगता एवं विद्वास को अधिक उपयोगी 
बनाने का साहस एवं शक्ति प्रदान करे। एक लेखक मे किसी युग के सामाजिक 
विकास का रहस्योद्घाटन करने तथा चित्रित करने की समथता होनी चाहिए | चाहे 
उसके दृष्टिकोण में प्रतिक्रियावादी तत्व तने ही अजशो मे समाए हुए हो । इससे 
उसकी सजगता का वस्तुगत मूल्य न्‍्यून नही होगा । ऐसी परिस्थितियों मे भी लेखको 
की सजगता उन्हे किसी सामाजिक शप्रान्दोलन की यथार्थता का सत्य चित्रण करने 
की समर्थता प्रदान करेगी । बशतें उस सामाजिक ग्ान्दोलन में वास्तविक समस्याएँ 
निहित हो । वास्तव मे महान लेखकों की सजगता का मूल्याकन किसी ऐसे सामाजिक 
झान्दोलन के किसी प्रतिनिधि के वक्‍तब्यों से नहों किया जाना चाहिये और न ऐसे 
महान्‌ लेखको के स्वय के वक्‍तव्यों से ही। उनकी सजगता की सोमाएं ऐसे सामाजिक 
ग्रान्दोलनो द्वारा प्रस्तुत समस्याग्रों की सीमाओ्रो तथा मानवीय तत्वों के उद्घाटन की 
महत्ता पर निर्भेर करती हैं। ऊपर कहा जा चुका है कि महान्‌ यथार्थवादी लेखकों 
के सृष्टिगत विचार परिवेश मे श्रतिक्रियावादी तत्वों के श्रा जाने के बावजूद 
सामाजिक यथार्थ के विशद, उक्ति एवं वस्तुगत ढग से चित्रण करने मे उनके मार्ग 
में अवरोध नही उपस्थित होता । किन्तु यहाँ इस तथ्य को स्पष्ट कर देना पुन. 
उचित होगा कि यह किसी शोर सृष्टिगत दृष्टिकोण से सम्बद्ध नही है.। सामाजिक 
झान्दोलन से प्रेरित काल्पनिक चित्रण, जो ऐतिहासिक रूप से अनिवाय है। लेखक 
को वस्तुगत सत्य के साथ सामाजिक यथार्थ का चित्रण करने से रोकता नही । उसे 
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स्वय इस बात का प्रत्यक्ष ग्रनुभव करना चाहिए--बह जो कुछ भी वह चित्रण 
करता है, उसका उसे परयवेक्षण मात्र करना चाहिए--यह प्रइव केवल कला के क्षेत्र 
तक ही सीमित नही है, इसका सम्बन्ध सामाजिक यथार्थ से लेखक के पूर्ण सम्बन्ध से 
भी है | पहले के लेखक स्वय ही सामाजिक सघधर्षों मे प्रत्यक्ष रूप से भाग लेने वाले 
व्यवित होते थे ग्रौर उनका लेखकीय व्यक्तित्व था तो इसी सघर्ष का एक भाग होता 
था या अपने समय की गहन्‌ समस्याओं की प्रतिकृति या संद्धान्तिक एव साहित्यिक 
समाघान होता था। यदि यथाथ के संदर्भ मे लेखक केवल पर्यवेक्षक का पद 
ग्रहण कर लेता है, तो इसका अभिप्राय यह है कि वह बूजुग्रा समाज का 
प्रालोचनात्मक मृल्याकन करता है ओर प्राय उससे घृणा एवं निराशा से मुख मोड 
लेता है । 

इस प्रकार नवीन ढग का यथार्थवादी लेखक साहित्यिक अभिव्यक्ति के विशेषज्ञ 
के रूप मे परिणित हो जाता है, जो वर्तमान सामाजिक जीवन के चित्रण को अरनी 
विज्येषता बना लेता है । यथाथवाद वर्तमान दशा कुछ इस प्रकार निर्धारित ष्ो गई है 
कि जीवन के क्रिसी भी चित्रण में वस्तुप्रो एवं स्थानों का सत्य चित्रण यथा्थवाद की 
ग्राधी मजिन तय कर लेना है | इन तथ्यों से यह निष्कर्ष सरलता से प्रतिपादित किया 
जा सकता है कि यथार्थवाद को प्राचीत स्कूल की तुलना मे आज का लेखक अधिक 
नियत्रित और सीमित जीवन सामग्री का उपयोग करता है। अगर नवीन यथाथ्थंवादी 
जीवन की कुछ विशेष समस्याग्रो का चित्रण करना चाहता है, तो वह अपने मार्ग से 
थोडा हटकर उन्हे प्रत्यक्ष देखने और अनुभव करने का प्रयत्व करेगा । स्पष्ट है 
पहले वह उत्त सम्रस्थाग्रों को स्वयं समफने, मनन करने ओर उनका मूल्याकन करने 
तथा निष्कर्ष निकालते का प्रयत्न करेंगा, और यदि लेखक सचमुच प्रभावशाली एव 
मौलिक है, तो वह उनमें मौलिक तत्त्वों के अन्वेषण के प्रति प्रयत्तशील होगा भौर 
मौलिक ढग से पर्यवेज्ञषित वित्तारों को अत्यन्त उच्च स्तर पर साहित्यिक श्रणिव्यक्ति 
देने का प्रयत्त करेगा । किसी साहित्यिक रचना की कलात्मक पूर्णता उस द्वारा अनि 
चार्य सामाजिक तत्वों के चित्रण की पूर्णता पर निर्भर होती है। भ्रत. यह वेवल लेखक 
के स्वय के घामाजिक समस्याओं के अनुभवों पर आधारित होती है । इस प्रकार के 
माध्यम से ग्रनिवायें सामाजिक तत्तवों के रहस्योद्घाटन और उत्तके चारो तरफ की 
समस्याझ्रों के स्वतन्त्रतापृवंक एवं स्वाभाविक ढंग से कलात्मक प्रस्तुतीकरण सम्भव हो 
सकता है । महान यवार्थवादी लेखकों की रचनाग्नो का आन्तरिक सत्य इस तथ्य पर 
आधारित होता हैं कि वे स्वय जीवन के ही क्षेत्र से आगे बढते और विकास करते हैं 
तथा उनका कह्ृ/त्मक चरित्र चित्रण स्वय लेखक द्वारा जीए जाने वाने सामाजिक रूप 
विघान की प्रतिकृति होता हैं। यथार्थवाद ने कना का सम्बन्ध विज्ञान से स्थापित 
किया और उसे विश्लेषग ब्क्ति से विभूषित किया है। यथार्थवाद कट्टर सामाजिक 
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व्यवस्थाग्रों, रढियो एवं अन्ध-विव्वासो के प्रति ब्रवस्था का भाव प्रकट करता हैं। 
यथार्थवाद की सीमाएँ केवल उच्चवर्गीय व्यक्तियों तक ही सीमित नहीं हैं। वह मध्य- 
वर्गीय और तिम्नवर्गीय व्यक्तियों को भी समान रूप से अपने चित्रण का आधार 
बनाता है। वह पात्रों की चारित्रिक दुवंलतागप्नो को स्वीकार करता है और आादशे- 
वादियो की भाँति उसे एक्र विशिष्ट मोड दे देता उसे स्वीकार्य नहीं है। यथार्थवाद 
लघुता के प्रति अपनी विर्रक्ति नही प्रकट करता और न ही देवीय शक्तियों के प्रति 
उसकी आस्था रहती है | यवार्थवाद जीवन के सत्य को चित्रित करता है और उन 
जीवन सत्यो में किमी भी प्रकार का भेद-भाव नही रखता। यथाथंवाद स्थलता से 
सृक्ष्मता की ओर उन्मु्र होता है ओर परिवतंनशील परिस्थितियों तथा वेचरिक दृष्टि 
कोणो से प्रेरणा ग्रहण कर कला को नवीन वातावरण में गतिशील करता है। यथार्थ- 
वाद व्यक्ति को समाज का अभिन्‍त अ्रग स्वीकार कर उसकी अखडता के प्रति आस्था- 
बान है । 

वह व्यक्ति के स्वतन्त्र सत्ता एव समाज निरपेक्ष प्रस्तित्व को अस्वीकारता है 
(प्रेमचद ईदगाह) जयशकर प्रसाद . गुण्डा, सुदर्शन अलबम, विनोदशकर व्यास . 
अपराध, चतुरसेन शास्त्री : जीजआाजी, पाडेय वेवन शर्मा उग्र : भुगगा, गोविन्दवल्लभ 
पन्‍त : मिलन मुहुत्त, ज्वालादत्त शर्मा विधवा, विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक इक्के- 
वाला आदि कहानियाँ ) । प्रतिमा के झ्रभाव में ययार्थवादी चित्रण एक विद्रप बन 
जाता है और कलात्मकता का अभाव उसकी विशेषताग्रों को न्‍्यून कर देता है ।ययाथे 
वाद की दृष्टि बहुमुवी है और वह जीवन के विविध पक्षों के चित्रण के प्रति पूर्ण कला 
गत ईमानदारी से प्रयत्तशील होता है ॥ यथा्थंवाद कोई यथातथ्यवाद नहीं है और न 
वह तथ्यो का आकलन-मात्र ही करता है वरत्‌ वह कल्पना से माजकर, संवारकर, 
प्रभावशाली बनाकर इस ढंग से प्रस्तुत करता है कि वे अपने आपमे एक झादशें बन 
जाते हैं भर सम्पूर्ण मानवता को नवीन ग्रभियान के प्रति दिशोन्म्रुख करने के प्रतीक 
स्वरूप बन जाते हैं। वही सक्षेप मे ययार्थवाद की प्रमुख विशेषताएँ हैं। जिनका विहले- 
षण किचित्‌ विस्तार से ऊपर क्या गया है। ययाथंवाद की आवश्यकता कहानियों मे 
क्यो है ऐसे प्रश्नो में कोई सार नही, वे पूर्णतया तथ्यहीन हैं । यथार्थवाद कथा साहित्य 
को मूल भीत्ति है । यदि वह जीवन के सत्य का प्रतिनिधित्त्व करते हुए मानव जीवन 
की सम्पूर्णता का वित्रण करता है। तो यह कार्य बिना यथार्थवाद की सहायता से 
सम्भव हो ही नहीं सकता--यह निश्चित है। यथार्थवाद कहानियो के माध्यम से न 
केवल ऐसे तथ्यों एवं सत्यो से हमे परिचित करता है, जो झ्राधुनिक युग मे साहित्य के 
सबसे बड़े आकर्षण हैं, वरन्‌ कहानियो में इस दृष्टि से यथाथवाद आवश्यक भी है, 
क्योकि वह मानव-स्वभाव के अध्ययन से भी सहायक होता है। 

एक लेखक चाहे आदशंवादों हो या ययाथंवादी; उसे व्यापक परिवेश्ञ में पूरी 
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सृष्टि के परिप्न क्य मे मानव-जीवन का चित्रण तथा प्रगतिशील तत्त्वो को उत्कर्ष प्रदान 
करना चाहिए । जिससे कोई भी चित्रित जीवन को चाहे इस आँख से या उस ग्राख से 
देखे --उसे यथार्थ एवं स्वाभाविक ही प्रतीत हो, अन्यथा नही । प्रत्येक महान ऐतिहा- 
सिक्र युग नवीन क्रान्तियो, भावनाओं एवं विचारों से उद्भूत होता है । युग की माँग 
प्राचीनता एवं रूढ़िवादिता का विरोध तथा नवीनता एवं प्रगतिशीलता का श्राद्वान 
करना होता है। युग मे प्राचीन मानव तिरस्क्ृत तथा नवीन मानव निर्मित होता है । 
एक ऐसी नवीन सामाजिक चेतना एवं रूप-विद्वान का उदय होता है, जो नव-निर्माण 
की भावना से झोत प्रोत होती है और वह नए प्रेरणादायक मार्ग का अनुगमन कर 
श्रग्रसर होती है। ऐसी अवरस्या में साहित्य को उत्तरदायित्त्व गहन हो जाता है साहित्य 
का दायित्व भी निर्माण का होता है, विध्वस का नही । विध्वसक साहित्य को साहित्य 
की सज्ञा से किन्‍्ही भी परिस्थितियों मे अभिहित्‌ नही किया जा सकता। चाहे उन्हें 
बुरे और भले ही कहा जाए। ऐसे कठिन निर्मागधीन ओर नवोन्मेष की भावना से 
प्रेरित युग में बेवल महान एवं सत्यतां से प्रेरित ययाथथंवाद ही साहित्य के इन व्यक्तियों 
को पूर्ण कर सकता है, कोई भन्य प्रवृत्ति या साहित्यिक परम्परा नही । यथार्थवाद की 
झपनी कुछ सीमाएँ होती हें। भाज का यथाथंवादी केवल यथार्थवाद का प्रतिबिम्ब ही 
नही अक्वित कर देता । उसे यथायें से लगाव होता है। जिससे उसे अस्वीकृति नहीं 
होती । वस्तुतः यही चीज उसे लेबक का बाध्तविक स्वरूप प्रदान करती है। वह 
यथार्थ के क्रम का यथातथ्य रूप में अनुगमन न कर श्रपनी इच्छानुसार वस्तुओं का 
चयनकह उनका पुनरगंठन करता है । वह सृष्टि को खण्ड २ कर फिर उन खण्डो से एक 
भवन निर्मित करता है, जो यथाव से पूर्ण होता है । भ्रत यवार्थवाद सृजनशील होता 
है । उस परिस्थिति में यथार्थ का वास्तविक एवं पूर्ण रूप सामने नहीं शभ्रा पाता, क्‍यों 
कि यथार्थ से लगाव रखने वाले प्रत्येक कलाकार के सामने कुछ आदर्श होता है, जिन्हे 
वह छुमा-फिराकर प्रस्तुत करना चाहता है। यह ग्रादर्श यदि यथार्थ के आवरण मे 
लपेटकर प्रस्तुत किया जाय, तो उस यथार्थ का स्वरूप खडित अथवा दूषित नही होता 
पर इसके लिए सयम | अपूर्व कलात्मक कौशल एवं सन्तुलित दृष्टि की अत्यन्त आव- 
इयकता होती है, जिससे कम ही कथाकार विभूषित होते हैं । 

वास्तव में यथार्थ घटनाप्रो का सयोजन कुछ इस प्रकार किया जाना चाहिए 
कि वे अपने शादर्श की कहानियाँ स्वय कहे (प्रेमचद - बूढीकाकी, जयशकर. प्रसाद : 
सूदड साई, विदवम्भरनाथ शर्मा कौशिक वह प्रतिमा, सुदर्शन : एथेंस का सत्यार्थी, 
चडीप्रसाद 'हृदयेश : पर्यवसान, विश्वम्भरनाथ जिज्जा : परदेशी, वाचस्पति पाठक? 
कागज की टोपी, विनोदद्यकर व्यास : अपराध, चतुरसेन शास्त्री : खूनी, पाडेय बेचन 
धार्मा उग्र चाँदनी आदि कहानियाँ) भ्ौर लेखक को खुल्लमखुल्ला कोई आादवों रखने 
भा यूरोपिया निर्मित करने की ग्रावश्यकंता न पड़े क्योकि अल्ततोगत्वा कहानीकार 


हिन्दी कहानियों में कान्तिं २३१ 


समाज को वास्तविक यथार्थ से परिचित करने मे कहानी के माध्यम से एक निरभित्त 
मात्र ही है। वह प्रत्यक्ष रूप से उपदेशक अथवा प्रचारक नही हैं। यह वह श्रप्रत्यक्ष 
रूप में यथाथंवाद के पर्दे के पीछे से ही बन सकता है, जिसका आभास अप्रकूट रहना 
चाहिए । एक लेखक ने ययायेत्राद की एक सीमा का उल्लेख करते हुए बताया हैं कि 
जिम्त तटस्थता का दावा यथार्थवाद करता है। वह सत्य नही है। कितु मात्र इससे 
ही यथार्थवाद तिरस्कृत नही किया जा सकता, क्योकि सत्यान्वेषण की दिशा में अभ्रपती 
तमाम न्यूनताञ्ों के बावजूद गतिशील होता है और साथ ही! सफन भी। यथाथंवाद 
ने कथा साहित्य के शिल्प के ऊरर भी ग्रयना विशिष्ट प्रभ;।व डाला है। महान यथाय॑- 
दादियों द्वारा चित्रित पात्र स्वय अपना व्यकििगत जीवन जीते हैं । उनका पतन एवं 
उत्कर्ष तथा उनकी स्थिति का निर्णय उनके अपने सामाजिक जीवन एवं वैयक्तिक 
प्रस्तित््व के माध्यम से ही होता है । कोई भी लेखक तब तक सच्चा यथाथंवादी नहीं 
हो सकता“यहाँ तक कि वह अच्छा लेखक भी नही स्वोकारा जा सकता, यदि वह 
अपने पात्रों को किसी भी प्रकार नियंत्रित करता है तथा कठपुतली बताकर अपने 
सकेतो पर परिक्रमा करने को बाध्य करता है। पात्रों की यथायंता के लिए यह आव- 
दयक है कि लेखक उत सभी तथ्यों का--उनके कार्य करने के ढंग, उनकी आदते, राय 
ग्रादि जैधाकि सभी सावारण मानव कहते हैं--समावेश अपने पात्रों के चरित्र-वित्रण 
में करे । लिखक को चाहिए कि उस यथार्थ जीवन के चुने हुए लोगो को, जिसमे वह 
स्वय अपना जीवन जीता है, अपनी कहानियो में यथार्थता से ले आए । इस प्रकार 
यथाथ्थंवाद सत्य तथ्यों से परिचित कराने के साथ ही जातीय पात्रों को जातीय परि- 
स्थितियों में यथादं ढंग से पुनर्जीवन देता है । कहानी के पात्रों की वही विशेषताएँ 
होनी चाहिए, जो साधारण जीवन में उसी प्रकार के किसी भी व्यक्ति की हो सकती 
हैं। इसके लिए कहानी कार मे अत्यन्त सूक्ष्म अन्तदृष्टि का होना झावद्यक होता है। 
जिससे वह अपने चारो ओर के लोगो के जीवन की सूक्ष्म से सूक्ष्म बातो को भी समझ 
सके और उद्ची स्वाभाविकता से कहातियो के पात्रो मे भी सूर्तिमान कर दें पात्र 
वस्तुत तभी यथार्थ प्रतीत होगे। कहानीकार का प्रयत्न इस बात के प्रति होना चाहिए 
कि पात्रो की स्थैतिक प्रवृत्तियाँ ही नही, सम्पूर्ण विशेषताएँ उभरे, ताकि वे पात्र एक 
स्थेतिक प्रभाव डालने के बजाय पूर्ण प्रभाव पाठक के मन पर डाल सके। लेखक बाह्य 
जगत का आश्रय लेकर अन्तर्जंगत की व्याख्या कर सकता है और स्थूलता से आगे बढ 
कर सूक्ष्मता की अभिव्यक्ति कर सकता है उसके ऐसा करने में ही पात्रों का यथार्थवाद 
स्वरूप सुरक्षित रहता है । पात्रो को इतना यथार्थवादी होना चाहिए कि उनमे हम 
अपने आप को स्थानापन्त रूप में पा सकें और वातावरण इतना यथार्थ ही कि उसमे 
हम उसी प्रकार भझ्ासानी से चल फिर सकें, जिस प्रकार हम साधारण जीवन में 
करते हैं । 
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ऊपर कहा जा चुका है कि कहानीकार को अपने पात्रों को नियत्रित नही 
करना चाहिए | नियत्रण से यहाँ यही अभिप्राय है क्रि कहानीकार को अपनी कसी 
प्रवत्ति, सिद्धात या विच,र को पात्रों के ऊपर आरोपित नही करना चाहिए और न 
उसके लिए पात्रों के जीवन में ऐसे विशिष्ट मोड देने चाहिए, जिससे उनकी विश्व,स- 
नीयता समाप्त हो जाय और उनकी यथाथ्थता सन्देहप्रद प्रतीत होने लगे । कहानी के 
पात्र जितने ही मानवीय होगे, वे उतने ही यथार्थ होगे और उतने ही प्रभावशाली 
होगे । कहानीकार का यह दायित्त्व है कि वह पात्रों मे एमे तथ्यों एवं प्रवृत्तियों का 
चित्रण करे, जिन्हे वह जीवन में गहनतम रूप से पाता है, ताकि पाठक बिना किसी 
टीका टिप्पणी के उन्हे सहज ढग से स्वीकार ले । कथानक के सगठन के सम्बन्ध में भी 
यथार्थवाद का विशेष ध्यात रखना पडता है। कहानी का एक निरिचत उहू श्य स्वरूप 
एवं सीम।ए होती हैं। वह शिथिल रेखाचित्रों का सग्रह मात्र नही है । प ठक का ध्यान 
प्रत्येक क्षण कथानक पर हो रहता है । भ्रत उसवा और पात्रों में यवार्थ सामजत्य 
होना चाहिए और घटनाग्नो को विध्वमनीय एवं सम्भाव्य होनी चाहिए जिससे वे 
यथार्थ प्रतीत हो । कथानक के सम्मावित एवं स्वाभाविन विक्रास से अपने उदं श्य की 
प्राप्ति में ही यथार्थवाद की भी सफलता सन्निहित रहती है साथ ही कहानोकार का 
कलात्मक कौशल भी स्पष्ट होता है । लेकिन घटनाओं के यथार्थ सयोजन एवं विकाप्त 
पर बल देना कहाती को यथाय मानव जीवन के अत्याधिक निकट लाना केवल एक 
कदम है | विषय वस्तु इसके प्रतिरिक्त शेष रह ही जाती है, जो मानव जीवन का 
वास्तविक श्रतिबिम्ब और यथाथे की प्रतिच्छायों होनी चाहिए पर यह सब बहुधा पर- 
म्प्रागत कहानियो में स्वयं कहानीकार की स्पष्ट उपस्थिति से नष्ट हो जाता है। 
(प्रंमचद की अधिकाश कहानियाँ, विनोदशकर व्यास, रायक्ृष्ण दास, चडी प्रसाद हृद- 
येश तथा व॒न्दावनलाल वर्मा की कहाहियाँ इसी सदर मे द्र॒ष्टव्य हैं) । यथार्थ विषय- 
वस्तु होने के वाब॒जुद कहाती का यथार्थवाद उस समय पूर्णतया समाप्त हो जाता है, 
जब कहानी कार स्पष्ट रूप से अपने दायित्त्व को बहुत सतही ढग ये निभाते हुए नि- 
संकोच अपने पाठकों को कथातक की मुश्किले समझ ते हैं, पत्रों के सम्बन्ध मे बताते 
हैं कि उसने यह काम क्‍यों किया या वह काम क्यो किया और बीच २ मे अपने दर्शन 
विस्तार से व्याख्या भी करते चलते हैं। कहानी का संसार कहानीकार का श्रपना ही 
सिरजा हुआ्ला रगमच हैं। जिसमे उससे यथार्थ स्वाभाविक पात्रो, सत्य एव विश्वसनीय 
घटनाओं तथा मानवीय सवेदनज्ञीलता की माग तो होती है, पर साथ ही उसके रग- 
मच से स्त्रय उसी की प्रतुपस्थिति की माग भी वाँछनीय होती है । पात्रों के मनोविइले 
घन से प्रायः कहानियाँ बोकिल हो जाती हैं, यथार्थवाद इसका विरोध करता है। वह 
पात्रों का मनोविदलेषण चाहता है तो, पर आरोपित ढंग से नही, सहज एवं स्वाभा- 
किछ ढंग से, जिससे कहानी में प्रसन्तुलत की स्थिति न उत्पन्न होने पाएं। यथार्थबाद 
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का चित्रण करने वाने कहानीकार को यह स्पष्टतया हृदयगम कर लेना चाहिए कि 
कहानी का एक महत्तवपृर्ण स्थान होता है और उसमे अनावहपक हस्तक्षेत उसके स्वत्व 
को खंडित करते हुए ययार्थ की हत्या कर देता है। पात्रो को तो कहानी के 
सामजस्य में इस तरह प्रस्तुत करना चाहिए कि उसके सम्वाद तथा कार्ये- 
व्यापार तो उनका विश्लेषण करे ही, साथ ही हम उन्हे अपने यथार्थ जीवन से भी 
ग्रसम्प्रतत न समर्भे. (प्र मचन्द शतरज के खिलाडी, जयशकर प्रसाद: मधुआ, 
विश्वम्भरनाथ हार्मा, कौशिक ताई, सुदर्शन * अलबम, वृन्दावनलाल वर्मा : 
शरणागत, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी . उसने कहा था, चतुरसेन श्ञास्त्री . जीजाजी, पाण्डेय 
बेचन शर्मा उग्र : चादनी, वाचस्पाति पाठक कागज की टोपी, विश्वम्भर नाथ 
जिज्जा : परदेशी, विनोद शकर व्यास अपराधी, ज्वालादत्त हर्मा विधवा तथा 
घनीराम 'प्रेम/ बहन श्रादि कहानियो के पात्र इसी सन्दर्भ मे देखे जा सकते हैं)। 
ओर पात्र एवं कथानक के स्वाभात्रिक सामजस्य की यथार्थ के लिए आवश्यक है कि 
लेखक उनका अपनी झोर से परिश्रम करके सायास मनोविद्लेषण न करें। उनकी 
झपनी गति होनी चाहिए । वास्त+ मे प्रौढ कला यही है कि उनका विधान नाटकीय 
हो और इन्हे अपनी प्रवृत्ति एवं व्यक्तित्व के अनुरूप ही कार्य करने का अवसर 
प्राप्त होता चाहिए यदि कहानी को जीवन के प्रति सत्य एव ईमानदार रहना है। 
तो उसे उस प्रवृत्ति का विकास करना चाहिए, जिसे हम कुछ और नहीं 
स्वय जीवन की ही यथाथ प्रवृत्ति कहते है। इसके लिए कहानीकार के सयम की 
नितात्त आवश्यकता होती है। यह सयम केवल इसलिए नहीं कि वह बार-बार 
स्पष्ट रूप से पात्रो और पाठकों के मध्य अपने ग्रावश्यक एवं ग्रावाछनीय हस्तक्षेप 
से कहानी की यथार्थता को समाप्त करता है, वरन्‌ इसलिए भी कि वह जीवन 
सत्य की स्वाभाविक एवं सहज स्वरूप को समाप्त कर उसे बयान देने की सीमा 
तक सीमित करके और अपना दर्शन, सिद्धान्त एवं विचार आरोपित करके पाटको 
को कहानीकार इस बात से भी वाछित कर देता है कि वे कहानी समाप्त करने के 
पश्चात स्वय अपना निष्कर्ष निकाले । 

झ्रादशंवाद की व्याख्या करते समय प्राय कहा जाता है कि सृष्टि पूर्णरूप से 
मस्तिष्क की प्रक्रिया है। अथवा उसकी सत्य प्रतिकृति है। मस्तिष्क एवं मूल्यों के 
मध्य अविच्छिन्न सम्बद्ध रहते हैं, इसीलिए आदशंवाद को सरलता से मूल्यो के 
भाषानुसार सृष्टि की अभिव्यक्ति कहा गया है। इसे प्लेटो की धारणानुसार अच्छाइयो 
का विचार भी कहा जा सकता है। वास्तव मे आदशवाद एक ऐसे सिद्धान्त के रूप 
में ग्रहण किया जा सकता है, जिसके अनुसार इस दृष्टि मे इन विशेषताञ्रो को जो 
प्रत्युत्तम, उपयोगी एव मानवतावादी दृष्टिकोश के अनुकूल स्वीकृत हैं, अत्यन्त 
व्यापक एवं चरमरूप प्रदान कर विस्तृत पृष्ठभूमि प्र निरन्तर उच्च स्थात प्रदान 
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किया जाना चाहिए। इन विशेषताओं को व्याष्टि से समष्टि की और गतिशील 
आावदशंवाद का मून उदृश्य होता है। [प्रेमचन्दः सुजान भगत, जयशकर प्र-ादः 
आाकाशदीप, व॒ुन्दावनलाल वर्मा ठूटी सुराही, राजा राधिकारमण प्रसाद सिह कानों 
के कगना, राजेद्वर प्रसाद सिह अन्तद्ग 6, उपादेवी मित्रा प्यासी हू, ज्वालादत शर्मा 
दर्शन आदि कहानियाँ ]। प्लेटो के अनुसार भावना श्रो का जगत यथार्थ ससार नही 
हैं, जिसे हम विचारों की सजन्ञा से विशेषत अच्छाइयो के विचार से अ्रभिष्ठित करते 
हैं->वही ययाथे और गहने एवं आधिक्रारिक ज्ञान मानवीय चेतना की एकता को 
पूर्व ज्ञात वस्तओ्ो से सम्बन्धित करते हैं। प्रतिभाशाली सृष्टि निश्चय ही आदर्श वादी 
सृप्टि के समानार्थंक होनी चाहिए। इस प्रकार प्लेटो का श्रादर्शवादी ससार ही 
सत्य संसार है और ज्ञान! का मुख्य उदद ब्य (राय के विरुद्ध) सर्देव की झादशवादी 
होता है । 

इस प्रकार आदर्श से ज्ञान के उहू इयो का आविर्भाव नही होता, वरन्‌ इसके 
माध्यम से सत्य एवं श्रनिवाय॑ अ्रस्तित्व से भी सम्बन्धित होते हैं। यहाँ एक तथ्य स्पष्ट 
कर देना आवश्यक है कि आदर्शवाद वस्तुत दर्शात का ही एक रूप है। झ्रादर्शवाद 
उस सत्य से अनुप्राणित है, जो समस्त भौतिक जगत मे कुत्सित वत्तियों के नाश 
झौर सात्विक प्रवृत्तियों की विजय उद्घोषित करता है। आ्रादर्शवाद का मूल स्वरूप 
इन्ही सात्विक प्रवत्तियों की व्यापकता पर ही निर्मित होता है, जो मानव के चरित्रिक 
विकास, इसकी चित्तवृत्तियों का एक सामान्य स्तर पर सामूहिक कल्याण की विषद 
भावना की झोर विश्ञोन्मुख करने, समष्टि की व्यष्टि पर विजय एवं वसुधंव क्रुट॒म्ब- 
कम की भावना के विस्तार तथा पाप, घुगा एवं असत्य के पूर्णतया नष्ट होने की 
भावना पर आधारित है। अत ग्रादशंवाद का मुल स्वर मस्तिष्क एवं यथार्थ और 
चेतना के समन्वय से नहीं सम्बन्धित है । विश्व की जितनी भी महत्वपूर्ण सभ्यताएँ 
हैं उनकी मूल पृष्ठभूमि मे आदशेवाद ही क्ियाशील रहा है। वह केवल निर्माण तक 
ही नहीं सम्बन्धित है, वरन्‌ एक कदम आगे बढ कर व्यापक सुधार की अनिवायंता 
पर बल देता है और मानवीय आत्मबल के विकास एवं मानव सुधार की आवश्यकता 
सिद्ध करता है। अपनी इसी प्रमुख सृजनात्मकता के कारण वह केवल मानव जीवन 
की ही निर्माण एव विकास की ओर देशोन्मुख नहीं करता, वरन्‌ प्रत्येक ज्ञान एव 
दक्क्षन के मूल स्तर एवं आत्मा का भी स्पष्टीकरण सशक्त स्वरो में करता है। 
स्वाभाविक आदश्शवाद जीवन का वह महत्वपूर्ण स्वरूप है जिसमे मानवीय आत्मा 
झपने झमरत्व की माँग करती हैं और गृल्य मर्यादा युक्त परिवेश मे निरन्तर गौरव 
एवं आत्मसम्मात की रक्षा की दिश्षा मे अग्रसर होती है। प्रत्येक राष्ट्र ससाज सस्क्ृति 
एवं सम्बता की प्राचीन मान्यताएँ परम्पराएं एवं गौरवशाली मर्यादाएँ होती हैं। 
वच्ि दृष्टिमेद को स्वाभाविकता के कारण अपनी सभ्यता एवं सस्क्ृति की तुलता 
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में अन्य राष्ट्रो एवं समाज की सभ्यता एवं सस्क्ृति हमें अधिक महत्वपूर्ण न जान पड़े, 
ऐसा सम्भव हो सकता है, पर हमे यह सर्देव ही स्मरण रखना होगा कि प्रत्येक राष्ट्र 
श्रौर समाज श्रपनी सभ्यता एवं सस्क्रृति को अन्य राष्ट्रो की अपेक्षा कभी भी मूल्यहीन 
नहीं समझता और वहाँ के लेखक अपनी इन्ही गौरवशाली परम्पराप्रो एवं मर्याद्ापूर्ण 
मान्यताओं को अपने साहित्य में जीवित करने और शताब्दियो का अग्रसर करते का 
प्रयत्न करते हैं । 

कहना न होगा, इस प्रक्रिया मे कथा-साहित्य ही महत्वपूर्ण एवं प्रभावश ली 
ढग से सहायक सिद्ध हो सकता है। आदर्शवादी क्हानीकार अपनी सभ्यता एवं 
ससक्ृति की गौरवशाली परम्पराग्रो एवं मर्यादापूर्ण मान्यताओं के प्रति गहन-रूप में 
आरस्थावान होते हैं और किसी भी रूप मे उनका खण्डन-मण्ठन अथवा तिरस्कार 
एवं अस्वीकृति उन्हे सहाय नहीं होती । वे उनकी महत्ता निद्ध करने एवं उनकी 
उपयोगिता स्पष्ट करने के लिए ही अपनी कहानियो का ताना-बाना सम्रुथित करते 
हैं और श्रपने मतव्य को तकों सहित उपस्थित करते हैं। वे इस सम्बन्ध मे यथाथें 
की उपेक्षा करते और उसकी तरफ से आ्ाँखें बन्द किये रहते हैं| वस्तुत. यह कुछ 
झोौर नही लेखक का आ्रांदर्शवादी दृष्टिकोण ही होता है, जो उसे यथार्थ की कठोर 
या स्वाभाविक भूमि पर आने से रोकती हैं । जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका 
है, प्राद्शवादी लेखक समाज मे कुत्सित वृत्तियो का पूर्ण नाश श्रौर सात्विक प्रवृत्तियो 
की पूर्ण विजय चाहता है। वह समाज मे नैतिकता का पूर्ण उत्थान एवं मगलकारी 
भावनाओझो का पूर्ण प्रसार चाहता है, जिससे समाज निरन्तर सत्वथ पर प्रग्रसर होता 
रहे । सभी का जीवन सुखी एवं समृद्ध रहे। सभी को पूर्ण मानसिक शान्ति प्राप्त 
हो और सभी आपसी सहयोग एवं सहानुत्रति पूर्ण वातावरण में जीवन जी सकें । 
इस प्रकार आदशंवाद की सर्वाधिक प्रमुख विशेषता है कि वह कटु यथार्थ का पूर्णतया 
तिरस्कार करता है। वह कभी नही स्वीकारता कि आज का मानव जीवन पूर्णतथा 
खण्डित है । मूल्य एवं मर्यादाएं बिखर रही हैं । विचलित सी कट॒ता, अनमापी व्यथा 
विषद की तीखी प्रतिक्रियायें मानव जीवन पर गहन रूप से ग्राच्छादित हो रही हैं । 
सर्वत्र घृणा, असत्य एवं पाप का प्रसार हो रहा है। प्रत्येक व्यक्ति स्वार्थ एव प्राप्ति 
झादशा के पीछे स्वयं अपने आप को भूलता जा रहा है। वह खुदगर्जी के पीछे यह 
भूल गया है कि वह किसी को कुछ दे सकता है, दूसरे के मस्त एवं श्रपूर्ण जीवन को 
झपनी सहानुभूति से पूर्ण बनाने का छोटा सा प्रयास भी कर सकता है । इन सब 
सामाजिक विकृतियों ने आज के मानव जीवन को विचित्र सी विषमता प्रदान कर 
उसे कटुता से इतना विषाक्त कर दिया है कि सहज सम्भाव्य रूप में उसका जीना 
भी दुलंभ हो गया है। भ्रादशेंवाद जीवन की इस पीडादायक स्थिति का पूर्ण तिरस्कार 
कर भावुकता की काल्पनिक पृष्ठभूमि पर एक ऐसे स्वष्तिल ससार की सृष्टि करने 
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का प्रपत्न करता है, जिसने स्तत्र आनन्द तत्व ही सचारित होता रहे, सभी को 
सुख एवं संतोष की उपलब्धि होती रहे और पीडा एवं भ्रमहनीय व्यथा का कही 
तामोनिश्ञान तक न हो। आादर्णवादी पब्रगनी इस प्रवृत्ति का पोषण करते हुए यह 
तक उपस्थित करते हैं कि उनका इस सम्बन्ध में ययार्थवाद की उपेक्षा करू बुद्धि- 
हीनता का परिचायक नहीं है। सत्य तो यह है कि हमारा जीवन निरन्तर कटुता 
एवं विषद की छत्रछाया में ही पलता है श्रौर हम वरावर असस्तोष में हो जीते हैं । 
जब हम दित भर इनी विधाकत वाताव रख मे श्वान्त क्‍्लॉव होकर अवकाश पाने पर 
थोडा मनोर॒जन करने और सरलता प्राप्त करने के लिए कथा-साहत्य की शोर मुडते 
हैं। और यदि वहा भी उनी कटुत'पूर्ण वातावरण की भयक्रर छाया प्रतिध्वनित 
होती रहेगी, तो पाठक रोष में आकर पुस्तक को एक ओर पटक देगा । इस प्रकार 
कथा-साहित्य का महत्व शृन्‍्य हो जाएगा। अभ्रत कथा-साहित्य को लोकप्रिय बनाने 
एवं उनके महत्व की प्राप्ति के लिए आदशंवाद का आश्रय लेता अनिवायें दा हो 
जाता है। पर यदि तकंपूर्ण ढग से श्रादशंवादियो की इस धारणा की परीक्षा 
की जाए, तो उनका दावा पूर्णतया निराधार एवं तक हीन विद्ध हो जाएगा । 

यह सत्य है कि दिन-मर पीडादायक एवं अपतोषपर्ण परिस्थितियों में कार्य 
करने के परचात्‌ अवकाश प्राप्त करने पर व्यक्ति कया साहित्य के पठन की ओर 
प्रवत्त होता है, पर यह सत्य नही है कि ऐसा वह केवल मनोरजन के लिए करता है। 
साथ ही यह भी सत्य नही है-कि कया-साहित्य का एफ॒सात्र उद इव सनोरजन एवं 
झ्रानन्द तत्वों का ही प्रतिपादन होता हैं। जहा तक मैं समझता हू, कथा-साहित्य का 
प्रमुख उद्द श्य सृजनात्मक होता है और जीवन को ययार्थता एवं सत्यता से परिचित 
करना, व्यक्ति व्यक्ति के सन्य निकृठ सामीय्य स्थापित करता और मनुष्य के असतोष 
एवं पीडादायक रर्परस्वितियों मे श्राशा और विश्वास उत्पन्त कर निर्माण की ओर 
दिशोन्मुख करना ही होता है। कया-साहित्य की रचता-यक्रिया का मनोरंजन केवल 
एक अश हो सकता है, प्रन्तिम उद्द इय नहीं । वस्तुत जीवन की सत्यता से मुख मोडना 
ग्पने आप से ही नही सारे राष्ट्र एव समाज को गुमराह करना होता है। कथाकार 
का वास्तविक दायित्व मानव जीवन की सत्यता एवं स्वाभाविकता से पाठको का 
निकट तादात्म्य स्थापित करना होता है श्लौर इस कर्यव्य एवं दायित्व की उपेक्षा 
करना कला के प्रति जबदंस्त विश्वासघात होता है। लेखक अपने हृष्टिकोण मे 
झादर्शवादी हो सकता है, ।र झ्ादर्शवा३ का यह उद््द श्य कदापि नहीं होना चाहिए कि 
वह सत्य एवं यथार्थ से आखें बन्दकर एक नितान्‍्त यात्रिक, अध्वाभाविक एवं काोलल्‍्प- 


१ इसी दृष्टिकीण के सन्दर्भ मे प्रेमचन्द, जयशकरप्रसाद, कौशिक, सुदर्शन, उम्र, 
38 चतु रसेन शास्त्री, गोविन्दबल्लभ पन्‍त आदि की कहानियाँ देखी 
जा सकती हैं 
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निक जगत में अपने पाठकों को ले जाए और विचित्र सी भूल भुलेया मे डालकर उन्हे 
एक स्वप्निल नशे से उन्माद-ग्रस्त और दिग्श्वान्त करे। इसका प्राप्य क्या होगा ? यदि 
कया-साहित्य जीवन के गतिशीलता प्रदान करने एव देद्ोन्मुख करने का साधन है, 
तो क्या उसे भ्रमपूर्ण मरीचिकाओं में जो अवास्तविक्ताओं से श्रच्छादित है, ले जाने 
से ही इस दायित्व की पूर्णाता होगी ? और यदि नहीं, फिर शखनाद', आकराशदीप', 
कानो में कंगना, वह हसी थी, प्रणय चिन्ह श्रादि कहानियाँ क्सि आदशों की पति 
करती है ? ये सभी कहानियाँ जिस आदशे की पूति करती है, यदि वसी ही स्थिति 
समाज में स्थापित हो जाय, तो उससे ग्रच्छी और कोई व्यवस्था नहीं हो सकती । 
पर जिस प्रक्रिया से दौरान से होकर ये कहानियाँ विभिन्‍न आादज्ों को स्थापना करती 
है, वया इस सृष्टि में वे सहज सम्भव हैं-अब इस प्रहइन पर हम विचार करने को 
तत्पर होते हैं, ठो अपने को निरे शून्य की स्थिति मे पाते हैं । 

वे सब वस्तुत आध्यात्मिक जगत की बाते हो सकती हैं, पर निदचय ही इस 
सृष्टि की नही । आदरशंवाद न्यायपूर्ण मान्यताग्नो एव विचारधाराग्रों के प्रति गहनतम 
आस्था रखता है और अन्याय का दमन कर न्याय शी सावंभौमिक सत्ता स्वीकारता 
है । इस न्याय पक्ष की विजय के सम्बन्ध में आदर्शवादी इतना आइवस्त रहता है 
कि उसे श्रपनी आत्मा का हनत कर आात्म-प्रवचता का शिकार बनने से भी कोई 
सकोच नही होता, इस संदर्भ में उस्ते झ्रात्म-सम्मान ओर आात्म-गौरव क। किचितमात्र 
भी ध्यान नही रहता और एक प्रकार से वह न्याय को भीख मागता है। वस्तुत 
न्याय है क्या ? न्याय की मान्यताएँ भी समाज और काल की दृष्टि से परित्रतनश्ञील 
है । पहले बाल विवाह न्याय था, आज वह नियमोल्लघन ही नहीं हो, वरन्‌ अनेतिक 
समझा जाता है | रूसो ने एक स्थग्न पर लिखा है, पहले (लगभग १७ वी शताब्दी मे ) 
नारियो का सुन्दर होना ही उनके भ्रच्छे भाग्य एवं जीवन के लिए शअनिवाय माना 
जाता या | उ्हे प्रत्येक क्षेत्र मे प्राथमिकता दी जाती थी और उन्हे ही थोडे बहुत 
अधिकार प्राप्त थे । तब की स्थिति मे नारी का अतीव सौंदय ही न्याय था, पर आज 
कोई ऐसी बात सोच भी नहीं सकता । हो सकता है, कोई ऐसी व्यवस्था आए (झौर 
निश्चय ही आएगी ) जब मृत्यु दण्ड और श्रन्य दण्डो के स्थान पर अपराधियों को 
सुधारने के अनेक मनोवेज्ञानिक ढग अपनाये जाने लगे । यह धवश्य है, इसमे शता- 
ब्दया भी लग जाएँ। इसी परिवर्तनशील न्याय के लिए आादशंवादी दुष्दई देता 
फिरता है । वह कहता है, व्यक्ति जुते खाता रहे, पर उसे न्‍्याय-पथ की विजय की 
ग्राशा कभी नहीं छोडती चाहिए क्योंकि अन्त मे न्‍्याय-पक्ष की विजय होगी ही | पर 
यह विद्येषत्रा भी एक काल्यविकता से सम्बन्धित हैं। सस्तार में सर्देव ब्याय-पक्ष की 
विजय नही होती और झ्ाज की परिवर्तित परिस्थितियों में तो सत्य एव न्याय से 
बढ़कर खोखले और कोई शब्द नही है, यह ठीक है कि सर्देव न्याय की ही विजय होनी 
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चाहिए, पर यह दूसरी बात हैं। जहाँ तक कहानियों का सम्बन्ध है, यदि न्याय पक्ष 
की विजय कथानक की स्वाभाविकता की रक्षा के साथ होती है, तो किसी को भी 
आपत्ति नहीं हो सहती, पर यदि यह सत्र याँजिक्र ढंग से होता है, तो वह विवेक 
हीनता के प्रतिरिक्त कुछ और नही है । ग्राइशेवाद का पात्रों से भी घनिष्ठ सम्बन्ध 
है । आदशेवाद ग्रपती घारणाग्रो एव कान्यताओं के अनुसार ऐसे पात्रों की परिकल्पना 
पर बल देता है, जो उपयु कतत विशेषताप्रो से तो सम्पन्त हो ही साथ ही उनमे 
चारित्रिक निष्ठा भी हो और उनका चरित्र दुबंल तत्वो से पोषित न हो (प्रेमचन्द 
सुजान भगत, जयशकर प्रसाद दायवी, सुदशन : कवि की स्त्री, विश्वम्भरनाथ शर्मा 
कौशिक इक्क्रेवाला, तथा राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह . कानरे मे कंगता आदि 
कहानिया ) । झ्रादर्शवादी यह नही चाहता कि उनके द्वारा सिरजे गये पात्र परिस्थि. 
तियो से विवश होकर ग्रनैतिकता की राह श्रपनाए, हत्या करे, चोरी करे, असत्य 
बोले, स्वय भी विम्श्रान्त हो और दूसरो को भी विम्श्नान्त बनाए। असत्य पक्ष को 
अपनाकर जीवन के उन दुबंल पक्षों का आत्मसात करे, जो मानवतावादी दुष्टिकोण 
से नितान्त रूप से भी मेल न खाती हो । झ्ादशवादी पात्र कुछ इस प्रकार का होगा 
कि सभी ग्रादशवादी मान्यताएं' उसमे सिमट जाएंगी और वह प्रक्राश के किसी 
देदीप्पयघान पु ज की भाति चमत्कृत होता रहेगा । 

उसके जीवन का सात्विक पक्ष इतना प्रदल होगा कि किसी भी प्रकार की 
आसुरी प्रवृत्तियाँ उसके निकट नहीं आती प्रतीत होगो और वह सद्प्रवृत्तियों का एक 
पुतला मात्र बनकर रह जाएगा। स्पष्ठ है, ऐसा पात्र स्वाभाविक्ता की सभी सीमाए 
लाॉघ जाएगा और हमारे सामने एक स्वपष्निल संसार का निर्माण करेगा, पर न तो 
कोई व्यक्ति मात्र सातल्विक प्रवृत्तियों से ही झ्ोतप्रोत रहता है और न किसी व्यक्ति मे 
केवल आसुरी प्रवृत्तियाँ ही ग्रायन जमाए रहती हैं। ऐसी स्थिति में व्यक्ति या तो 
केवल देवता ही बनकर रह जाएगा या मात्र असुर । ऐसे पात्र इस मानवीय सृष्टि के 
पात्र नहीं हो सकते, यह सुनिश्चित है। यो सम्मव है कि अ्पवादों के रूप मे कही कोई 
ऐसा व्यक्ति निकल झाए पर कहानीकार का यह दायित्व नही होता कि वह अपवादो 
के चित्रण को ही प्रपना एकमात्र लक्ष्य निर्धारित करते । कथा का वैशिष्ट्य सामान्य 
व्यक्ियों के विराट एवं व्यापक सन्दर्भ में यथार्थ चित्रण मे है, श्रपवाद स्वरूप पाए 
जाने वाले व्यक्तियों के श्रस्वाभाविक चित्रण मे नहीं। इस दृष्टिकोण से जब हम 
हिन्दी कद्ातियों पर दुष्टिपात करते हैं, तो पूर्व प्रेमचन्द काल और प्र मचन्द काल में 
ऐसे अस्वाभाविक एवं भ्रादशंवादी पात्रों का बाहुल्‍य प्राप्त होता है, पर यही स्वभातः 
प्रदन उठता हैं कि इन पात्रों की सृजनात्मकता की पृष्ठभूमि से आदशंवादी मान्यताएँ 
क्रियाश्लील थी , यह तो ठीक है, पर उन पीकल्पनाओो का प्राप्य क्‍या हुआ ? इस 
प्रदत पर हमें साहित्य एवं सम्रज दोनों के ही सदर्भ में व्यापक्र दृष्टि से विचार करना 
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होगा । ऐसे आदशेवादी पात्र जीवन और जगत को अपने ग्रादर्शों से चमत्कृत अवश्य 
ही कर सकते हैं और कुछ थोडे से भावुक व्यक्तियों की मन स्थितियों को प्रभावित 
भी कर सकते हैं, पर स्पष्टत वे यथार्थ से कोसो दूर रहते हैं और कभी कभी तो 
लेखक की विवेकशन्यता की +थति मे वे पात्र आस्वाभाविकता की भी चरम सीमा 
स्पर्श कर जाते हैं। ऐसी स्थिति में बौद्धिक वर्ग के पाठकों के लिये ये झ्ादर्शवादी पात्र 
कुछ विशेष महत्व नही रखते, क्योंकि यह तो स्पष्ट ही रहता है कि ऐसे पात्रों के 
चरित्रो मे जो परिवर्तन होता है, सभी यात्रिक होता है और स्वय पात्रों का उन 
परिवतेनो से कोई सम्बन्ध नही होता । यह बात सदैव ही स्मरणीय है कि साहित्य 
में वही पात्र शाइवत होते हैं तथा जिनका ताना-वाना स्वाभाविक के परिवेश में 
निर्मित होता है | इसे हम दूसरे शब्दो मे ययार्थंत्रादी सृजन प्रक्रिया की कला भी कह 
सकते हैं। जो तथ्य यथार्थ से दूर है, वह जीवन से भी दूर है और इसीलिए वह 
जीवन महत्व शून्य हैं। इस विवेचन के उपरान्त कहा जा सकता है कि आदशंवाद 
विषय-वस्तु तथा भौतिक पदार्थों की अपेक्षाकृत मूल सत्य को अधिक महत्व प्रदान 
करता है | उसकी दृष्टि बौद्धिक्ता पर आधारित है। 

जीवन के सूक्ष्मतर मूल्यों को अत्यधिक उल्लेखनीय स्थान प्रदान करने के 
कारण वह ग्राध्यात्मिक भी है। हमारे चारो ओर के परिवेश में जो दृश्यमान जगत 
स्थिति है, वहु किसी चेतन सत्ता को सष्टि है, आदर्शवाद यह स्वीकारा है। वह 
मानव जीवन के आ्ान्तरिक पक्ष पर अधिक बल प्रदान करता है। जीवन के आन्तरिक 
पक्ष मे मानसिक सुख प्रसन्‍नता, परितोष एवं आनन्द की गणना की जाती है। मनुष्य 
जब तक आन्तरिक सुख नही प्राप्त कर लेता, उसका जीवन ग्रस्यवस्थित रहता है। 
इसे वास्तविक आन्दोपलब्धि भी नहीं होती । आदश्शवाद उन्ही मानव मूल्यो को ग्रहण 
करता है, जो कल्याणकारी हैं, शुभ सन्देश सूचना है एवं सुजनात्मक हैं | झ्रादश्शवाद 
भाव और कला की निरन्तर ऊ चाइयो को स्पर्श करने का प्रयत्न करता है। उसकी 
प्रव॒त्ति मुख्यतया अन्तमु खी हैं, इसीलिए उसकी चेतना कभी-कभी आध्यात्मिक एवं 
रहस्यवादी सीमा तक पहुच जाती हैं, जो उसे स्वाभाविक्रतां से दूर हटाकर क्ृत्रिमता 
के परिवेश में पहुचा देती है। आदर्शवाद उच्च नैतिक, घामिक, श्राध्यात्मिक एव 
सौन्दर्य परक प्रतिमानों को स्वीकार करके उन्हीं के अनुसार जीवन श्रौर समाज को 
नए साँचे मे ढालकर उनका रूप-विधान परिवर्तन करने की प्र रणा देता है। झ्रादशे- 
वाद का मूल स्वर नतिक होता है । यह आदवंबादी नैतिकता किसी सभ्यता एवं 
सस्कृति की मूलात्मा होती है । मनुष्य की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह अपने 
वर्तमान से सन्तुष्ट नहीं होता और अपने जीवन और समाज को मह॒ती, श्रादर्शो की 
झोर ले जाने का प्रयत्त की प्रयत्त करता है। उसकी यह प्रवृत्ति नेसगिक है। 
टॉल्पटॉय रवीन्द्रनाथ ठाकुर, रोम्याँ रोलों, प्रेमचम्द, प्रसाद श्रादि सभी साहित्य के 
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साध्यम से इसी प्रवृत्ति का प्रकाशन करते रहे । आ्रादशंवाद की प्रमुख विशेषताओं पर 
निकाले गये इस निध्कप॑ के पश्चात्‌ हम यहाँ इस प्रदन पर भी विचार कर सकते हैं 
कि क्‍या इन अनेक दुर्बलताओ्रों के बाद भी आदक्षबाद को पूर्णतया तिरस्कृत किया 
जा सकता है ” इसका उत्तर स्पष्ट है। जेसा कि ऊपर बताया जा चका है कि 
झादशंवाद नेतिक मान्यताओं, संस्कृति, सभ्यता एवं आद्शों के ही स्तम्भो पर 
ग्राघारित है । जो माहित्य मुल्य मर्यादा रहित हैं आ्रादश मुक्त है, वह हमारे लिए मुल्य 
हीन है । प्रत्यक शाश्वत साहित्य किसी उच्च आदर्श को सामने रखकर ही रचा जाता 
है और सभी उस साहित्य का कोई वास्तविक मुल्यान्वेषण हो सकता है। पर इस 
प्रादर्श की रक्षा या प्रस्तुतीकरण का वह तात्वयं कदापि नहीं है क्रि आदशें का 
ग्रावरण साहित्य पर इतने गहन रूप से आच्छादित हो जाए कि उसकी सीमाओं के 
बन्धनों मे साहित्य का दम घुटने लगे और उपयुक्त वायु में ब्वास ग्रहण करने के लिए 
उसकी आत्मा छठपटाने लगे । अ्नावद्यक नियत्रण साहित्य को बोभिल कर देता है, 
उसका गला घोट देता है, शाइवतता के लिए झ्राद्श को यथार्थ की कठोर भूमि पर 
खड़े होने का प्रयत्त करना होगा तभी रचा गया साहित्य मृल्य-मर्यादा मुक्त भी होगा, 
साथ ही उसमे स्थायित्व भी होगा । हमे यह बात सरदंव सदंव ही स्मरण रखनी होगी 
कि सर्वत्र आदरश-ही ग्रादश से व्याप्त साहित्य मूल्यहीत है, क्यो कि आज का हमारा 
जीवन भी इस आदर्ण से कोसो दूर है । 

आ्रालोचनात्मक यथार्थ वाद और यथाथंवाद मे वस्तुतः सेड्धातिक मतभेद नही 
है। दोनो मे पर्याप्त अशो में समानता है । आलोचनात्मक यथाथंवाद बस यथार्थवाद 
का भ्रगला कदम ही है । पीछे यथाथंवाद के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए यह बात स्पष्ट 
की जा चक्की है कि ययाश्वाद के चित्रण के लिए तटस्थ एवं निरपेक्ष दृष्टि का होना 
झ्रावश्यक होता है । आनोचनात्मक यथाथंवाद का चित्रण करने वाला लेखक भी 
यथार्थवाद की ही सभी आ्रावश्यकताओो की पूत्ि करता है और अपनी दृष्टि भी तटस्थ 
एवं निरपेक्ष रखता है। पर तटस्थ एवं निरपेक्ष दृष्टि से जीवन और समाज की 
समस्याओं का यथार्थ चित्रण करके ही वह संतोष नहीं कर लेता, वरन्‌ समाज की 
विक्ृतित्नों, विधमताग्रो एव ग्रसमानताझं पर तीज्र प्रहार कर वह उनकी कटु आझालो- 
चना भी करता है। वस्तुत* यह उप्तके लिए असह्य होता है कि तटठस्थता एब निरपे- 
क्षिता की अनिवार्य ग्रावश्यकताओ के कारण वह उन विक्रृतियो का चित्रण कर चुप 
हो जाए। यह उनकी झालोचना कर लोगों को एक शाइवत सत्य भी देना चाहता है। 
यही वह यथार्थंवादी लेखक से भिन्‍न हो जाता हैं। समाज को एक सत्य तो थथार्थ- 
वादी लेखक भी देता हैं। पर उसके सम्बन्ध मे वह कुछ कहता नही । इसे वह पूर्णतया 
निर्वेवक्तिक एव तठस्थ भाव से ही प्रस्तुत करता है वह उसके वर्णन में अन्तनिहित 
रहता है, पर आलोचनात्मक यथाथवादी लेखक की झआलोचनाए स्पष्ट रूप से कपर 


क्र 
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उभरती हैं पर पाठको से जेंसे स्पष्ट रूप से यह कहती हुई प्रतीत होती है, यही है 
समाज की यथार्थ स्थिति और यदि इसे तुम नहीं समझ सके हों, तो समझो, पर 
उसकी आलो वना से उसे आद्शवादी तन समझ लेना चाहिए | श्रपनी आलोचनाग्रों से 
वह आ्ादशंवादियो की भाँति किसी झादर्श या यूटोपिया निर्मित नहीं करता। वही 
केवल आलोचना करने तक हो सीमित रसता है, उससे भ्रागे जाने का प्रयत्न नहीं 
करता । प्रेमचन्द, पाण्डेय बेचनशर्मा उग्र, चतुरसेन शास्त्री, विश्वम्भरनाथ दर्मा 
कौशिक' सुदर्शन तथा विनोदशकर व्यास की कहानियों मे आलोचनात्मक यथार्थ को 
प्रवृत्तिया प्राप्त होती है। यद्यपि शुद्ध रूप से आलोचनात्मक यथार्थंवाद रूप से लिखी 
गई उनकी कहानियाँ कम ही हैं, पर कई कहानियो में इसके अश प्राप्त होते हैं । 

इसी प्रकार ऐतिहासिक यथाथंवाद मे कोई तात्विक अन्तर नहीं हैं। श्राज 
की युगीन सामाजिक जीवन की इतिहास के रूप मे पढ़ा जाएगा। आगे आझ्ाने वाले 
काल मे प्रेमचन्द को कहानियाँ कथात्मक रस के लिए कम, तत्कालीन सामाजिक, 
साँस्कृतिक एव घाभिक इतिहास के परिचय के लिए भ्धिक पढ़ी जाएगी। देशकाल 
का यह तात्विक ग्रन्तर ही यथार्थवाद को ऐतिहासिक यथार्थंवाद के रूप मे परिणित कर 
देता है। ऐतिहासिक यथार्थवाद, तिथियो ; नामो एवं घटनाओ्रों की सत्यता के प्रति उतना 
झाग्रहशील नही रहता, जितना तत्कालीन सामाजिक सॉाँस्कृतिक एवं घामिक जीवन के 
चित्रण पर बल देता है। राहुल साक्ृत्यायन ने एक स्थान पर ऐतिहासिक उपन्यासों के 
सन्दर्भ मे लिखा हैं कि उनमे हमे ऐसे समाज ओर उसके व्यक्तियों का चित्रण करना 
पडता है, जो सदा के लिए विलुप्त हो चुका है, किन्तु उसने पदचिन्ह कुछ जरूर 
छोड़े हैं। जो उनके साथ मनमानी करने की इजाजत नही दे सकते : इन पद 
चिन्हों या ऐतिहाहिक अवशेषो के पूरी तौर से अ्ध्ययन्त को यदि अपने लिए दुष्कर 


समभते हैं, तो कौन कहता हैं, आप जरूर ही इस पद पर कदम रखें । हम देखते हैं । 
कम-से कम हमारे देश में, समथ कलाकार भी ऐसी गलती कर बेंठते हैं और बिना 


तेयारी के ही कलम उठा लेते हैं। इसमे शक नही कि यदि उनकी लेखनी चमत्कारिक 
है तो साधारण पाठक उसे बडी दिलचस्पी से पढेगे और हमारे समालोचको में बहुत 
कम ही ऐसे हैं। जो ऐतिहासिक यथार्थवाद की परख रखते हैं। वस्तुत. ऐतिहासिक 
कहानियो के सम्बन्ध मे भी यही बात कही जा सकती है । यहाँ यह बात उल्लेखनीय 
है, कि भ्रभी तक यह समभा जाता रहा है कि यथाथंवाद का सम्बन्ध केवल सम्र- 
सामयिकता से है, वह अतीत काल के प्रति न तो उत्तरदायी ही है, न उसकी महत्व 
प्रदान करता है और ययार्थवाद समकालीन जीवन, व्यथा; पीड़ा; व्यक्ति की आशा; 
निराशा एव सफलता असफलता आदि अनेक मानवीय एवं स्वाभाविक स्थितियों का 
स्वाभाविक चित्रण करता है। यह मान्यता काफी दिनों तक * विवादहीन 
रूप से पादचात्य सहित्य मे स्वीकृत रही और यथार्थेवाद समसामयिक जीवन से अपना 
सुम्बन्ध बनाकर गतिज्ञील एवं विकसित होता रहा। पर वाल्टर स्कॉट, एलेक्जेन्डर 
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डयूमा, विक्टर हाय गो, लियो टॉल्वटॉय आदि विदेशी लेखकों तथा हिन्दी में वृन्दावन 
लाल वर्मा जयशकर प्रसाद ,चतुरसेन शास्त्री आदि ने अधिकाँश रूप भे ऐतिहासिक 
विषय्रों को लेकर ही भ्रपदो कहानियाँ लिखी हैं, और उनमे तत्कालीन युगीन सत्य की 
रक्षा की है | 

वारतव में यह सत्य कुछ और नही ऐतिहासिक यथार्थवाद ही था और सत्य 
की पूर्ण रक्षा करने का प्रभिप्राय ऐतिहासिक यथाथ्थंवाद का चित्रण करना ही होता 
है। इन सभी लेखकों ने यह सिद्ध कर दिया है कि यथा्थवाद की सीमाए बाँधकर 
सीमित नहीं की जा सकती । यथार्थवाद व्यापक परिवेश मे ही पलता और विकसित 
होता है तथा नित्य नवीन श्रायामो की स्थापना कर मानवीय सवेदना एवं मानव स्तर 
का मुल्यान्वेषण करने और सत्पान्वेषण करने का प्रयत्न करता है। यथार्थवाद जितना 
हमारे समकालीन जीवन मे महत्व रखता है उतना ही शभ्रतीतकालीन जीवन में । 
समकालीन जीवन का सत्यानुभूति से प्रेरित जीवन यथाथंवाद है। अतीतकालीन 
जीवन का वही चित्रण ऐतिहासिक यथार्थवाद हैं। जितना प्रन्तर हमारे समकालीन 
भौर झतीतकालीन जीवन मे है उतना ही अन्तर यथार्थवाद और ऐतिहासिक यथार्थ- 
बाद में है। अपने अतीतकालीन इतिहास के प्रति हमारे दृष्टिकोण का स्वरूप क्‍या 


होना चाहिए तथा अ्रतीतकालीन जीवन में से चुनी गई कहानियो के कथानकों का 
सयोजन क्या श्ौर कंसे तथा समकालीन जीवन से उसका सम्बन्ध किस प्रकार स्थापित 


किया जाना चाहिए । यह सब वस्तुतः ऐतिहासिक यथाथंवाद का ही क्षेत्र है । ऐति- 
हासिक यथाथंवाद की मुख्य प्रवृत्ति किसी विशेष काल मे सत्यान्वेषण की होती है। 
इतिहास मे कहानियों के लिए विपुल सामग्री भरी पड़ी है, पर कहानीकार सभी का 
चित्रण अपनी कहानियों मे नहीं करता और न वह उन घटनाश्रो को इस योग्य ही 


समभता है कि सभी का चित्रण करे । वह पहले समकालीन जीवन की ओर दुष्दठि- 
पात करता हैं, उसकी समस्यात्रों का, मानवीय जीवन का और प्रवृत्तियो का अ्रध्ययन 


करता है। फिर उसी सदर्भ में वह इतिहास का गहन अध्ययन करता है और दोनों 
से सामजस्य रखने वाली घटना को चुनकर उसका यथा चित्रण कर बतेमान जीवन 
पर प्रेरणादायक प्रभाव डालने का प्रयत्न करता है। इससे कहानीकार एक ही पत्थर 


से दो शिकार करता हैं, उसके दो उदं ब्य प्रिद्ध हो जाते $ ॥ एक तो यह कि श्रतीत 
काल के स्वणिम चित्र साहित्य के माध्यम से सजीव श्रभिव्यक्ति प्राप्त करते हैं। 


दूसरे यह कि झतीत काल के गौरव एवं जीवन की मर्यादाओ से लेखक समकालीन 
जीवन को प्रभावित कर उचित मार्ग की ओर दिशोन्मुख करना चाहता है । श्राज से 
सी वर्ष या उससे भी भागे का कई लेखक जब १६०० से या १६३० या ऐसे ही 
किसी काल की चुनकर कोई कहानो लिखना चाहेगा और यदि उसकी कहानी मे 
प्रेंमचन्द जंगी हो सत्यानुभूति होमी, तो वह कुछ और नहीं ऐतिहासिक यथाथंवाद ही 
होगा । वस्तुत जो चोज प्र मचन्द के लिए सामाजिक यथार्थ थी, वही भागे आने वाली 
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शताब्दी मे ऐतिहासिक यथाथंवाद होगी । 

यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाए, तो यह अन्तर केवल संद्वाँतिक है । यथार्थवाद 

के चित्रण मे कहानीकार को जो सावधानी अपनानी पड़ती है, वही ऐतिहासिक 
यथाथवादी के चित्रण में भी अपेक्षित होती है। प्रश्न उठता हैं, क्या ऐतिहासिक 
यथार्थवाद के चित्रण के लिए यह आवश्यकता है जीवन को यथातथ्य चित्रित कर दे 
श्र कल्पना का श्राश्रय बिल्कुल ही न ग्रहण करे ? या वह कल्पना का आश्रय 
ग्रहण करे अपने चित्रण को कथात्मक रस से परिपूर्ण करे। इन प्रश्नों पर थोडे विस्तार 
से विचारने की आवश्यकता है । पहली ग्रवस्था का परिणाम क्या होगा। अर्थात्‌ यदि 
कहानीकार एक विशेष काल को चुनकर उसकी प्रत्येक बातो, नामो और स्थानो का 
अत्यंत सूक्ष्मता के साथ चित्रण करे तो इसका परिणाम क्‍या होगा? जहाँ तक मैं 
समभता हु , उसका यह चित्रण मात्र इतिहास ही बनकर रह जाएगा और उसकी 
कथात्मकता समाप्त हो जाएगी । वह एक लुष्क वेज्ञानिक अध्ययन मात्र रह जाएगा। 
जिस प्रकार विज्ञान की नीरसता लक्षित होती है, उसी भाँति उस अ्रध्ययन की भी 
नीरसता लक्षित होगी विज्ञान की नीरसता--यह सुनकर कदाचित्‌ सुविज्ञ जन चौकेगे 
तो पहले यही जान लें कि नीरसता क्‍या है श्र सरसता क्या है ? इसकी कसौंटी 
क्या है ” नीरसता और सरसता की कसौटी विषयगत नही है, वरन उसका प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध मानव स्वभाव से है । एक चीज एक के लिए नीरस हो सकती है, पर 
वही दूसरे के लिए सरस हो सकती है विज्ञान मे रूचि रखने वाले एवं विज्ञान के छात्रों 
के लिए विज्ञान नीरस नही है, पर दूसरों के लिए है किन्तु कहानी की सरसता और 
विज्ञान की सरसता में कोई संद्धाँतिक अन्तर न होते हुए भी है। विज्ञान में इस बात 
का कोई प्रयह्न नहीं किया जाता कि उसमें सरसता उत्पन्न हो । पर कहानी, जैसा 
कि पिछले भ्रध्यायो मे कई स्थान पर स्पष्ट किया जा चुका है, किसी बात के सैडाँ- 
तिक विवेचन या शास्त्रीय व्याख्या का माध्यम नही है । इसमे एक सरसता रहती है 
जो सामान्य पाठको एवं बौद्धिक-प्रतिभा सम्पन्न पाठको-दोनो के लिए ही रोचक 
प्रतीत होती है । यह सरसता कहानी की गम्भीरता (यदि उसमें है! ) को किसी भी 
प्रकार न्‍्यून नही करती । भ्रत. एक बात स्पष्ट हुई कि कहानी मे सरसता होती है, 
विज्ञान की भाति नीरस अध्ययन के पूर्ण समावेश होते हुए भी इतिहास की भाँति 
प्राप्त तथ्यों को ज्यो-का-त्यो नहीं उपस्थित कर दिया जाता। यही दूसरे प्रश्न की 
स्थिति भी स्पष्ट हो जाती है, अर्थात्‌ इन प्राप्त ऐतिहासिक तथ्यो के प्रस्तुतीकरण 
में कल्पता कहाँ तक सहायक होती है ? उत्तर मे कहा जा सकता है कि 
ऐतिहासिक कहातियो का कल्पना के प्रति कोई उपेक्षणीय दृष्टिकोण *नही रहता 
([जयशकर प्रसाद की आकाशदीप, पुरस्कार ग्रादि कहानियाँ, वुन्दावनलाल वर्मा: 
शरणागृत, प्रेमचन्द : राती सरनन्‍्धा आदि कहानियाँ इस सन्दर्भ मे दृष्टव्य हैं।] ऐति- 
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हासिक कहानियों मे कल्पना का आश्रय अनिवाय रूप से ग्रहण किया जाता है, क्योकि 
उसमे शुष्कता नहीं, कथात्मक सरसता उत्पन्त करनी होती है, जिसका उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है । 

इस कल्पना-प्रयोग की भी कुछ सीमाएं हैं ।कल्पना के प्रयोग का यह अभिष्राय 
नही है कि उस विशेष युग, जिसे चित्रण का आधार बनाया गया है, की सामान्य 
विशेषताओो की पूर्ण उपेक्षा करके श्रपती मनमानी विशेषताएं ग्रारोपित कर दी जाएँ | 
ऐतिहासिक कल्पना पर आधारित कहानीकार पूर्णतया काल्पनिक कथानक तो चुन 
सकता है, पर ऐतिहासिक यथार्थवाद की रक्षा के लिए उसे उस विशेष युग के वाता- 
वरण, ससस्‍्क्ृति, सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों तथा मानव जीवन का सत्य 
चित्रण करना पडता है, इनकी उपेक्षा वह किसी भी रूप मे नहीं कर सकता । 
जयशकर प्रसाद की कई कहानियाँ कल्पित कथानकों पर आधारित होने के बावजुद 
उनमें हमें एक विशेष युग की सामान्य विशेषताओो का सुक्ष्म अन्त ष्टि से किया गया 
झाधिकारिक दर्शन मिलता है। ऐतिहासिक यथाथंवाद यही है वास्तव मे एक विशेष 
युग की सामान्‍य विशेषताशो को तोडना-मरोडना और नितान्त कल्पित चित्र उपस्थित 
करना न केवल ऐतिहासिक यवाथवाद की ही उपेक्षा है, वरन्‌ कल्पना के प्रति भी 
दूराग्रह प्रकट करना है । ऐतिहासिक तथ्यों के अकलन में कहानींकार को पूर्ण स्वतन्त्रता 
है, पर सत्य एवं यथार्थ की रक्षा के लिए उनके सम्मुख कुछ सीमाएं होती हैं भौर 
उसकी तटस्थता का होना अनिवार्य होता है, यहा एक और प्रश्न उठता है, ऐतिहासिक 
यथाथंवाद के सन्दर्भ मे पात्रों का स्वरूप किस प्रकार होना चाहिये ? ऐतिहासिक 
कहानियों के लिये इतिहासकार प्राय इन्ही पात्रों को मानता है जिनका उल्लेख इतिहास 
में होता है, पर यह भी कोई अनिवार्य नियम नहीं है। ऐतिहासिक कल्पना पर आाधघा- 
रित पूर्णतया कल्पित पात्रों को लेकर भी कहानियों की रचना की जाती है। पात्र 
ऐतिहासिक हो या न हो यह प्रइन विशेष महत्व नही रखता। इसके कारण स्पष्ठ 
हैं। प्रत्येक युग की भ्रपनी विशेषताएँ होती हैं औऔलौर उन विश्येषताप्रो के सन्दर्भ मे 
व्यक्ति विज्ेष जीवन जीता है | शासक वर्ग से सम्बन्धित लोगो के जीवन मे प्रनेक 
झ्राडम्बर, औपचारिकता, कृत्रिमता, ध॒णा, ईर्ष्या, हू ष ब्रादि अनेक बातें हो सकती हैं । 
सामान्‍य लोगो का जीवन स्वतन्त्र हो सकता है, परतन्त्र भी। विवाह और प्रेम 
सम्बन्धी नियंत्रण भी हो सकते हैं छूट भी । सामाजिक भ्रनुशासन कठोर भी हो सकता 
है, शिथिल भी । यह प्रत्येक युग की अपनी-अपनी बात होती है। प्रत्येक युग की 
भ्रपनी विद्ेषताएँ होती हैं, जो इस युग के वर्गंगत मानव-जीवन को प्रभावित करती 
झौर उसे गल्क्षील करती हैं। उस युग की भी ग्रपनी भाषा होती है, जो वर्गंगत 
मानव द्वारा विभिन्‍व स्तरों पर प्रयोग मे लाई जाती हैं । का हानी कार इन्ही विशेषताओं 
को अपने पात्रों में भरता है और उनमे स्वाभाविकता लाने का प्रयत्न करता है, यदि 
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पात्र ऐतिहासिक हैं, तब तो ये विशेषताएं उनमे होती हैं, पर यदि पात्र प्रणंनया कल्पित 
हैं, तो कहानीकार श्रपने कलात्मक कौशल द्वारा उनमे इन्ही विशेषताओं को भर उन्हे 
ऐतिहासिक रश देता है। भरत पात्र ऐतिहासिक हो या कल्पित यह उतना महत्वपूर्ण 
नही होता, जितना उनका ऐतिहासिक रस । ऐतिहासिक यथा्थंवाद के लिए पात्रों के 
ऐतिहासिक रग और स्वाभाविकता अत्यन्त ही महत्वपूर्ण होती है। इसी प्रकार ऐति- 
हासिक यथा्थंवाद वातावरण पर बल देता है । 

पात्रों की भाँति यह भी ग्रावश्यक नही है कि कयानक पूर्णवतरा ऐतिहामिक ही 
हो | वहु काल्पनिक भी हो सकता है, पर उसके व,तावरण में ऐतिहासिक रगो का 
होना आवश्यक होता है । यह ऐतिहासिक रग उस विशेष युग की सभी सामान्य 
विज्येषताप्रो का सावधानी एवं स्वाभाविकता के साथ चित्रण करने से उत्पन्न हो 
सकता है | वातावरण का यह स्वामाविक एवं सत्य ऐतिहासिक रग ही वास्तव में 
ऐतिहासिक यथार्थवाद है। इसे थोडा झौर स्पष्ट कर देना उचित होंगा। आज से 
कोई दो-तीन शताब्दी पूर्व का भारत लें। उस समाज में प्रेम की स्वतन्त्रता न थी 
नारियो में उच्च शिक्षा न थी । समाज में सयुक्त परिवार प्रथा का प्रचलन था और 
बाल-विवाह समाज सम्मत था। नारियाँ श्राथिक रूप से प्रतन्त्र थी और एक प्रकार 
से पुरुष के अ|लम्वन पर जीवित रहती थी | यदि कोई कहानीकार उस्च काल से कोई 
कथानक चुनता है और उसमे पर्याप्त कलात्मक कोशल भी है तथा गहन अध्ययनशीलता 
है तो वह इन तथ्यों को ग्रपनी कहानी में आवश्यतानुसार सगुफित करके सवा भाविकता 
की रक्षा करने का पूर्ण प्रयत्व करता है, पर दूपरा कहावीकार, जिसमें यह कुशलता 
नही है, ऐसे पात्रों की कल्पना करेगा, जो छुले रूप मे समाज मे श्रेम करता है। वह 
सामाजिक अनुशासन की अझ्वहेलना करेगा । उसके नारीपात्र, चाहे उनके पास कोई 
शिक्षा सम्बन्धी विशेषता हो या न हो, ऐसे तकं-वित्क करेंगी कि बडे-बडे विद्वान भी 
उनके सामने पानी भरने लगे । उनके पात्र व्यक्तिवाद और अश्रस्तित्ववाद का भी 
पालन कर सकते हैं श्रोर सयुक्त परिवार श्रथा को ठोकर मार सकते हूं । और तो श्ौर 
उनके नारी पात्र ऐसा भी कह सकते है कि अरब वे पुरुषो पर आ्राश्चित नही रहेगी और 
स्वय घन कमाकर अपना पेट भरेगी । वे क्रियात्मक रूप से ऐसा करके दिखा भी देगी : 
प्र वह कहानी एक साहित्यिक विडम्बना के भ्रतिरिक्त कुछ और नही होगी । ऐसे 
कहानीकारो के सम्बन्ध मे कहा ही क्या जा सकता है । दो एक ऐतिहासिक नामों या 
शब्दों को रख देना ही वे ऐतिहासिक कहानी लिखना समझते हैं। उनका चित्रण 
पूर्णतया हास्यास्पद प्रतीत होता है । ऐतिहासिक यथार्थवाद के लिए यह ,प्रावश्यक है 
कि उस युग की सामान्य विशेषताग्रों की पूर्ण रक्षा हो ओर उतका स्वाभमाविकता के 
साथ चित्रण किया जाए | यह बडे खुद को, साथ ही विस्मय की बात है कि हिन्दी 
के एतिहासिक कहानीकार ऐतिहासिक यथाथंवाद पर उतना बल नही देते, जितना 
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झयती कल्पना पर । कल्पना को महत्व देना बुरा नहीं, पर उसकी अतिझ्यता 
ग्रवाँछतीय है । वास्तव में हिन्दी मे जयशक्र प्रसाद और वृन्दावनलाल वर्मा को छोड 
कर किसी ने ऐतिहासिक यथार्थव्राद का महत्व ही नही समझा है, इसीलिए श्रभी तक 
हिन्दी में वास्तविक रूप से उच्च कोटि की ऐतिहासिक कहानियाँ बहुत कम पढ़ने को 
मिली हैं। इसका कारण यही है कि हिन्दी के अधिकाँश ऐतिहासिक कहानीकार 
झपनी कल्पना, सिद्धान्‍्तो के प्रति श्रपने अत्यधिक आग्रह (या दुराग्रह |) एवं अ्रपनी 
प्रतिभा' पर जितना बल देते हैं. उतना ऐतिहासिक युग विशेष के श्रध्ययन, चिन्तन 
एवं ऐतिहासिक यथाथेवाद के महत्व पर बल नही देते । ऐतिहासिक यथाथंवाद की 
झ्रवहेलना ऐतिहासिक कहानियों को पगु बना देती है। ऐतिहासिक कहानियो मे प्राण 
सजीवनी मरने का कार्य ऐतिहासिक यथाथंवाद ही करता है। ऐतिहासिक यथार्थवाद 
वास्तव में ऐतिहासिक कहाडदियों को ऐसी कसौटी दे देता हैं, जहाँ उसका मूल्याँकिन 
इतिहास और साहित्य दोनो ही हष्टियो से सरलतापूृण हो सकता है। ऐतिहासिक 
यथार्थवाद ही उचित रूप मे ऐतिहासिक कहानियो को वास्तविक रग देता है और 
उन्हे स्वाभाविकता एवं सत्यता के आवरण मे प्राबद्ध करता है। इसकी उपेक्षा किसी 
भी रूप मे की ही नहीं जा सकती ॥ 

इस काल की कहातियो में चित्रित दूसरी प्रवृत्ति अति-यथार्थवाद है, जिसका 
जन्म अनेक साहित्यिक प्रवृत्तियों की भाँति फ्रास मे हुआ था इस आन्दोलन का नेतृत्व 
चालसे बोदेलेयर ते किया । उसकी वॉयेज की अन्तिम पक्तियों मे इसका स्पष्ट 
निर्देश हुआ है। इस प्रवृत्ति के भ्रनुसार स्वाभाविकता एवं सत्य की अभिव्यक्ति स्ब- 
सम्मत भौतिक एवं मानव-प्रकृति सम्बन्धी सिद्धान्तो के प्रतिकूल जीवन की विकृतियों 
में काम वासना सम्बन्धी वातावरण की छत्रछाया में अन्वेषित किया जाने लगा। 
इस प्रवृत्ति का जन्म १६२० के लगभग हुम्ना ओर आरान्द्र बेतव इसका जन्मदाता था। 
प्रति यथाथंवाद का प्रयोग अ्पौलेनियर के भिद्धान्तों के आधार पर ऐसी सत्ता के 
अर्थ में किया गया, जो दृश्यमान वास्तविकता से परे हो। इसकी प्रकृति अधिकाश 
रूप में मानतिक विक्ृतियों से सम्बद्ध है, श्रति यथाथेवादी कहानियो | चतुरसेन शास्त्री 
ऋषमभ-चरण जेन तथा पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र की कहानियाँ] का सम्बन्ध प्रमुखतया 
स्वप्नो और मानव की श्रद्ध जाग्रत स्थितियों से ही है। आान्द्र (ब्रेतन के प्नुसार 
भ्रति-यथाथंवादी कृति में स्वत. चलित लेखन प्रणाली को अत्यधिक महत्व प्रदान 
किया जाता है । प्रइन उठता है, यह स्वतः: चलित लेखन प्रणाली है क्‍या ? इसका 
उत्तर देते हुए हबंड रोड ने अपने एक लेस 'मिथ, ड्रीम एण्ड पोयम' में कहा हैकि 
स्वत चलित-लेखन प्रणाली से श्रभिष्राय मन की उस स्थिति से है, जिसमे अभिव्यक्ति 
तत्काल एवं चैंसमिक रूप मे होती है और जहाँ भाव-चित्र तथा उसकी शाब्दिक प्रकृति 
में समय का कोई अन्तर नहीं पड़ता । पर इस गणाली के अ्रनुगम का दुष्परिणास यह्‌ 
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हुआ कि कला अव्यवस्थित रूप में प्रकाशित होने लगी और कला के क्षेत्र में 
झराजकतावाद की ध्थिति उत्तन्त हो गई | अ्ति-यथा्थवाद की स्थिति प्रनीश्वरवाद 
पर अवस्थित है। वह कला के बोद्धिक स्वरूप का पक्षपाती नही है। कह एकान्तिकता 
से परिपूर्ण जीवन के काल्पनिक पक्ष के ही प्रति अधिक श्राग्रहशील है । 

व्यक्तित्व के श्रंतविरोधो का चित्रण करना एवं भाव-प्रकाशन करना अति- 
यथार्थवाद का चरम लक्ष्य है। वह प्रचलित नंतिक माच्यताग्रो को श्रस्वीकृत करता 
हैं। उप्तक्की नेतिकता का स्वरूप स्वतन्त्रता एवं प्रेम पर आ्राघारित है क्योकि ग्राज की 
प्रचलित नैतिकता उसके विचार से श्राडम्बस्पूर्ण एवं थोथी है। अति-यथार्थवाद का 
मत है कि अपने चित्रण मे कथाकार को पूर्ण स्वतन्त्रता हो, उस पर मर्यादा प्रो, श्रादर्शों 
एवं नंतिकता के कोई बन्धन न हो । अति-यथार्थवाद हुदय की भावनात्मक गति का 
प्रतिनिधित्व करता हैं। यह बौद्धिकता के विरुद्ध है, किन्तु साथ ही भावुकता के प्रति 
भी अग्रहशील नही है, यदि अति-ययार्थवाद को कोई पीछे उसके झ्राधार बिन्दु तक ले 
जाना चाहिए, तो वे मूलभूत तत्व प्राप्त होगे, जिस पर किसी भी उपयोगी भीति का 
निर्माण किया जा सकता है। वे मुलभूत तत्व प्राकृतिक विज्ञान ओर मनोविज्ञान से 
सम्बन्धित हैं। भ्रति-यथार्थंवाद की यदि कोई दाशनिक प्रापत्ति अतीत काल में कहीं 
प्राप्त होती है, तो वह हीगल में ही, फ्रायड के अनुमार चेतन के स्पन्दन गम्भीर 
कामना के रूप मे प्रस्फुटित होते हैं और व्यजना परिस्यितियाँ, श्रततोष एवं श्रतृप्त 
वासनाएँ उन्माद के रूप में परिणत हो जातीं हैं, जिससे एक नए वाद का जन्म होता 
है, जो श्रति-यथार्थ वाद है । वस्तुत यह और कुछ नहीं ययार्थंवाद का चरम रूप ही 
है। यह रूप-विन्यास आदि को चेतत मन की काय-प्रक्रिया स्वीकारता है। 
चेतन मत अवचेतन मन की तुलना में दुबंल और दक्तिहीन है । श्रवचेतन 
मन किसी भी प्रकार के बच्चन, नियन्त्रण या सीमाझग्नो को नही स्वी- 
कारता । नैतिकता, भय, लज्जा तथा सकोच उसदे लिए महत्वहीन होते हैं। 
इस प्रकार एक असगति की स्थिति उसे प्रिय है । काम की अतृप्ति प्राय. सामान्यजनों 
में होती है और अवचेतन मे उनके विस्फोट की सम्भावत्ता बराबर बनी रहती है। 
इस प्रकार एक शअ्रसन्तुलन की स्त्रिति उत्पन्त हो जाती है । यह अ्सगति झऔर असतुलन 
ही भ्रति-यथा्थवाद के दो आवारभूत स्तम्भ हैं। यह मनुष्य के अ्रचेतत मन से हीं 
विशेषत सम्बन्धित है। अति-यथार्थवादियों के भ्रनुसार किसी भी प्रकार के सामाजिक 
आदर्श विवेक शून्य होते हैं। ठीक उसी प्रक्तार, जेसे कि मानवीय चेतन द्वारा छायाक्रित 
यह भौतिक जगत । अति-यथाथ्थंवाद किसी नेतिक परम्परा के प्रति आस्थावान्‌ नही 
है झ्ौर क्लासिकल तथा पृ जीवादी परम्परा को तो बिलकुल ही तिरस्कृत करता है। 
यह इस बात को स्वीकारता है कि प्रतिभाशाली व्यक्ति अपनी शैक्षणिक परम्पराहों 
एवं सामाजिक वातावरण ,नेतिक मान्यतामों एवं सास्कृतिक विश्वासों के कारण पोषित 
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एवं खण्डित होते हैं, इसे दूसरे शब्दों मे हम इस प्रकार भी स्पष्ट कर सकते हैं कि 
एक व्यक्ति तअत्यन्त सुशिक्षित, शिष्ट एवं गम्भीर है । वह सभ्यता एवं सस्क्ृति में भी 
पूर्ण विश्वास रखता है। पर इसका अभिप्राय नही है कि वह आझान्तरिक रूप से भी 
वसा ही है, जेसा कि वाह्य रूप से दिखाई पडता है। श्रपने सम्मानपूर्ण सामाजिक 
स्थिति की रक्षा के लिए उसे अपनी अ्रनेक इच्छाओं, कामनाझ्रो एवं यहाँ तक कि 
वासनापरक इच्छाओं का भी दमन करना पडता है ॥ व्यवित तो यह समझता है कि 
उसने इनका दमन कर दिया पर वस्तुस्थिति ऐसी है नही । वे सभी अ्रवचेतन मन मे 
सम्रहीत होती रहती हैं और उनके विस्फोट की सम्भावना निरन्तर बनी रहती है। 
झ्रति-यथार्थ वाद जैसा कि उल्लेख क्या जा चुका है, इसी श्रवचेतन से सम्बन्धित हैं, 
जो व्यक्षित को खण्डित, शोषित एवं विश्रान्त करता है। 

साम्यवाद की भाँति अतिनयथाथंवाद भी यह ग्राग्रह नही करता कि कलाकार 
झपनी वंयक्तिकता का परित्याग करे, वह इस बात पर बल देता हैं कि कलाकारो के 
मध्य सामान्य समस्याएँ हैं, जिनका उन्हें समाधान करना है श्नौर सामान्य खतरे मे है, 
जिनसे उन्हे बचना है | पर अति-यथाथंवाद ने असस्तुलन एव असगति के ऐसे वीभत्स 
एवं घृणास्यद चित्र उपस्यित किए कि मानव मात्र विक्रेतियों का पुतला बन ग्या। 
फलस्वरूप अति-यथार्थवादी स्कूल पर श्रनेक दोषारोपण किए जाने लगे और उनके 
उत्तर भी दिए गए, पर सबसे भीषण आरोप यह किया गया कि अति-यथार्थवाद 
हिसा और न्यूरोटिक प्रवृत्तियों को प्रश्नय देता है । वह वर्तमान नैतिकता को तिरस्कृत 
करता है, क्योकि उसके विचार से वह रूढ श्र आड्म्बरयुक्त है। वह प्रेम और 
स्वतन्त्रता पर आधारित नंतिकता को प्रमुखता प्रदान करता है। उसके विचार से 
आज की मानवता भर कुछ नही पाप है । वह ऐसी नैतिकता से घृणा करता है, 
क्योकि वह एक आ्राडम्बर है और अधिकाँश व्यक्ति श्रपृर्ण ही जन्म लेते हैं। उन्तकी 
रही-सही पूर्णता भी उनकी विषम परिस्थितियो के कारण समाप्त हो जाती हैं। 
मानवता के विकास से ही इस पाप और वि&ति का निराकरण किया जा सकता है, 
किन्तु यह हमारा विश्वास है कि संगठित तियत्रण एवं दमन की सम्पूर्ण प्रणाली, जो 
झाज की नैतिकता का सामाजिक तत्त्व है, को मनोवेज्ञानिक ढग से गलत समझा 
जाता है और यह पूर्णतया हानिप्रद है। श्रतः सवेगो की पूर्ण सम्भव स्वतन्त्रता और 
प्रेम से वह चीज प्राप्त की जा सकती है जो किसी विधान या नियत्रण से नही प्राप्त 
हो सकता + झति-यथाथवाद किसी भावुक मानवतावाद से सम्बन्धित नहीं है। वह 
प्रत्यन्त कठोर ढम से नियत्रित मनोवेज्ञानिक है श्रोर यदि वह 'प्रेम' और 'सहानुभूति' 
जेंसे शब्दों का प्रयोग करता है, तो इसीलिए कि व्यक्ति को आथिक एवं वासनात्मक 
जीवन को उसके विदलेषण ने उसे इन शब्दों के दालीनतापूर्वक प्रयोग करने का 
झ्षिकार दिया है भ्ोर इस प्रयोग में किचितमात्र भरी भावुकता का स्थान नही होता । 
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अति-यथार्थवाद, जो ज्ञान की एक प्रणाली है, फलस्वरूप विजय श्र सुरक्षा की भी 
प्रणाली है, मनुष्य की चेतनशीलता का रहस्योद्धाटन करता है। अति-यथार्थवाद 
यह स्वीकारता है कि सभी व्यक्तियों से विचारों की समानता होती है और वह 
मनुष्य-मनुष्य के मध्य व्यवघान को समाप्त करने का प्रयत्त करता है। भेद-भाव या 
कायरता की किसी सीमा को वह नही मानता । उसका विचार है कि मनुष्य प्रपने 
प्रापका अच्वेषण करे, अपने स्वत्व को पहचाने और तभी वह उत सभी निधियों को 
प्रात्त कर सकने की सक्षमता प्राप्त कर सक्रेगा, जिससे उसे वचित कर दिया गया है 
शौर जिसका संचय वह प्रत्येक काल में करता है। यह सचयन, आझात्मपीडन घुटन के 
फलस्वरूप ही हो पाता है, जो अन्पसख्यक अ्रधिकार प्राप्त लोगो के लिए होता है, जो 
मानव महानता का प्रतिपादन करने वाले प्रत्येक तत्वी से अधे और बहरे होते हैं । 
प्रति-यथायंवाद अभिव्यक्ति की स्वतन्त्रता पर पूर्ण बल देता है और उसे और भी 
व्यापक बनाने का प्रयत्न करता है। वह स्वीकारता है कि मानव श्शौर उसकी कार्ये 
प्रक्रिग अलग नही किए जा सकते । वह मनुष्य की स्वतन्त्रता में विश्वास रखता है 
भ्रौर अपने पूर्ण सामथ्यं से इस उहं इ्य-प्राप्ति का प्रयत्न करता है। वह इस प्रक्रिया 
में पराजयवाद, विश्रान्त करने वाली प्रवृत्ति और शोषण का विरोघ करता है। अ्रति- 
यथाथर्थवाद का प्रयोग इस काल में प्रपती कहानियो में पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र, 
चतुरसेन शास्त्री तथा ऋष भचरण जेन आदि कहानीकारो ने किया है | 

भ्रब इस युग की अन्तिम प्रवृत्ति रह जाती है-प्रकृतवाद । इसका प्रथम 
प्रयोग साहित्य में फ्रन्च उपन्यासकारो द्वारा किया गया, जो अपने को फ्लावेयर का 
शिष्य और उत्तराधिकारी मानते थे । प्रकृतवाद को जोला और मोप[सा ने नेतृत्व 
प्रदान किया, यद्यपि फ्लाबेयर स्वयं श्रपने को यथाथवादी या प्रकृतवादी मानने से 
अ्रस्वीकारता था । वह अपने को फ्र न्‍को क्लासिस्ट स्वीकारता था और प्रकृतवाद' को 
असमर्थ बताता था । प्रकृतवाद के विश्लेषण के सम्बन्ध में दो विख्यात समालोचनाएँ 
प्राप्त होती हैं । एक मोर्पांसा के उपन्यास शिद्ा०-०-]८घ॥ और दूसरे जोला की पुस्तक 
[,०-२ ०7-5० थआगाणशध्याश की भूमिकाश्रो मे । जोला के अनुसार प्रकुृंतवाद उन 
परिस्थितियों एव वातावरण के अनुसार जन्मा था, जो व्यक्ति की पूर्णता एवं सत्ता 
निश्चित करती है। उसने एक स्थान पर यह भी कहा कि लेखक का काम केवल 
वर्णन करना ही नही; ससार की अव्यवस्था भी ठीक करना है पर ज॑ंसा कि श्रागे 
प्रकृतवाद के सिद्धान्तो का विश्लेषण करते समय हम देखेंगे कि इस विचारधारा ने 
कुछ भी व्यवस्थित करने के बजाय ससार में घृणा निराशा एवं कुण्ठाजन्य परिस्थितियों 
को जन्म दिया । जोला अपने को प्रयोगवादी ही मानते थे और यह स्वीकोरते थे कि 
प्रयोगवादी प्रकृति की जाँच करने वाला मजिस्ट्रट होता है और हम मनुष्य एवं उसके 
विचारो की जाँच करने वाले मजिस्ट्रेठ हैं। यद्यपि यह सत्य है कि नित्य-प्रति के 
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जीवन के ग्रनुभवों पर लेखन को आधारित करना पडता है और ऐसे अनुभव या 
तथ्य प्राप्त हैं। उस जीवन से असीम नोट बनाए जा सकते हैं, पर यह ॒बिल्कुज ही' 
असत्य है कि कोई पर्यवेक्षण, प्रयोग श्रथवा अच्छे तथ्य ही कहानी का रूप घारण कर 
लेते हैं। यद्यपि जोला और मोपाँसा ने इसे ही सत्य माव लिया था शोर उनकी 
रचनाग्रो मे यत्र-तत्र मानव झनुभूतियों को चित्रण ध्राप्त हो जाते हैं. पर ऐसा आशिक 
रूप मे ही हुप्ा है, उन्होंने इस पर बल नहीं दिया। प्रकृतवाद जीवन के वेज्ञानिक 
ग्रध्ययन करने का प्रयत्न करता है जिस पर डाविन और स्पेन्सर आदि के सिद्धान्त 
का पर्याप्त प्रभाव पडा था । डाविन सिद्धान्त के अनुमार प्रत्येक मनुष्य में पाशविक 
प्रवृत्तियाँ ग्रवशिष्ट हैं। प्रकृत॒वाद ने इस मूल सत्य को, जो मुख्य रूप से जीव-विज्ञान 
एवं शरीर विज्नान से ही सम्बन्धित हैं--भ्रपता लिया और उसे साहित्य के क्षेत्र में ले 
झाने का प्रयत्न किया । इस प्रकार प्रकृतवाद ने ययवाथंवाद को उप्तके पूर्णतया नग्न 
रूप में देखा । 

यह साहित्य मे निराक्षा के परिणामस्वरूप उत्पन्त हुआ है। इसमे ज्ञान- 
प्रकाश से युक्त आशावादी आदक्षवाद के ध्वसावशेष, मनुष्य की पृर्णता एवं निष्ठा मे 
पूर्ण झनास्था, प्रजातात्रिक प्रणाली में अविद्वास और मानव विकास के प्रति निराशा 
के माव लक्षित होते हैं। प्रक॒ववादियों के लिए समाज कोई गस्तित्व नही रखता | वे 
इसका खण्डन करते हैं। वे केवल मनुष्य या प्राकृतिक विकास दिखाकर उसकी 
प्रवत्तियों को उभारता चाहते हैं, क्योंकि यह सारी मानवता पशुवत्‌ है और मनुष्य 
पशु है, बायोलॉजिकल जीव प्राणी है। वे इस बात को भी नही स्वीकारते कि 
आत्मिक विकास से ही पअ्रन्तिम पूर्णता प्राप्त होती है। प्रजार्तात्रिक स्वतन्त्रता के 
सन्दर्भ मे विकास भी उनके लिए भ्र्थंहीन है और आदर्श, नेतिकता तथा सृष्टि की 
ग्रात्मानुभृति उनके लिए शून्य स्वप्तों के समान है और ईदवर की सत्ता स्वीकारनां 
हास्यास्पद है । प्रकृतवाइ नैतिकता के वर्तमान मानदण्डो के प्रति कठोर श्रालोचनात्मक 
टृष्टि रखता है, पर मनुष्य पर से वर्तमान नेतिक नियत्रण शिथिल करने की प्रयत्न- 
शीलता से वह किसी स्वतन्त्रता का नही, वरन्‌ निराज्या का स्वर ही उद्घोषित करता 
है और यद्यपि इसका आाविर्माव विज्ञान से ही हुआ है, फिर भी वेज्ञानिक सिद्धान्तो 
में यह किसी सुख का अनुमव नही करता । प्रकृतवादियों के लिए प्रत्येक वैज्ञानिक 
निष्कर्ष मनुष्य की असहायावस्था की ओर सकेत करता है, प्रकृवाद किसी घामिक 
परम्परा मे विश्वास नही रखता ॥ उसके आधारभूत सिद्धान्त प्राकृतिक शरक्तियाँ हैं। 
उसके अनुसार मनुष्य पशुजन्य है। प्रकृति कठोर है। मानव स्वभाव स्वार्थी, निर्दंयी 
झोर कामुक है । 

इस विचारघारा मे प्राकृतिक ब्यवस्था का उन्मीलन होता है। ऐतिहासिक 
रूप से प्रकृतवाद यद्यपि यथार्थंवाद की ही एक विकसित शैली है भ्ोर बहू उसका 
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चरम रूप स्वीकारा जा सकता है, पर स्वयं जोला के लिए ययार्थवाद अथहीन था । 
उसका उहू इ्य था कि यथारय॑वद व्यक्तिवादी स्वभाव के ही ग्रधीन हो | उसका विचार 
था कि मातव सत्य से बढ़कर कुछ और नही है । वह चाहता था कि कला जीवन के 
प्रति सत्य हो । उसके लिए कला मनुष्य--जो परिवत नशील तत्व है और प्रकृति--जो 
अ्रपरिवतंनशील है, के मध्य होने वाले परस्पर विवाह के समान है | सौन्दर्य की उसके 
अनुसार कोई पृथक सत्ता नहीं स्वीकारी जा सकती । वह भी ग्रनिवायतः एक मानवीय 
तत्व है । प्रत कथाकार का दायित्व है कि वह अपने ही समय में अच्वेषित सौन्दये 
तत्वो का उद्घाटन करे। प्रकृतवाद जीवन का यथातद्रथ्य चित्रण करता है। वह 
जीवन, जैसा है, उसी रूप में चित्रित कर अपनी दृष्टि पूर्णतया तटस्थ एवं निरपेक्ष 
रखता है | उसमे अत्यक्ष आलोचना का अभाव रहता है। उसके अन्दर न आादशो 
स्थापित करने ओर न कोई सदेश देने की प्रवृत्ति रहती है। वह तो समाज की 
वीमत्सता एव नग्तता दिखाकर सतोष कर लेता है। सत्य की स्थापना करने में 
प्रकृतवाद विज्ञान के नियमो का पालन करता है। इस प्रकार प्रकृतवाद जीवन के 
भ्रस्वस्थ एवं कुत्सित पक्षो पर ही भ्रघधिक बल देता है। जीवन मे निरीक्षण करने की 
उसकी दृष्टि पूर्णतया एकाँगी है। वह मनुप्य की पाशविक वृत्तियों के अतिरिक्त कुछ 
श्रौर देखने तथा समभदे के प्रति मौन है, इसीलिए उसका दृष्टिकोण नैराश्यपूर्ण है । 
प्रकृतवाद यह समझता है कि मनुष्य इतना पशु हो गया है, समाज में कुत्सित वृत्तियाँ 
इतनी प्रसारित हो चुकी हैं कि अब सुधार होना या मनुष्य का सत्पथ पर अग्रसर 
होना कठिन है। इसीलिए उसको सव्वेत्र निराशा-दही-निराशा दृष्टिमोचर होती है। 
एक सुविज्ञ के अनुसार प्रकृतवाद बहुत दिनों तक जलता रहा और शभ्रन्त में स्वय ही 
जलकर राख हो गया । तब श्रग्ति-शिखा को प्रज्ज्वलित करने के लिए उसकी लौ में 
फोकतने के लिए उसे और भो सामग्री की आवश्यकता हुई, दिशेषतया नारियो की। 
वे उसको दु ख देंगी और वह उस दु ख को उन्हे ब्याज-सहित वापस कर देगा। इस 
प्रकार प्रकृतवाद ने ग्रपने चारो तरफ के हर व्यक्ति पर दुर्भाग्य की छाया भ्रकित कर 
दी और लोगो को जीवन के प्रति अस्वस्थ एव निराश बना दिया। प्रकृतवाद ने एक 
स्वर से यह घोषणा की कि प्रकृति की श्रोर लौट चलो । फलस्वरूप प्रत्येक परम्परा--- 
घामिक अथवा नतिक --एव पूर्वाग्रहो के प्रति प्रकृतवाद ने संघर्ष उत्पन्न करने की 
चेष्टा की । प्रकृतवाद इस प्रकार यथार्थ से पलायन है, हालाँकि प्रकृतवादियों ने अपने 
चित्रण को भी यथार्थ ही बताया है, पर कलाकार जो जीवन झ्औौर समाज के प्रति 
सजग है, जानता है कि इस प्रकार का यथार्थ कला नही है। प्रकृतवाद ने जिस 
केमराईपन वाले यथाथ्थंवाद पर बल दिया है, वह उतना ही अ्वाँछनीय है, जितना कि 
यूरोपियन स्वच्छन्दतावाद । इसका सबसे बडा दोष यह है कि चीजें जिस रूप मे 
यतिशील हो रही हैं, उसको देखने या उसका मार्ग प्रशस्त करने में यह नितान्‍्त रूप 
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से ग्रसमय है । प्रकृतवाद मिर्फ इस पर ध्यान देता है कि चीजें किम्न रूप मे हैं, व कि 
वे कौन सा रूप ग्रहण कर रही हैं। इस प्रकार यथार्थवाद अव्यावहारिक एवं नैराश्य- 
पूर्ण है। यह भविष्य के प्रति किचित्‌मात्र भी भ्ास्थावान्‌ नहीं है, इसाॉविए उसकी 
उपेक्षा करता है । प्रकृतवाद मे मानव-व्यवहार सामाजिक वातावरण के कार्य रूप में 
समझे जाते हैं और व्यक्ति इसकी विशेषतात्रों का जीवित समूह-पुज समझा जाता 
हैं। उसका अस्तित्व इसमे उसी भाँति है, जिस प्रकार प्रकृति में पशुओं का । 

एक ओर तो वह श्रक्र्मण्यता की परिधि में आबद्ध है, दूसरी ओर वहू सामा- 
जिक एवं आथिक स्थितियों के उद्घाटन का प्रयत्न करता है । पर केवल पराशविक 
प्रवत्तियो के ही वर्णव से साहित्यिक दृष्टि से ये सेक्‍स सम्बन्धी प्रवत्तियाँ पीडाएँ, उत्पी- 
डित तथा भोगने एवं सहने की क्रियाएं चाहे जितनी भी विस्तृत एवं पूर्ण क्यो न हो 
--मानव के सामाजिक, ऐतिहासिक एवं नैतिक अस्तित्व को पुणंतया निम्न स्तर तक 
ले जाती हैं। इस प्रकार प्रकृतवाद मानव सघर्षों, विषमताप्रो एवं मनुष्य की पूर्णता 
को चित्रित करने की अनिवार्य कलात्मक भ्रभिव्यक्ति के मार्ग मे माध्यम नहीं वरन्‌ 
बाघा है। यही कारण है कि प्रकृतवाद ने अभिव्यक्ति का जो नवीन माध्यम प्रस्तुत 
किया और जिन नवीन तत्त्वों का उद्घाटन किया, उससे साहित्य समृद्ध नहीं हुआ । 
वरन उसने साहित्य को सकीर्णता एवं निकृष्टता की निम्नतम सीमा तक पहुचा दिया, 
मनुष्य के झन्तरिक जीवन झौर उसके आवश्यक श्रन्तईन्द्रो कथा सघषों का वास्तविक 
चित्रण केवल सामाजिक एवं ऐतिहासिक तत्त्वों के परिप्रेक्ष्य मे ही किया जा सकता 
है । इससे भिन्‍व अपना नया सिद्धान्त गढ़ लेना और नवीत मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति खोज 
लेना पूर्णतया अवाँछनीय इसलिए है, क्योकि यह करमं श्रमूर्त नही हैं श्रौर पूर्ण मानव 
व्यक्तित्व को खडित कर देता है। यह स्पष्ट है कि प्रकृतवादियों का पाशविक प्रव॒ु- 
त्तियो पर आ्राधारित यह विचारधारा तथा प्रचारवादियो द्वारा अंकित मोटे रेखाचित्र 
पूर्ण मानव व्यक्तित्व के सत्य चित्र को भ्रमित एवं विम्श्रान्त करते हैं। ऐसे कम ही 
लोग हैं, जो इस बात का अनुभव करते हूँ कि मानवात्मा को छानबीन करने तथा उच 
के मानव होने मे परिवर्ततशीलता का अध्ययन करने वाले मनोवैज्ञानिक भी पूर्ण 
मानत्र व्यक्तित्व के साहित्यिक प्रस्तुतीकरण को पूर्णतया नष्ट कर देते हैं। पूर्ण मानव 
व्यक्तित्व का सद्भीव चित्रण तभी सम्भव है । जब लेखक टाइय निर्मित करने का प्रयत्त 
करता है । 

प्रश्न यहाँ मनुष्य के व्यक्तिगत स्वरूप एवं सामाजिक स्वरूप के मध्य परस्पर 
प्रन्तसंम्बन्धों का है। जो बहुत ही विवादग्रस्त है और वर्तमान साहित्य में आज यह 
एक ऐसा कर्ठित प्रश्न है, जिसका उत्तर सरलता से नही दिया जा सकता । यह ॒प्रशन 
तमी से प्रारम्म हुआ । जब से वर्तमान बुजु झा समाज की रचना हुई | सतही ढंग से 
देखा जाए तो मनुष्य के ये दोनो स्वरूप बिल्कुल ही भलग-प्रलय है झौर जैसे-जैसे बते- 
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मान बुजु भ्रा समाज विकसित होता जाता है, मनृष्य का सबसे असम्पुक्त स्वतत्र एवं 
वेयक्तिक अस्तित्व उभरता जाता है। ऐसा प्रतीत होता है, जैसे कि व्य्वितग्त जीवन 
अपने ही नियमो के अनुसार वढ रहा है और मानो उसकी फुलफिल्मेट और ट्रेजेडी 
सामाजिक वातावरण की सीमाप्रो से स्वतत्र हो रही है, जोला ने एक स्थान पर 
लिखा है कि लेखक यदि वह भ्रोसत जीवन वी साधारण प्रवत्तियों थो चित्रित करने 
के मूलभूत सिद्धान्त को स्वीकान्ता है, तो उसे 'नाय्क वी हृत्या बर देनी चहिए। 
नायक से उसका अभिप्राय ऐसे पात्रों एव कठपुतलियों से था, जो साधारण बन जाते 
हैं। यहाँ यह स्पष्ट हो जाता है कि क्नि स्द्धतो पर जला महान स्थाथंवादियों के 
अवशेषो की झालोचता करता है । जोला ने मह न यथाथवादियो विशेषतया बाल्जाक 
शोर स्टेण्डहडल की चर्चा अनेक बार की है और ब र बार इसे दुह्राया है कि बाल्जक 
झौर स्टेण्डहल इसीलिए महान थे क्योकि उन्होंने मानव विकारों का बडी ईमानदारी से 
चित्रण किया है और मानव की पाशविक प्रवृत्तियो को समझने से लिए हमारी इस 
वृद्धि के लिए रोचक सामग्री प्रस्तुत की है। जोला इस प्रकार पुराने यथा्थंवाद श्लोर 
नवीन यथाथंवाद का चक्र पूर्ण करता है श्रर्थात यथार्थवाद से प्रकृतवाद की दिशा में 
प्रयाण करने वाले चक्र को । इस परिवतंनशीलता का साम,ज्कि आधार इस सत्य पर 
गाश्चित है कि बुजु आ मनोवत्तियो ने लेखको की जीवन दिशा भी पृणंतया परिवर्तित 
कर दी है। प्रद्गतवाद ने बुजु आ ५भाव से यह लेखक का धर्म निप्चित क्र दिया कि 
वह अपने समय के महान सघर्षों में भाग न लेकर सावेजनिक जीवन का केवल दशक 
बना है ! यद्यपि प्रकृतवाद को उत्पत्तिवाद के सिद्धान्तो की व्याख्या के परिणामस्वरूप 
उत्पन्न बताया गया है, पर यह सदेव ही स्मरण रखना चाहिए कि फ्रास में श९वी 
शताब्दी के पृवाद्ध में इसके लिए काफी लम्बी तेयारियाँ की गई थी । 

इस तथ्य की भी उपेक्षा नही की जा सकती कि अगस्त कॉमटे का समाज के 
विकास का विज्ञान और परिवार के नवीनीकरण के प्रति इसकी अ्रत्यधिक चिन्ता ने 
निदचय ही जोला के ऊपर अपना अपूुर्व प्रभाव डाला होगा, चाहे स्वय जोला ने कॉमटे 
की एक भी पुस्तक न पढी हो । इस प्रकार प्रकृतवाद को पृष्ठभूमि प्राणिशास्त्र मे 
निहित है, जो डाविनवाद से भी अ्रविक विशुद्ध एव व्यापक महत्त्व रखता है। कॉमटे 
से समाज के विकास का विज्ञान निश्चित किया औ्ौर बाद में उसे साहित्य के क्षेत्र में 
भी प्रचलित किया । कॉमटे के अनुसार मनुष्य की मनोवैज्ञानिक स्थितियाँ और मान- 
वीय कार्य-प्रक्रिय भौतिक कारणो का परिणाम मात्र है। जोला ने भी वेज्ञानिक साव- 
धानी की विज्येषता उसके निष्कर्ष के सन्दर्भ में आवश्यक्रता को महत्त्वपूर्ण सिद्ध किया 
है । प्रकृति और मनुष्य का अध्ययन किया जाता है, उसके ब्राप्त विवरणो "का वर्गीक- 
रण किया जाता है और प्रयोगवादी एवं विश्लेषणात्मक सिद्धास्तो के उपयोग की दिशा 
मे कदम-कदम भ्रागे बढ़ाया जाता है, पर चीजो के निश्चित करने मे प्रत्येक को साव- 
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घानी रखनी चाहिए । जोला की यह घोषणा विचित्र नही हैं। उस व्यक्षित ने, जिसने 
यह घोष गा की कि वेश परम्परा के अपने नियम होते हैं और जिसने यह स्वीकारा 
कि विजेषताएँ और युण उत्पादन की प्रक्रिया के परिणामस्वरूप उत्पन्न तत्त्व है, अपने 
सभी विचारधारा को 'कदाचित्‌ से प्रारम्भ किया है । वास्तव मे इस घोषणा के पूर्व 
जोला की सभो कृतियाँ एक महान साधारणीकरण की पृष्ठभूमि के लिए तैयार ही 
थी । उसने प्राय यह कहा है कि अधिकाश रूप मे इसके लिखने का यह उद्दंश्य ही है 
कि इन सभो अन्वेषणों की सहायता से सर्वाधिक विद्येषता सम्पन्न तत्वों का विकास 
होना चाहिए और मनुष्य की बुरी से बुरी विक्ृृतियों का रहस्योद्घाटन करना चाहिए 
फ्लावंयर हालाकि इन चीजो के सगठन की कुरीतियो से पूर्णतया श्राश्वस्त था फिर भी 
वह जोला के ही समान तिश्चिन्त था कि कथाकार को मध्यस्थ का अभिनय नही पूर्ण 
करना चाहिए । जाजं॑ सेंड को लिखे गए अपने एक पत्र में उसने लिखा है कि, भेरे 
लिए कला का महानतम आदर्श यही है कि कलाकार को अपने सृजन में उतना ही 
प्रकट होना चाहिए जितना इस सृष्टि में ईश्वर । उससे किसी भी अंशो में भ्रधिक नही 
हु इम बात पर बच देता है कि कधाकार को इस बात का सतत प्रयास करना 
चाहिए कि वह अपने पात्रों की श्रन्तरात्मा मे बेंठकर स्वय उनका चित्रण करे। न कि 
वह अपनी भअन्‍्तरात्मा का चित्रण करे। फ्रास में प्रकृनवाद का प्रारम्भ ही इस दृष्टि- 
कोण से हुआ्ना था कि जिस प्रकार पशुओं का अध्ययन किया जाता है । उसी भांति 
मनुष्यों का भी ग्रध्ययतत किया जाना चाहिए । प्रकृतवाद ने परिवेश पर अपना बल 
विशेष रूप से देते हुए कथा-साहित्य को बाह्य विवरणो से सम्बद्ध किया । उसने मान- 
घिक स्थिति के ययार्थ चित्रण पर बन दिया । प्रकृति ने जब मनुष्य को इस सृष्टि मे 
भेजा था, तो उसके तन पर एक भी कपडा नही था । वह जो कुछ भी वस्त्र धारण 
करता है, कृत्रिमता का परिचायक है, प्रकृति के मार्ग मे अवरोध उत्पन्न करता है। 
यदि साहित्य मे ही ऐसी ऋृत्रिमता प्रदशित की जाती है, तो वह प्राणहीन बन 
जाता है ! 
वास्तव में साहित्य और प्रकृति के मध्य व्यवधान जितना ही स्यून होगा । 
साहित्य उतना ही श्रेष्ठ होगा--प्रकृतवाद की यह धारणा थी। प्रकृतवाद के अनुसार 
सनुष्य पहले पश्ु सुलम था, समय के क्रम ने उसमें विकास के भाव भर दिए और 
भाज वह सम्यता एवं संस्कृति के आवरण मे बेंधा शान से बैठा है। पर सभ्यता एव 
सस्क्ृति का यह भ्रावरण सत्य नहीं है, कृत्रिम है, मनुष्य अब भी मूल रूप से पशु ही है 
झौर उसमें पाशविक प्रवृत्तियो का साम्राज्य है, समय आने पर बाह्य रूप मे प्रकट 
होती है झौर मनुष्य का वास्तविक रूप स्पष्ट होता है । ये पाशविक प्रवृत्तियो मान- 
सिक स्थितियों में लक्षित होती हैं। कथाकार का कत्तंव्य है कि सनुष्य की इत पाश- 
विक प्रवृत्तियों एव मानसिक स्थितियों को स्पष्ट रूप से चित्रित करे । यही प्रकृतवाद 
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का ध्येय है। प्रकृतवाद ने यह जोर देकर कहा कि भनुष्य को प्रद्ृति की श्रोर लौट 
चलना चाहिए, क्योंकि वही उसकी स्वःभाविक अवस्था हैं। इस प्रकार प्रकृतवाद 
यथाथ वाद से भिन्‍न मार्ग पर चलता है, क्योकि कलाकार यह समभता है कि इस प्रकार 
निम्नकोटि का एवं निरलेज्जता झ्रसयम के ऊपर आधारित यथार्थवाद का चित्रण कला 
नही है। प्रकतवःद वास्तव में साहित्य को आत्मिक और नैतिक रूप से शून्य कर देता 
हैं और जब प्रकृतवाद का सम्बन्ध किसी पुस्तक या लेखक से जोडा जाता है, तो उसे 
सापेक्षिक रूप मे ही ग्रहण करना चाहिए। एक आलोचक के झनुसार प्रक्नवाद साहित्य 

के उद इय को कु ठित कर देता है। यदि हम प्रकृतवादियों की सामान्य विशेषनाग्रों 
को जानना चाहे, तो उन्हें इस प्रकार एक स्थान पर रख सकते हैं। प्रकृतवादी रच- 
नाझ्ो मे सप्रयत्न वस्तुगतता रहती है, उसमे पूर्ण स्पष्टता रहती है। भौतिकता के 
प्रति पूर्णतया श्रनतिक दृष्टिकोर रहता है, निश्चयवाद का दर्शन सचारित होता है 
झौर उस पर नेराश्य का पूर्ण साम्राज्य आच्छादित रहता है | प्रकतवादी जिन्हे महान 
और दुढ' पात्र कहते हैं, वे वस्तुत कुछ और नही पशु होते हैं या न्यूरोटिक प्रवृत्ति 
के होते हैं। प्रकृतवाद के लिए नैतिकता मूल्यहीन एवं अ्र्थदीन है, पर नैतिक मान्य- 
ताभो एवं नियत्रण के तिरस्कार से यह किसी स्वतन्त्रता की नहीं, बरत नेराश्य की 
उपलब्धि करता है । जैसाकि ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है, वेज्ञानिक सिद्धान्तों से 
इसका आविर्भाव होने के बाबजूुद प्रकृतवाद का वेज्ञानिक निष्कर्षों मे कोई विश्वास 
नहीं है । क्योकि उसके अनुसार प्रत्येक वैज्ञानिक निष्कर्ष व्यक्ति की अ्रसहायावस्था 
की शोर सकेत करता है और इस झ्रसहनीय सृष्टि मे उसकी उपेक्षापूर्ण स्थिति को 
घ्रिद्ध करता है। साथ ही उप्तके आत्मसम्मान एवं त्रिद्योष स्तर की शन्यता की ओर 
भी इंगित करता हैं। जबकि विद्वानों ने प्रपने गहन अध्ययन एवं मनन चिन्तन से इस 
बात का अन्वेषण किया है कि प्रकृति के रहस्य आत्मनिर्माण के साधन हैं और ईदवर 
की सत्ता के विद्यमान हो ने के प्रमाण हैं, प्रकतवादी वैज्ञानिक अन्वेषणों मे केवल 
मनुष्य की प्रसहायावस्था प्राप्त करते हैं । एक ही स्लोत से एक शताब्दी से भी कम 
समय में दो परस्पर विरोधी विचारधाराश्रो का जन्म कदाचित्‌ इस बात का प्रमाण है 
कि वातावरण सम्बन्धी इस तथ्य में विश्वास किया जा सकता है कि मनुष्य की प्रति- 
क्रियाएं और उसकी स्थितियाँ अ्धिकाँश रूप मे समाज द्वारा सम्बन्धित और प्रभावित 
होती हैं, जिससे यह जीवन जीता है। डाविनवाद और प्रकृतवाद इन दोनो ही विचार- 
धाराध्रों के विकास के परिणामस्वरूप गहनता नेराश्यपूर्ण भावताओं का उदय हुप्ना। 
प्रजातान्त्रिक सृष्टि में मनुष्य चरम विकास कर अपने को पूर्ण बता सकता है-इस 
रोमाटिक विचारधारा का पतन कर इस विकास ने यह प्रतियादित किया कि मनुष्य 
झब भी पशु है शोर वह भी अपनी प्रारम्भिक प्रवस्था में ही है। इस प्रकार प्रकृतवाद 
ते स्राहित्यिक परिवेश को बहुत व्यापक न बताकर उसे सीमित कर दिया श्रौर उसके 


२५६ हिन्दी द हानी : उद्भव और विकास 


प्रस्वस्थ पहलुओं को प्रइर्ल ल ढंग से चित्रण करता ही अपना प्रमुख धर्म समझा । 
ग्रति ययाथं वाद की भाँति हिन्दी में ही इस प्रकृततादी विचारधारा को बहुत लोक- 
प्रियता नहीं प्राप्त हो सकी और इस काल में चतुरसेन शास्त्री, पाडेय बेचन शर्मा उम्र 
तथा ऋषभचरण जैन झ्रादि कुछ कहावीकारो को छोडकर किसी ने इनका प्रयोग नहीं 
किया । वास्तव में इस युग में हिन्दी कहानियों को झ्इलीलता एवं विश्रातता पूर्णरूप 
से निगल नहीं पाई थी और अधिकाँश कहानीकार प्रेमचद के नेतृत्व मे संयम, नेतिकता 
झ्ादर्श सस्क्ृति एवं मूल्य-मर्यादा की डोरो से बंधे हुए थे । 
प्र मचन्द 

प्रेमचंद इस युग के सब्श्न ठ वहानोकार हैं। उन्होंने न वेवल हिन्दी कहानी 
साहित्य को ही समृद्ध किया और कलात्मक कौशल से परिवेष्टित किया, वरन साहित्य 
की सोह श्यता को प्रमाणित कर सामाजिक सन्दर्भों मे दायित्त्व-निर्वाह की भावना से 
प्रत्येक कहानीकार को प्र रित किया तथा साहित्य को अभिनव दिशा प्रदान की । 
इसका तात्कालिक परिणाम यह हुआ कि हिन्दी कहानियों को प्रभिनय अ्र्थवत्ता प्राप्त 
हुई झौर गरिमा के नए आयाम उससे सम्बद्ध होकर विकसित हुए | प्र मचद युग दुष्ठा 
थे। उन्होने न केवल अपने युग को देखा था, वरन आगे झाने वाले युग की विराट 
सम्मावनाओं को देखा था--देखा ही वया, उन विराट सम्भावनाश्री के निर्माण में 
भ्रपूर्ण सक्रियता भी प्रकट की थी । 

प्रत्येक साहित्यकार ने भ्रपने कुछ निश्चित मत एग सिद्धान्त होते हैं, जिनके 
लिए वह साहित्य रचता है। प्रत्येक समस्याओ को देखने शर समझने तथा उनके मम 
को आत्मघात कर उन पर श्रपनी राय देने मे उसका एक विशिष्ट ढंग होता है, जो 
व्यक्तित्व की भिन्‍नता के अनुरूप प्रत्येक कलाकार में श्रनेक स्तरों पर देखा-परखा जा 
सकता है। वस्तुत एक साहित्यकार का उद्द बय ही उसके साहित्य को समझने का 
सर्वोत्तम साधन होता है । यही कारण है कि आधुनिक युग में लगभग प्रत्येक साहित्य- 
कार ने अपने साहित्यिक उ्द श्य को किन्‍्हीं न किन्‍्ही रूपो में स्पष्ट करने का प्रयत्न 
किया है। यो तो किसी भी कलाकार का साहित्यिक उद द्य उसके सांहित्य में ही 
खोजा जा सकता है, पर य विचार अलग से भी लिखे जाते हैं, ताकि उनके सम्बन्ध 
में किसी भी प्रकार के भ्रम को कोई गु जाइश न रहे । 

प्रेमचंद प्रमतिश्ील कथःकार थे । वे साहित्य को बहुत ही आदर्श दृष्टि से 
देखते थे झौर उनके लिए साहित्य का मानव जीवन मे प्त्यन्त उल्लेखनीय स्थान था 
वास्तव मे ईमानदारी और दायित्त्व निर्वाह की भावना प्रेमचद मे इतनी कुट २ कर 
भरी हुई थी (कि उन्होने साहित्य को कभी हल्की दृष्टि से देखा ही नहीं! चकि वे 
साहित्य के क्षेत्र मे पुस्तकों की पाठशाला से नही, वरन जीवत की पाठशाला से आए 
थे, झतः उनका साहित्यिक उहं श्य निर्मित होने मे उनके जीवन के कटु अनुभवों, विषम 
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परिस्थितियों एवं झपने आस-पास के लोगो के विषम जीवन का शप्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
स्थान था । 

प्रेमचंद अत्यन्त सुसस्क्ृत एवं सामाजिक प्राणी थे । उनके जीवन में सुझुचियों 
का इतना झ्राधिक्य हो गया था कि एक सीमा तक वे आदशंवा थ हो गए थे । उनकी 
इस विशेषताका भी उनके साहित्यिक उहं इ्य निर्मित होने में श्रत्यत महत्त्वपूर्ण स्थान है 
तीसरी प्रमुख बात यह है कि प्र मचद का उदय साहित्य के क्षेत्र मे ऐसे समय में हुआ 
था, जब ऐयारी, तिलस्मी और जासूसी साहित्य की भरग्पर थी । देवकीनन्दन खतन्नी, 
गोग़ालराम गहमरी तथा किल्लोरीलाल गोस्वामी श्रादि कुथाकारों का ध्यान सुधारवादी 
प्रवत्तियों के साथ २ कल्पनाशीलता एन अ्रतिशय मनोरंजन ही था! भ्रत कथा साहित्य 
उस रामय मदारियों का तमाशा बना हुआ था, उसमे अपने कोई प्राण ने थे। हिंदी 
कथा साहित्य मे प्राणतत्त्व स्थापित करने का वास्तविक काय॑ प्र मचन्द ने ही किया, 
जिन्होंने देर आयद दुरुस्त आयद वाली कहावत के अतुसार साहित्य को कल्पनाशील 
एम ऐयारी-तिलस्मी जाल से निकालने का महत्त्वपूर्ण कार्य क्रिया । टाल्सटाय, चेखब 
ओर गोरी आदि का साहित्य सामाजिक सन्दर्भों मे विकसित होकर उस समय विश्व 
के सभी मागो मे प्रगतिशील एव सजग कथाकारो के लिए झादर्श बना हुआ था। 
प्र मचन्द ने भी साहित्य को उन्ही आद्शों के अनुझप ढालने का प्रयत्न किया, जिससे 
उसमे भी महती भावनाओं का समावेश हो सके । 

साहित्य के सम्बन्ध में एक स्थान पर उन्होंने लिखा है, साहित्य की बहुत 
सी परिभाषाएं की गई हैं, पर मेरे विचार से उसकी सर्वोत्तम परिभाषा जीवन की 
ग्रालोचना है। चाहें वह निबन्ध के रूप मे हो, चाहे कहानियो के, या कांव्य के, उसे 
हमारे जीवन की आलोचना झौर व्याख्या करनी चाहिए । इस कथन से स्पष्ट है कि 
प्रेमचन्द ने साहित्य को कितना महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया था। वे साहित्य को 
मात्र मनोरजन के लिए रचा जाना कभी पसन्द नही करते थे । साहित्य की महत्ता, 
सप्राणता, साथ ही वास्तविक साथकता वे इसी बाठ में मानते थे कि साहित्य जीवन 
के साथ घनिष्ठतम रूप से सम्बद्ध रहे । साहित्य और जीवन के मध्य बढती स्राई को 
वे साहित्य की मृत्यु ही समभते थे । 

उपयुक्त कथन से इस बात का भी स्पष्टीकरण हो जाता है कि प्रेमचन्द 
कलावादी नही थे। वे कला-कला के लिए है इस बात में विश्वास नहों करते थे । 
हिन्दी कथा साहित्य में वे पहले ऐसे कथाकार हैं, जिन्होंने यह सिद्ध क्या था कि 
कला जीवन के लिए है और कला की साथकता इसी में है कि वह जीवन को यथार्थ 
ढंग से अ्रभिव्यक्त करे। इस सम्बन्ध मे उनका मत उल्लेखनीय है, साहित्य का 
भ्राधार जीवन है। जीवन परमात्मा की सृष्टि है इसलिए श्रनन्त है। भ्बोध है, 
भ्गम्य है । साहित्य मनुष्य की सृष्टि है इसलिए सुबोध है, सुगम है और मर्यादाश्नो 
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से परिमित है। जीवन परमात्मा को अपने कामो के लिए जवाबदेह है या नही, हमे 
मालूम नही, लेक्नि साहित्य तो मनुष्य के सामने जवाबदेह है। इसके लिए कानून है, 
जिनसे वह इधर-उधर नहीं हो सकता । स्पष्ट है कि वे सौद श्ययूर्ण साहित्य को ही 
साहित्य की सज्ञा से अभिह्चित करना चाहते थे और अपने साहित्य की कसौटी उन्होने 
जीवन ही निर्धारित कर लो थी । 

प्रेम्चन्द साहित्य मे सुसम्कृतता एवं सुरुचियों के हिमायती थे। एक तरफ 
तो उन्होने कहा है, जीवन का उह दय ही आनन्द है। मनुप्य जीवनपयेनत आनन्द ही 
की खोज में पडा रहता है। किसी को वह रत्न-द्रव्य मे मिलता है, किसी को भरे-पूरे 
परिवार मे, किसी को लम्बे चौडे भवन मे, किसी को ऐश्वर्य मे, लेकिन साहित्य का 
ग्रानन्द इस प्रानन्‍्द से ऊंचा है, इससे पवित्र है। उसका आधार सुन्दर और सत्य है । 
वास्तव में सच्चा प्रानन्द सुन्दर शोर सत्य से मिलता है। उसी श्रानन्‍्द को उत्पस्न 
करना साहित्य का उहं ध्य है। ऐव्वर्य या भोग के आनन्द में ग्लानि छिपी होती है । 
उससे अरुचि भी हो सकती है, परचाताप भी हो सकता है, पर सत्य भ्रौर सुन्दर से 
जो ्ञानन्द प्राप्त होता है, वह अखड है, अ्रपार है। तो दूसरी शोर कहते हैं, जिस 
साहित्य से हमारी सुरुचि न जगे, आध्यात्मिक भौर मानसिक तृप्ति न मिले, हम में 
झवित और गति न पंदा हो, हमारा सौन्दय्य प्रेम न जागृत हो, जो हम में सच्चा 
सकलप और कठिनाइयो पर विजय पाने की सच्ची दृढता न उत्पन्न करे, वह श्राज 
हमारे लिये बेकार है वह साहित्य कहलाने का अधिकारी नही । इसका अभिप्राय यही 
है कि अग्लील एवं असस्कृत साहित्य के वे जबरदस्त विरोधी थे। उन्होने साहित्य 
में सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ की स्थापना करने की चेप्टा को, जिसमे उन्हे प्रचुर मात्रा 
में सफलता भी प्राप्त हुई । साहित्य मे उच्छ खलता, मर्यादित परम्पराओशो एवं कुत्सित 
मनोबृत्तियों का उन्होंने निरन्तर बहिष्कार किया है । 

कुछ आलोचको का कहना है कि प्रेमचन्द रसवादी नही थे। उनका दावा है कि 
प्रेमचन्द साहित्य मे रसोपब्नधि नही होही । यदि प्रेमचन्द के उपन्यासों का दुराग्रहो 
से मुक्त होकर सूक्ष्म श्रन्तद्प्टि से अध्ययन किया जाए, तो यह दावा श्रपने आप 
मठा सिद्ध हो जाता है। प्रेमचन्द ने एक स्थान पर साफ-स फ लिखा है के साहित्य 
मस्तिष्क की वस्तु नहीं, हृदय की वस्तु है। जहा ज्ञान और उपदेश असफल होता हैं, 
वहा साहित्य बाजी ले जाता है । इसे और भी स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है कि 
नीतिशास्त्र और साहित्यक्षासत्र का लक्ष्य एक ही है, केवल उपदेश की विधि मे भ्रन्तर 
है। नीतिशास्त्र तत्रं शौर उपदेशों के द्वारा बुद्धि और मन पर प्रभाव डालने का 
यत्व करता है, साहित्य ने अपने लिये मानसिक अवस्थाओ्ो झौर भावो का क्षेत्र चुन 
लिया है। इसमे यह बात स्पप्ट हो जाती है कि साहित्य का उहँ श्य बौद्धिकता नही 
वरन्‌ हृदय का स्पत्दन है। यहाँ एक बात स्पष्ट कर देने की आवश्यकता है कि गय 
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मे रस का छाब्दश- वही अभिप्राय नहीं होता, जो काव्य में होता है। हृदय को 
उद्वलित करने की क्षमता, सौह श्यता के साथ मनोरजन कर सकते की क्षमता तथा 
प्रवाह, उत्सुकता एव कोतुहलता आदि गद्य में प्राप्त होने वाले रस से सम्बन्धित 
होते हैं । यह वात प्रेमचन्द ने भली-भाँति समक ली थी और अपने साहित्य में उन्होंने 
इसकी मामिक अभिव्यक्ति दी है। प्रेमचन्द तो साहित्य का यह उहं श्य ही स्वीकारते 
थे कि वह हृदय को शब्लालोडित करे शौर रस की अनिवायंता की पूृत्ति यह बात 
भ्रपते आप कर देती है। 

इसी सन्दर्भ में प्रेमचन्द ने साहित्य में व्याप्त सोन्दर्य बोध पर भी प्रपने 
विचार प्रकट किए हैं। उनके अनुसार हमे सुन्दरता की कप्तौटी बदलनी होगी । श्रभी 
तक यह कसौटी अमीरी और विलासिता के ढग की थी । हमारा कलाकार पअपीरो 
का पहला पकड़े रहना चाहता था, उन्ही की कद्रदानी पर उनका अस्तित्व गअवलम्बित 
था और उन्ही के सुख-दु ख, झ्राशा-निराज्या, प्रतियोगिता और प्रतिद्वन्द्रिता की व्याख्या 
कला का उदृइय था। उसकी नियाह अन्त पुर और बंगलों की ओर उठती थी। 
फोपडे और खण्डहर उसके ध्यान के श्रघधिकारी न थे । उन्हें वह मनुष्यता की परिधि 
से बाहर समझता था। ..वह भी मनुष्य हैं, उसके भी हृदय है श्रौर उसमे भी 
ग्राकाक्षाए हैं--वहु कला की कल्पना के बाहर की बात थी । वास्तव मे प्रेमचन्द 
सौन्दर्य बोध की भावना के लिए समान स्तर आवश्यक समभते थे । वर्ग -वैषम्य एव 
ग्राथिक विषमताओ में भी वे दृष्टि की समानता के पक्षपाती थे और मानते थे कि 
विलासी जीवन अथवा ग्रालीशान बगलो में ऐब्वयंशाली जीवन व्यतीत करने वाले 
लोगो मे ही सोन्दर्यवोघ की कल्पना नहीं की जा सकती, वरन्‌ बच्चों वाली उस 
निबंल रूपहीन स्त्री में मी, जो बच्चे को खेत मेड पर सुलाए पसीना बहा रही है। 
उन्होने इस उपेक्षित वर्ग के सौन्द्यंबोध को ही शअ्रत्यधिक महत्ता प्रदान की और 
अपने साहित्य मे चित्रित किया। वे समभते थे कि हमे अपने साहित्य का मानदण्ड 
ऊचा करना होगा» जिससे वह समाज की प्धिक सेवा कर सके; जिससे समाज मे 
उसे वह पद मिले, जिसका वह अधिकारी है। 

जहा तक साहित्य और समाज का सम्बन्ध है, प्रेमचन्द समाजवादी लेखक 
थे । वर्ग वेषम्य, आथिक शोषण एवं बुजु श्रा मनोवृत्ति के बीच विकसित होने वाली 
पूजीवादी सस्क्षति के वे तीत्र विरोधी थे। वे ऐसी सामाजिक व्यवस्था का निर्माण 
चाहते थे, जिसमे किसी भी व्यक्ति का शोषण न हो सके श्रौर विकास करने का सभी 
को समान अवसर मिल सके | वे अपने साहित्य की रचना का उद ध्य यही समभत्ते 
थे कि एक समाजवादी ताने-बाने पर आ्राधारित समाज का ढाँचा तैयारे हो सके । 
उन्होंने एक स्थान पर लिखा है कि हमारा उ््दं श्य जनमत तंयार करना हैं। इसलिये 
मैं सामाजिक विकास मे विश्वास रखता हू । भ्रच्छे तरीको के श्रसफल होने पर ही 
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ऋन्ति होती है। मेरा आ्रादर्श है प्रत्येक को समाज का अवसर प्राप्त होता । इस 
सोपान तक बिता विकास के क्से पहुचा जा सबता है, इसका नि णंय लोगो के 
झाचरण पर निर्भर है। जब तक हम व्यक्तिगत रूप से उन्‍्तत नही हैं, तब तक कोई 
भी सामाजिक व्यवस्था आगे नहीं बढ सकती। त्रान्ति का परिणाम हमारे लिए 
बया होगा यह सदेह'स्पद है । हो सकता है कि वह सब प्रकार वी व्यवितगत स्वाधी- 
नता को छीन कर तानाश्ञाही के घृणित रूप मे हमारे सामते आ खडा हो। मै शुद्धि- 
करण के पक्ष मे तो हु, उसे नष्ट करने के पक्ष में नहीं। यदि मुझे विश्वास हो जाता 
झौर मैं जान लेता कि ध्वस से हमे स्वर्ग मिलेगा तो मैने ध्वस की भी चिन्ता नही 
की होती । 

प्रेमचन्द प्रगतिशील मूल्यों के चित्रण के हिमायती थे | वे मानते थे कि श्र ष्ठ 
साहित्यिक प्रगतिशील ही होता है। इसे हम माक्संव'दी विचारधारा भी कह सकते 
हैं, जिनमे प्रेमचन्द की गहन आस्था थी । वें इस रूप में मावसवादी नहीं थे, जिस रूप 
मे यशपाल हैं। उन्हीं ने केवल कम्पुनिस्ट सिद्धान्तों को फिट भर कर देने के लिए 
झपने उपन्यासों का ताना बाना नहीं सगुफित किया है। उन्होने माक्स के प्रभतिशील 
आद्खों से अवश्य ही प्रेरणा ग्रहण की और अपने भारतीय समाज की कल्पना उन्ही 
आद्क्षों के अनुरूप की । उन्होंने लिखा है कि कम्यूनिज्म चाहे फंले, चाहे न फंले 
परन्तु एक आदर्श समाज का आधार बदल गया है । दूसरी दुनिया के बारे में भारत- 
वर्ष जेता रूढिवादी देश विचारमग्न रह सकता है लेकिन सारा ससार समाजवाद 
की ओर बढ़ रहा है। समाजवादी का नास्तिकतावाद और विना जन्म और परम्परा 
का विचार किए सबकी समान अवसर देना सच्चे धर्म के अधिक निकट है। इस 
प्रकार वे परम्पराञ्ी के रढ़ झनुयावोी गही थे | ऊपर कहा ही गया है कि वे प्रगति- 
शील कलाकार थे। उन्होंने यदि जानवृभक कर परमम्पराश्रो को तोडने का प्रयत्न 
नही शिया तो उन्होने आखे बन्द कर परम्पराञ्रों का पालन भी नहीं किया। 
परम्परा प्रो से उन्होने वही बाते ग्रहण की, जो उनकी दृष्टि मे परिवर्तित परिस्थितियों 
एवं समकालीन वातावरण में प्रगतिशील एवं उपयोगी थी । उन्होने श्रेम, विवाह एवं 
धर्म के सम्बन्ध में प्रगतिशील विचारो का ही अनुगमन किया है। 

प्रेमचन्द सच्चे श्रर्थों मे मानव॒तावादी लेखक थे। उनके साहित्य में मातव 
मुल्य और मर्यादा का चित्रण मिलता है। वे मानवताबादी दृष्टकोण को उस व्यापक 
परिवेश में ही देखते थे, जहाँ तक कि इस दृण्टि का विस्तार है । वे इसकी सीमाएं 
मृहललों, गलियों, शहरों और त्थाक्रथित अचलो में बाँध कर नही देखते थे क्योकि 
मानवतावाद मनुप्य की दृष्टि से सम्बन्धित है श्रौर मनुष्य मनुष्य के विभाजन का 
बह आधार ऋदई नहीं हो सकता । जब कथा साहित्य मे मानवतागदी दृष्टिकोण की 
ऋछुचः उठाई जाती है, ठो उसका अभियाय यही होता है कि मनुष्य केवल घुणा का 
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पात्र नहीं हैं औऔलौर न वह ऊपर से नीचे तक अम्वस्य ही है। म।नवताबाद झास्था और 
भविध्य के प्रति झ्रागावाद से घतिप्ठतम रूप से सम्बन्धित है मानवनावाद इस बात 
को स्वीकारता है कि मनुृप्य की सम्पूर्णतम इकाई ही उसका वास्तविक प्रतिमान है। 
यह ठीक है कि मनुष्यमात्र अच्छा-ही-अच्छा नहीं है । पर यह ठीक है कि मनुष्य निर्फ 
बुरा-ही बुरा भी नही है। मनुष्य के मन में आदर्श और पशुता के मध्य कुछ-न-कुछ 
ऐसा अवश्य है जो पूर्ण मानवीय है और वही मनुप्य को सोन्दर्यबीघ प्रगल्शीलता, 
सामाजिक दायि-व के निर्वाह तथा नैतिकता आदि के पृथ पर समग्र शक्ति से अग्रसर 
करती है। प्रेनचन्द्र ने इस मानव्रीयता को पहचानने में अपनी पूण समक्षता का 
सफलतापूर्वक परिचय दिया श्र इसका उसी सफलता से चित्रण भी किया। वे 
मातते थे क्रि मनुष्य के विक्रास का केन्द्र-बिन्दु समाज है और सामाजिक परिवेश मे 
ही उसकी आस्थाएं टूटती और बनती हैं । समाज से पलायन उसकी मृत्यु होती है । 
यह समझ लेना चाहिए कि वर्ग विभाजित होने के कारण समकालीन मनुष्य मे 
मनुष्यता के गुणों का पूर्ण विकास नहीं हो पाया है और हुआ्नमा भी है, तो वह कु ठित 
झौर एकागी है। मनुष्य के आन्तरिक गुणों का सम्पूर्ण विकास वर्गहीन समाज मे ही 
सम्भव हो सकता है | प्रेमचन्द ने इस सत्यता को गहराई से समझा था और श्रपने 
कथा साहित्य मे मानवताबाद का प्रगतिशील चित्रण सरलता पूवेक किया था । 

प्रेमचन्द साहित्य मे आस्था के हिमायती थे । आम्था स मेरा भ्रनिष्राय जीवन 
और भविष्य के प्रति लेखकीय विश्वास से ही है। खण्डित मानव कुष्ठाग्रस्त अथवा 
श्रास्थाहीनता के शिकार 'किताबी' मानवों से उनका कोई सम्बन्ध नहीं था उन्होंने 
साहित्य को पूर्ण आ्रास्थामय बनाने की चेध्टा की थी । घोर विषमताओ एवं विपत्तियों 
में भी कभी आस्थाहीनता की बात वे नही करते थे । यह बात वे स्वस्थ परम्पराओ 
एवं प्रगतिशील मान्यताओं के विरुद्ध समझते थे । इस प्रकार प्रेमचन्द की साहित्य 
सम्बन्धी मान्यत्ताए पूर्ण आधुनिक एत्र प्रगतिशील थी । 
प्रेमचन्द की रचना परिस्थितियाँ 

प्रेमचन्द ने जिस समय लिखना प्रारम्भ किया एक नया युग बन रहा था, जो 
बस्तुत सक्रान्ति का युग था। अनेक मान्यत।एँ टूट रही थी । जीवन बहुत विषम हो 
गया था । ईसा की १८वी और १९वीं दाताब्दियों मे किस प्रकार उत्तर-मुगलकालीन 
झराजकतापूर्ण परिस्थितियों मे ब्रिटिश ईल्‍्ट इण्डिया कम्पनी ने व्यापारिक दृष्टिकोण 
प्रस्तुत कर क्रश अपनी दूरदशिता, कुशल नी 'त्‌ एवं परस्पर वैमनस्थ का लाभ 
उठाकर अपना शासन स्थायरित कर लिया । यह भारतीय इतिहास की एक ऐसी 
महत्वपूर्ण, साथ ही सामान्यत स्वेविदित घटना है कि उसका यहाँ विस्तृत विवरण 
करना न॑ केवल पिष्टपेषण मात्र होगा, वरन्‌ प्रस्युत विषय की दृष्टि से अनावश्यक 
सी । जो बात हमारा ध्यान झाकृष्द करती है, वह यह है कि ईसा की १८वी-१४६र्वा 
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शताब्दियों मे मुगलो, सिक्‍्खों, जाटों, मराठो श्रादि की भारतीय राजनीतिक 
दक्तियाँ आपस में १कता स्थापित कर विदेशियों की बढती हुई झवित को रोकने में 
प्रसमर्थ रहीं और देश मे एक ऐसी जाति का द्ासन स्थापित हुन्ना, जो श्रपने यहाँ 
की झौद्योगिक क्रान्ति से प्रेरित ग्राथिक एवं साम्राज्यवादी नीति से प्रेरित थी । 
पिछले शासकों की भाँति उसने भारतवर्ष को अपना घर नहीं बनाया था। फलत: 
देश राजनीतिक टप्टि से ही पराधीन नही हुप्ना, वरन्‌ श्राथिक दृष्टि से भी उसकी 
दशा दिन पर-दिन झोचनीय होती गई । भारतवासियों का १८५५७ ई० का प्रयास 
विफल हो जाने के परचात्‌ श्रग्र जो की राजनीति और आर्थिक नीति खूब फली फूली । 
उसके पैर प्रच्छी तरह जम गए और देश में एक ऐसी शासन प्रणाली का जन्म 
हुआ, जो अनेक अश्यो में पिछली झासन-प्रणाली या परम्परागत भारतीय शासन 
प्रणाली से नितान्‍्त भिन्‍न थी । 

एक दासन व्यवस्था को समाप्त कर उसके स्थान पर दूसरी शासन 
व्यवस्था की स्थापना के पद्चात्‌ प्रत्येक दिशा में परिवर्तत होना स्वाभाविक है। 
भारत भे भी ब्रिटिश शासन की स्थापना के साथ ही भिन्‍न दिशाओ्रो मे परिवतेन 
एवं नवीन व्यवस्था लक्षित हुई। यहा की विश्वुखल शिक्षा व्यवस्था में परिवतेन, 
नवीन भ्राविष्कारों का प्रचलन, समाचार पत्रो का प्रकाशन, नवीन आथिक संगठन 
झ्ादि इसी गासन व्यवस्था मे परिव्तंत के परिणाम थे। पर इस परिवर्तेत की 
पृष्ठभूमि में भारत की स्थिति सुहढ करने भझ्रथवा भारत का निर्माण कर एक 
वल्याणकारी राष्ट्र का रूप प्रदान करने की भावना नही, वरन्‌ स्वयं अपनी शापन 
व्यवस्था को सुदृढता प्रदान करने एवं अपने निजी स्वार्थों को पूर्ण करने की भावना 
क्रियाशील थी । ब्रिटिश अधिकारियों प्र शासन का जो महत्ती उत्तरदायित्व था, 
उसके सफल निर्वाह के लिए ही उन्होने प्रत्येक क्षेत्र में प्रिवर्तेत करने की योजना 
बनाई थी । 

प्रिवतन की दिद्या मे प्रथम चरण शिक्षा प्रणाली का पुनर्गंठन था। 
मुगल शासन के पतन के पदचात्‌ देश में कोई केन्द्रीय शासन सत्ता न थी। कम्पनी 
का शासन स्थापित होने और उसकी व्यवस्था सुदृढ होने मे अनेक वर्ष लग गए। 
इस बीच शिक्षा व्यवस्था की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया जा सका। शिक्षा प्रसार 
के फलस्वरूप चेतना के प्रसारण से अमरीका में ब्रिटिश शासन समाप्त हो चुका था । 
ब्रिटिश्ष अधिकारियों को भारत से भी इस घटना की पुनरावत्ति की श्राशका थी, 
प्रत शिक्षा का प्रसार उन्होने बहुत मथर गति से करना प्रारम्भ किया । उनकी 
शिक्षा प्रसार,की यह भावना शासन व्यवस्था में अधिकाधिक शिक्षित व्यक्तियों को 
स्थान देकर अउनी स्थिति सुदुढ करने की चिन्ता पर ही आधारित थी । ज्यो-ज्यों 
उनके प्रश्नासन का क्षेत्र बंढ़ता जा रहा था, इंगलेंड से शिक्षित व्यक्तियो को लाकर 
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उन्हे शासन व्यवस्था का भार सॉंपना सम्भव न रह गया था। उच्च पदों पर और 
श्रन्य उत्तरदायी पदो पर तो उन्होने अ्ग्नेजों को स्थान प्रदान क्रिया था, पर उन्हें 
अधिक सख्या में शिक्षित कक्‍लक चाहिए थे। इसलिए उन्टोने केवल क्लर्क पैदा 
करने की शिक्षा प्रणाली और श्रग्न जी की पढाई पर ही विशेष बन दिया । 

शिक्षा प्रसार में ब्रिटिश अधिकारियों की उदासीनता के श्रतिरिक्त स्वयं 
कट्टर भारतवासियो द्वारा शिक्षा प्रसार का विरोध भी भारत में शिक्षा सम्बन्धी 
प्रगति में बाचा स्वरूप उपस्थित हो रहा था। इसके कारण स्पष्ट थे। भारतीय 
समाज में व्याप्त रूढियों को छिन्‍त भिन्‍न करना एवं घताव्दियों से चली आ रही 
परम्पराश्रो को मिटाता सरल न था। इसमे प्रमुख कठिनाई यह भी थी कि यह कार्य 
उन विदेशियो द्वारा प्रारम्भ किया गया था, जिन्हें भारतीय क्ट्॒रता प्रत्यन्त घणित 
समभती थी ओर उनके प्रत्येक कार्य सन्‍्देह एवं आाशका की दृष्टि से ही देखे जाते 
थे । पर मथर गति से ही सही, ज॑से-जँसे शिक्षा का प्रसार होता गया, लोगों मे 
नवीन चेतना की लहर उठने लगी। उनमें यह विचार ज्ञीघत्र हो पनपने लगा कि 
इतने विशाल देश पर सुटठी भर विदेशियों को शासन करने का कोई अधिकार 
नही है । तब उन्हे अपने अभ्रतीत के गौरव, जीवन दो गरिमा और अ्रपने जन्म सिद्ध 
प्रधिकारों का स्मरण हुआ और वे तन-मन से स्वाधीनता आन्दोलन को अग्रसर करने 
मे लग गए। इस प्रकार नवीन शिक्षा प्रसार भारतीय दृष्टि से सौभाग्यशाली ही 
सिद्ध हुआ और ब्रिटिश दृष्टिकोण से दुर्भाग्यपूर्ण, क्योंकि जिस भय की आशझ्यका से 
वे झ्राकरान्त थे, अन्ततोगत्वा वह झ्ागे चलकर घटित होना प्रारम्भ ही हुआ्ना । 

नवीन शिक्षा के द्वारा देश मे जिस नवीन सामाजिक, श्राथिक, राजनीतिक 
झौर सास्कृतिक चेतवा का उदय हो रहा था, उसमे नवीन बेज्ञानिक आविष्कारो का 
भी महत्वपूर्ण योगदान रहा। इस दिशा में भारत मे प्रेसो का आगमन, एक 
महत्वपूरा घटना थी। शीघ्र ही विदेशों के महान्‌ साहित्याकारो, चितको एवं 
विचारको की श्रंष्ठ पुस्तकों का श्रनुवाद भारत में होने लगा। इससे लोगों मे 
पठन-पाठन की रुचि का भी प्रसार हुआ और चेतना के विकास के साथ ही भारतीय 
साहित्य की भी प्रगति हुई । 

ब्रिटिश प्रधिकारियो की श्राथिक क्षेत्र में नीति यहाँ की भ्रधिकाधिक सम्पदा 
लूटकर अपने देश मे ले जाने की थी। वास्तव में यहाँ का घन-धान्प्र देख उनके मन 
में इस सीमा तक लोभ व्याप्त हो गया कि साधारण सी नेतिकता भी वे प्रदर्शित 
कर सके । थाम्सन और गैरेट ने श्रपनी प्रसिद्ध इतिहास पुस्तक में भारत की सजन्नञा 
एक ऐसे पेगोडा वृक्ष से दी है, जो उस समय तक बारम्प्रार हिलाया गय*#, जब तक 
कि वह पूर्णतया नष्ट नही हो गया | श्रग्न जो के मस्तिष्क मे धन के प्रति इतना लोभ 
उत्पल्त हो गया था कि कार्ठज और पिज़ारो युग के स्पेनवासियों के समय से श्राज 
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तक्र कदाचित्‌ उपकी पुनरावृत्ति नही हुई। यद्यपि घीरे-घीरे झ्राथिक नीतियों में 
परिवर्तंन होता रहा, पर स्वाभाविक तौर पर इगलैड के हितो को सर्वोपरि महत्व 
दिया गया । जो थोडा-बहुत सुधार हुआ भी, वह ब्रिटिश अ्रधिकारियों के प्रोत्साहन 
देने के फलस्वरूप ही हुआ्आा। वे ही देश के शासक थे और सारा नियंत्रण भी 
उन्ही के हाथो मे या। उन्होने जरा भी नियंत्रण कम किया तो भारतवासियों ने 
आद्योगिक विकास का पूर्ण प्रयत्त किया। परिणामस्वरूप उस प्रगति की गति 
कितनी भी मन्द क्यो न रही हो, धीरे-धीरे देश मे श्राथिक क्रान्ति की लहरें उमड़ 
रही थी और भारतीय ग्राथिक विकास एवं नवीन झ्ाथिक सगठन के प्रति प्रयत्नशील 
हो रहे थे, जिससे भारत के आर्थिक ढाँचे के इस परिवर्तेन मे एक ऐसे मध्यवर्ग का 
जन्म हुप्ना, जिस पर अग्र जी शिक्षा का सर्वाधिक प्रभाव था और भारत की दासता 
की शृखलाओ को छिन्न-भिन्‍न करने के लिये जो सर्वाधिक कटिबद्ध था। 

नवीन शिक्षा तथा वैज्ञानिक आविप्कारों के फलस्वरूप भारत में जिस चौमुखी 
जास॒ृति और नवीन चेतना का विकाप्त हो रहा था, धामिक रूढियों का अतिक्रमण 
उसमे बाधा उपस्थित कर रहा था। भारत में समाज और धर्म के मध्य वस्तुतः 
कोई विभाजन रेखा नही खीची जा सकती । यहाँ समाज का श्राघार धर्म ही है। 
प्रम्पराओ्रो मे लोगो का इतना मोह था कि धामिक आडम्बरों मे विश्वास न रखते 
हुए भी वे उनका पालन करते झा रहे थे। अत इस कारण भी इस य्रुग मे अतेक 
सुधारवादी आन्दोलनो का सृत्रपात हुआ झौर घीरे-घीरे घामिक रूढियो मे लोगो 
की आस्था कम होती गई । इसके पीछे कई तत्व क्रियाशील थे। पहली थी, पश्चिम 
की वह चुनौती, जो ग्रोद्योगिक क्रान्ति की भावता लेकर आई थी । इसमे मौलिकता 
का भ्रद्म अत्यधिक था। भारतवासियों का झ्पना एक जीवन था और भोतिकता 
के पाइवं में वे अपने अन्दर आध्यात्मिकता को जो भाव सन्तिहित रखते थे, वह श्रन्य 
देशों मे न था। अ्रत पश्चिम की इस चुनोंती को स्वीकार कर लेने में उन्हें अपनी 
झात्मा की हत्या का भाव लक्षित हुआ। इससे पश्चिम के प्रति एक जबदंस्त 
प्रतिक्रिया का भाव उत्पन्न हुआ, जिसे पूर्व और परिचम का संघर्ष भी कहा गया। 
यह वस्तुतः आध्यात्मिक क्षेत्र क। सघर्ष था | स्वाभाविक रूप से यह ॒प्रशइन उठाया 
जा सकता है कि भारत की तत्कालीन जीणंशीर्ण अझ्रवस्था मे आध्यात्मिकता का 
भाव कहाँ से उत्पन्न हुआश्ला ? भारत के शिक्षित वर्ग ने एक ओर तो परिचम के बढते 
हुए प्रभाव को देखा, तथा दूसरी ओर अपने देश मे स्वेत्र निविड भ्रन्धकार की छाया 
व्याप्त देखी । ने राइय एवं देन्य की उस विषम परिस्थिति मे उन्हे भारतीय सभ्यता 
एवं सस्क्ृति के लुप्त हो जाने की पूर्ण सम्भावना लक्षित हुई और इसकी कल्पनामात्र 
से ही वे वितित हो उठे। शप्रत. इस अन्धकार को मिटाने के लिए उन्होंने एक ऐसे 
सारतीय शास्त्र का स्वहूप निश्चित किया, जो भारदीय शिक्षित वर्ग को तो मान्य हो 
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ही, पश्चिम जयत भी उसे मान्यता प्रदान करे। शब्रर्थात्‌ धर्म का ऐसा रूप प्रतिष्ठित 
हो, जो रूढ पौराणिकता और प्राउम्बर विहीत हो । वह धर्म का स्वरूप उपनिषदों 
के धर्म में खोजा गया, जो आज भी प्रचलित है। यह वही घर्म था, जिसे शकराचार्य 
ने बौद्धों को परास्त करने के लिए प्रयोग किया था। श्रत उस युग मे जो घामिक 
सुधार आन्दोलन प्रारम्भ हुए, उसका एकमात्र उ्ू इय परम्परागत रूढियो को समाप्त 
कर धर्म का एक सर्वेत्ृम्मत स्वरूप उपस्थित करने का था, जो शिक्षित वर्ग के 
झ्राइम्बरयुक्त, परम्परागत एवं श्रनावश्यक रूप से कठिन होने के आरोपों से 
मुक्त हो ॥ 

उन्‍्तीसवी शताब्दी का सर्वप्रयम धामिक सुधार ब्रान्दोलन ब्रह्म समाज 
(१८२८) के नाम से विख्यात है। इसने बहु-विवाह, छूत्राछुत, तथा मूर्ति-पूजा श्रादि 
का प्रबल विरोध किया झौर वंदिक हिन्दू धर्म को अत्यन्त सरल, सम्पर्ण और युक्ति 
सगत बतायः । इसी समय एक दूसरे शक्तिशाली आन्दोलन का सूत्रपात १८७५ ई० 
स्वामी दयानरद सरस्वती (१८२८-१८८३) के नेतृत्व मे हुआ । यह पश्रान्दोलन श्रार्य॑ 
समाज शआ्रान्दोलन था, जिसका हिन्दी से घनिष्ठ सम्बन्ध था। इस आन्दोलन ने जाति- 
भेद, विधवा विवाह के प्रचलन और सम्मिलित खान-पान पर बल दिया। भ्रार्यंसमाज 
आन्दोलन आत्मिक शुद्धि पर श्रविक बल देता था और लोगो में स्वदेश प्रेम, आत्म 
गौरव, जातीय धर्म निष्ठा और परम्परागत रूढियों को समाप्त करने की भावना का 
सचार कर रहा था। वेदो के समय के पदचात अन्य जो बातें आये घम्मं पर आरोपित 
की गई थी और जिनके परिणामस्वरूप वह आराडम्बरयुक्त, कठिन और लोकप्रिय 
(शिक्षित वर्ग मे) हो रहा था, आये समाज आन्दोलत उतका निराकरण कर आये 
घम को ऐसा स्वरूप प्रदान करना चाहता था, जिससे वह हर दृष्टिकोण से प्रगतिशीत, 
सरल एवं आड्स्वरहीन धर्म के रूप मे सभी बर्गो मे लोकप्रिय हो सके । उन्होने वेदों 
की नए ढंग से व्याख्या प्रस्तुत की, तथा सत्य को ग्रहण करने झौर असत्य का त्याग 
करने, अविद्या का नाश और विद्या की वृद्धि पर जोर दिया ॥ आ्रायं समाज आन्दोलन 
ने नारियो के कल्याण के लिए भी अनेक महत्त्वपूर्ण कार्य किए । उन्नीसवी शताब्दी में 
भारत मे नारियों की स्थिति शोचनीय थी। उन्हे सामाजिक और राजनीतिक सम्मान 
नप्राप्त थे। शिक्षा से वे वचित थी, उन्हे आथिक स्वतन्त्रता भी न प्राप्त थी और 
न उनकी स्थिति मे सुधार हेतु प्रयत्वत की दिशा में उत्साह ही था । स्वामी दयानन्द से 
पहले यद्यपि राजा राममोहन राय नारी उत्थान के प्रति भ्रपती आवाज उठा चुके थे 
शौर उन्ही की प्रेरणास्वरूप ला विलियम बेटिक ने सती प्रथा पर प्रतिबन्ध लगा 
दिया था, तथागि वह केवल एक महान अनुष्ठान का प्रारम्भ मात था, उस अन्यतम 
लक्ष्य की प्राप्ति की शिक्षा में यथेष्ट कार्य करना अश्रभी शेष था । स्वामी दयानन्द ने 
पुन. पूर्ण शक्ति से नारियों की स्थिति में सुधार लाने और नारी शिक्षा की झ्ावश्यकता 
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पर बल दिया। झ्रायं समाज आन्दोलन ने नारियो के कल्याण के लिए अनेक महत्वपूर्ण 
कार्य किए । विधवा विवाह का प्रचलन तो उसने किया हीं, विधत्रा आश्रमों की 
स्थापना का भी प्रयत्न किया । उप समय नारी शिक्षा की ओर किंचित्‌ मात्र भी 
घ्याय नहीं दिया जाता था और लडकियो की उच्च शिक्षा तो हिन्दू समाज में एक 
ग्रप्रत्याशित बात समझी जाती थीं | आये समाज आन्दोलन ने ही हिन्दू समाज की 
इस अआरान्ति का निराकरण कर नारी शिक्षा का अविकाधिक प्रचार किया ओर उसी 
का परिणाम था कि घीरे-धीरे नारी शिक्षा का प्रसारण होने लगा और लडकियाँ 
ऊत्री शिक्षा प्राप्व करने के लिए कालेतजो और विश्वविद्यालयों में प्रवेश पाने 
लगी | आय समाज आन्दोनत ने प्रेमचन्द साहित्य को घनिष्ठतम रूप में प्रभावित 
किया है । 

इध्ष युग की राजनीतिक स्थिति यह थी कि ब्रिटिश साम्राज्यवादी सत्ता पूर्ण 
रूप से स्थापित हो चुकी थी । साथ ही स्वाघीनता प्राप्ति का आन्दोलन भी धीरे-धीरे 
जड पकड रहा था। राजनीति के क्षेत्र मे गाधी जी का अभ्युदय इस युग की एक 
महत्वपूर्ण घटना थी । झ्रागे चलकर गाघो जी ने प्रपने प्रभावशाली व्यक्तित्व, प्रगति- 
शील विचारधारा एव उत्कृष्ट कोटि के जीवन दर्शन के साथ अ्रपनी अहिसात्मक नीति 
से एक ऐसा वातावरण निर्मित कर दिया, जिससे एक समूचा युग ही गाघी युग के नाम 
से प्रख्यात हुआ । सन्‌ १६१४ में यूरोपीय महायुद्ध मे अग्र जो और मित्र राष्ट्रो ने 
युद्ध का उह्दं श्य जनतन्त्र, स्वतन्त्रता एवं जन अधिकारो की पुणरूपेण रक्षा घोषित 
किया। इस सनय भारत मे अग्र जो की सकठापन्‍्न स्थिति थी | अत उन्होने कुशल 
राजनीति से युद्ध मे सहयोग देते के बदले पूर्ण भारतीय स्वतस्त्रता का श्राश्वासन 
दिया । महात्मा गाँधी ने भारतीय जनता से ब्रिटिश शासन को सहयोग देने को कहा 
झौर परिणाम हुआ कि भारत मे अ्ग्रंजो की स्थिति सुरक्षित रही । पर बाद मे 
भ्रग्न जो द्वारा अपने आश्वासन को न पूर्ण करने के कारण जन-जीवन मे अत्यधिक 
क्षुब्धता की वृद्धि हुई, तथा स्वाधीनता झ्रान्दोलन और भी तेजी से चलने लगा । १६१६ 
में पजाब में सर माइकेल श्रो डायर की कठोर नीति और सैनिक शासन की निर्दयता 
के फलस्वरूप ग्रमृततर का भयकर रोमाचकारी हत्याकाण्ड हुआ, इससे जनता में श्रस- 
तोष की जब्दंस्त लहर व्याप्त हुईं। इसके परिणामस्वरूप मह'कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
अग्न॑ जो द्वारा प्रदान की गई सर' की उपाधि उन्हें वापस कर दी । 

सितम्बर, १६२० से असहयोग झ्ान्दोलन का आरम्भ हुआ । काग्रेस के 
नेताग्रों मे श्रापत्र में मतभेद हो गया था | देशबधु चितरजनदास और प० मोती लाल 
नेहरू ने स्वराष्य पार्टी नाम से काँग्रेस सगठन के अन्‍्तग्रेंत ही एक झ्लग दल का 
निर्माण किया | दल घारा सभाओं ओर कौंसिलों मे जाकर स्वतन्त्रता-प्राप्ति के 
लिए प्रयत्न करता तथा सबर्ष करता अधिक उपयोगी समकता था । उधर जनता 
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में साम्प्रदायिक भावना भी तेजी से वढ रही थी । मुस्लिम लीग का निर्माण हो 
चुका था और उसके नेता अपने अलग राष्ट्रनिर्माण का स्वप्न देखने लगे थे । यह 
साम्प्रदायिक वैमनस्य उस समय और भी चरम सीमा प्र पहुच गया, जब १६२४ 
में दगो से दु खी होकर महात्मा याघी ने २१ दिन का अ्रनक्षन किया झ्लौर सन्‌ १६२६ 
में शुद्धि आन्दोलन के प्रवतंक स्वामी श्रद्धानत्द की एक घर्मान्ध मुसलमान द्वारा हत्या 
कर डाली गई। १६२८ में ही हिन्दू महासमा के अन्तर्गत महामता प० मदन मोहन 
मालवीय तथा लाला लाजपत राय सदश नेताओं ने कार्य करना प्रारम्भ कर दिया 
था। १६३६-३७ मे निर्वाचन हुए और प्राय सभी निर्वाचन क्षेत्रों से काप्रेस बहुमत 
की सख्या में चुनी गई । पर प्रान्तो मे गवर्वरों को अनेक विशेषाधिकार प्राप्त थे 
ओर उनके शअन्तर्गव कांग्रेस ने मन्त्री मण्डल बनाने से प्रस्वीकार कर दिया । बाद 
में वायसराय लाड्ड लिनलिथगों के आइवासव से काग्रेस ने अपना मन्त्रीमण्डल 
बनाया । 

इस प्रकार गाधी जी के नेतृत्व मे राजनीतिक चेतना के साथ भारतवासियों 
में आत्मविश्वास भी प्रकट हुआ | वे श्रव निडर-से हो गए थे । गाधी जी की यह 
बहुत बडी सफलता थी । यह राजनीतिक चेतना केवल नगरों तक ही सीमित न 
होकर गावो तक विस्तृत हो गई थी जो कार्य तिलक आदि नेता कर सकने मे असफल 
रहे थे, वही गाधी जी ने सम्भव कर दिखाया था । इस समय मुसलमान गाधी जी 
के साथ थे । अली बधु (मौलाना मुहम्मद अली तथा शोकत श्रली) का दृष्टिकोण 
प्राय साम्प्रदायिक था | श्रग्ने जो ने खलीफा का पद टर्की मे तोड दिया था, जिसकी 
प्रतिक्रिया भारत में भी हुई। परिणामस्वरूप खिलाफत आन्दोलन प्रारम्भ हुआ । 
इस काल का स्वाधीनता सघषं रूपी राज्य क्रान्ति से भी प्रभावित रहा । इसके 
अतिरिक्त आयरलैण्ड का उदाहरण भी भारत के सम्मुख आया | डी० लेवरा तथा 
. उनकी पार्टी के माध्यम से वहा तीब्र आन्दोलन प्रारम्भ हुआ, इससे भारतीयों को 
यथेष्ट मात्रा से प्रेरणा मिली । इसके अतिरिक्त जो नवयुवक राजनीति में भाग 
ले रहे थे, उन लोगो ते भ्रपती अलग-प्रलम आतकव।दी पाटथिया संगठित कर रखी 
थी। ये लोग प्रहिसा मे अपना अविश्वास प्रकट करते थे । क्रान्तिकारी कार्यों, 
विस्फोट, श्रराजकता फैलाने आादि से ब्रिटिश सामाज्य की नीव हिला देना 
चाहते थे । 

यही वे परिस्थितियां थी, जिनमें कथाकार प्रमचन्द का उदय हुआ था । 
उन्होंने एक सजग ईमानदार और प्रगतिशील कथाकार होने के नाते इन परिस्थितियों 
को अपनी दृष्टि से ओमकल नही किया, वरन्‌ पूर्ण कलात्मकता से उन्हे अपैने उपन्यासो 
में चित्रित करने का प्रयत्न किया । ऊपर जिन राजनीतिक, सामाजिक, घा्मिक, 
 स्ास्कृतिक एवं झाथिक परिस्थितियों का उल्लेख किया गया है, वे सभी झपने यथार्थ 


रद हिन्दी कहानी : उद्धव और विकास 


रूप मे प्रेमचन्द के लग मग सभी उपन्यासो मे प्राप्त होती हैं । वास्तव मे प्र मचन्द 
उन कथाकारों में थे, जो यह विश्वास करते थे कि व्यवित एक सामाजिक इकाई है । 
वह समाज की सीमाश्रो की भीतर ही बनता गौर बिगडता है । समाज की सत्ता 
सर्वोपरि होती है । इसलिए प्रेमचन्द ने समाज को ज्वलत्त समस्याझञ्रो की कभी उपेक्षा 
तही की, और न कभी उन्हें अविश्वस्ननीय ढंग से चित्रित किया । 
प्रपने काल की परिस्थितियों का प्रेमचन्द ने अपनी सूक्ष्म भ्रन्तद्‌ छिउ से अ्रध्ययन 
किया, उनके मूल तत्वों का अन्वेषण किया झौर प्रगतिशील मूल्यों की स्थापना करते 
हुए सामयिक सत्यो का चित्रण किया | यह एक ऐसी विशेष बात है, 
जिसका प्रेमचन्द साहित्य का अध्ययन करते समय ध्यान में रखना गत्यन्त- 
झावश्यक है । 
जब कहानियो मे इन समस्याझ्रों के चित्रण की ओर हमारी दृष्टि जाती है, 
तो हमे उतनी निराशा नहीं होती, जितनी पिछने युग मे हुईं थी । इस युग मे प्रेमचन्द 
ने साहित्य क्षेत्र मे पदापंण किया था और उन्होने कहानियो की एक नई दिश्षा प्रदान 
की कल्पना लोक से निकाल कर उसे यथार्थ की कठोर भूमि पर ला खडा किया और 
इस प्रकार प्रेमचन्द ने हिन्दी कहानियों को प्रगति की ओर मोडा । स्वय प्रेमचन्द ने ही 
झ्रपती सभी कहानियों मे इस युय की सभी समस्याप्रो का चित्रण कर उनका समाधान 
प्रस्तुत किया है। शोषक और शोषित वर्ग के परस्पर संघर्ष, पू जीवाद के दमन-चक्र, 
नए घर्म का स्वरूप और प्रमतिशील समाज की रचना के सुझावों से उनकी कहानिया 
भरी पडी है। हिन्दी कहानी साहित्य को वास्तविक रूप देते का श्रेय प्रेमचन्द को 
है। हिन्दी कहानियों की पहले से कोई निश्चित परम्परा न थी। उन्होने ही परम्परा 
का निर्माण किया और स्वय एक उल्लेखनीय स्थान के ञधिकारी बनते। प्रेमचन्द ने 
जीवन की यथार्थता को अपनी कहानियों मे अधिक व्यापक बना है; नीति के साथ 
कला का सम्बन्ध स्थावित किया है । इसके श्रतिरिक्त व्यक्ति की सवेदनाञ्रो का, 
विवश्ञताओ का विश्लेषण भी किया है । उसकी झ्राथिक विशेषताओं का अनुशीलन 
किया है भौर उनके समाघान के लिए समाज की विक्ृत व्यवस्था पर कुठाराघात 
किया है । उनके प्रति पीडित व्यक्ति के मन मे श्र तिक्षिया भी उत्पन्न की है। जिन 
सामाजिक व्यवस्थांग्रो ने व्यक्ति के जीवन को पंगु, भ्रममर्थ; शक्ति हीन बना रखा 
हैं। उनके दोषों का भ्रध्ययत करके उनको अपनी कहानियो के माध्यम से पीड़ित 
जनता के सम्मुख प्रस्तुत किया है। व्यक्ति की असहायावस्था का निदान करते हुए 
उन्होंने सामाधिक, राजनीतिक, ग्राथिक; सास्कृतिक, धामिक; सामाजिक परिस्थितियों 
का झन्वेषण दिश्लेषण किया है। समाज के माध्यम से वाह्य उपकरणो की सहायता 
से व्यक्ति की दुर्देशा का; करुणाजनक स्थिति का पर्यालोचन किया है। उसे परिवार 
में, ब्िरादरी मे ,मांव मे , नगर में; भान्दोलन में; सभाप्रो-उत्सवो मे; सत्याग्रहो मे 
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विचरना ; नाना प्रकार के क्रिया-कलापो को करना चित्रित क्यिः है, जिससे कि 
पाठक व्यक्ति की समस्यो का परिचय प्राप्त वर सके | 

व्यक्ति के अन्तस्तल मे व्याप्त दुवंबताए भी इनफ्ी झ्रृझो से नहीं बच सकी 
है। हाँ यह दुर्बलता विवशता का रूप घारण करके ही उनके सामने शाई है। एक ८ 
आलोचक ने ठीक ही लिखा है कि यदि चन्द से लेकर प्रेमचन्द तक हिन्दी साहित्य 
की प्रवृत्तियो विषयवस्तु और रूपविधानों, साहित्य के आलम्बनो और उपकरणों का 
विस्तृत अध्ययन किया जाय, तो प्रेमचन्द का कृतित्व कई बातो में प्रासाघारण और 
क्रान्तिकारी प्रतीत होगा। प्र॑मचन्द से पूर्व अ्रण्कॉंग हिन्दी स, हित्य के संस्कार, 
भरालम्बन चाहे योद्धा हो या विलासी, चाहे धामिक हो या भक्त, और चाहे ईश्वर हो 
या देवता-सबका जीवन व्यापार आदश ओर मर्यादाए सामन्‍्ती उच्च वर्ग के विभिन्‍न 
स्तरो से ग्रस्त है, उनमे देशकाल के व्यवधानों से कुछ रूप-भेद हो सकते हैं, किन्तु 
सामान्य जनता कृषक और श्रमिकों को काव्य का आलम्बन नहीं चुना गया उनके 
जीवन व्यापार से साहित्य मे सजीवता नही पैदा हुई । तुलली और सूर के काव्यों में 
जो लोक-जीवन की छाया मिलती भी है, तो वह सामन्‍्ती ग्राद्शों को उभार कर 
सामने लाने के लिए श्ूगारिक उपकरण के रूप मे या चमत्कार पैदा करने वाली 
विरोधी पृष्ठभूमि के रूप मे । किन्तु प्रेमचन्द ने यूग जीवन से प्रेरणा लेकर सामान्य 
जनता श्रौर किसानो के देहाती जीवन को अपने साहित्य का आालम्बन बनाया, उन्होंने 
भारत की अस्सी प्रतिशत जनता की मूक वाणी को अपनी रचनाग्रो मे मुखरित 
किया । हिन्दी साहित्य के क्षेत्र मे यह एकदम नया क्रातिकारी कदम था| 

प्रेमचन्द की कहानियों मे प्रगतिशीलता के तत्व गहन रूप में अन्तनिहित हैं । 
उनकी प्रगतिशीलता श्रारोपित नही थी । वे कला के प्रत्येक स्तर पर प्रग॒तिश्ञील थे 
भ्रौर केवल प्रगतिशील मूल्यों के चित्रण के हिमायती ये, वे स्वीकारते थे कि श्रेष्ठ 
साहित्य प्रगतिशील ही होता है । इसे हम मावसंवादी विचारधारा भी कह सकते हैं, 
जिसमे प्र मचन्द को गहन आस्था थी । पर यह स्पष्ट रूप से समझ लेना चाहिए कि 
वे उस रूप में माक्सेवादी नही थे, जिस रूप में यशपाल हैं। उन्होंने केवल माक्सवादी 
सिद्धान्तो को फिर भर देने के लिए अपनी कहानियो का ताना बाना मग्रुफित नहीं 
किया । उन्होने मात््से के प्रगतिशील झादशों से अवश्य ही प्रेरणा ग्रहण की है और 
अपने भारतीय समाज की कल्पना उन्ही आादर्शों के अनुरूप की। उन्होंने लिखा है 
कि कम्यूनिज्म चाहे फंले, चाहे न फैले, परन्तु एक आदर्श समाज का अश्राघार बदल 
गया है। दूसरी दुनियाँ के बारे मे भारतवर्ष जैसा रूढिवादी देश विचारभग्न रहें 
सकता है लिकिन सारा ससार समाजवाद की श्रोर बढ रहा है। रूमाजवादी की 
नास्तिक्तावाद और बिना जन्म और परम्परा का विचार किए सबको समान 
पवसर देना सच्चे धर्म के भ्रधिक निकट है। इस प्रकार वे परम्पराओ के रूढ़ श्रनुयाई 
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नही थे । ऊपर कहा गया है कि वे प्रगतिश्ञील कलाकार थे । उन्होंने जानवूऋकर यदि 
परम्पराश्रो के तोडने का प्रयत्त नही क्या तो उन्होने आँखें बन्द कर परम्पराग्रो का 
पालन भी नहीं किया | परम्पराओं से उन्होने वही ब तें ग्रहण की, जो उनकी दृष्टि 
में परिवतित एवं समकालीन वातावरण में प्रगतिशील एवं उपयोगी थी, उन्होने प्रेम, 
विवाह एवं धर्म के सम्बन्ध में प्रगतिशील विचारों का ही अनुमान किया है। उनका 
विचार था कि हमारे पथ में अहवाद श्रथवा अपने व्यक्तिगत दृष्टिकोण को प्रधानता 
देना वह वस्तु है, जो हमे जडता, पतन और लापरवाही की ओर ले जाती है और 
ऐसी कला हमारे लिये न व्यक्ति-रूप मे उपयोगी है और न समुदाय रूप मे, क्योकि 
साहित्य की प्रवृत्ति अ्रहवाद या व्यक्तिवाद तक परमित नहीं रही, बल्कि वह 
मनोवेज्ञानिक ग्लर सामाजिक होता जाता है | भ्रव वह व्यक्ति को समाज से अलग 
नही देखता, किन्तु उसे समाज के एक अ्रग रूप में देखता है । 


प्र मचन्द और गाँधीवाद 
वे समझते थे कि हम तो समाज का रण्डा लेकर चलने वाले सिपाही हैं और 
सादी बिन्‍्दगी के साथ ऊची निगाह हमारे जीवन का लक्ष्य है। इसी को स्पष्ट करते 
हुए उन्होंने लिखा है कि मनुष्य की भलाई या बुराई की परख उसकी सामाजिक या 
अ्रसामाजिक कृतियों मे है जिस काम से मनुष्य समाज को क्षति पहुचती है, वह पाप 
है । जिससे उपकार होता है, वह पृण्य है सामाजिक उपकार या अपकार से परे 
हमारे किसी कार्य का कोई महत्व नही है श्लौर मानव जीवन का इतिहास झादि से 
इसी सामाजिक उपकार की मर्यादा बावता चला प्राया है । भिन्‍न-भिन्‍न समाजों और 
श्रेणियों में यह मर्यादा भी भिन्‍न है। प्रेमवन्द इस प्रकार अपनी कहानियों मे * किसी 
भी स्तर पर सामाजिक सो इयता और मानव-मूल्यो को नकारने को तैयार नही थे ॥ 
प्रिमचन्द के सामाजिक ध्येय के मूल में उनका सुधारवादी दृष्टिकोण है, जो उनकी 
युग चेवना की देन है, वह अपने युग के साथ-साथ चले । उनका युग राष्ट्रीय जागरण 
के पूर्ण प्रस्फुटन का युग था | उस ऐतिहासिक युग मे समस्त सामाजिक एवं राजनी तिक 
झान्दोलनो का प्रवत्त न मध्य वर्ग के द्वारा हुआ । मध्य वर्ग, जो समाज का शिक्षित 
वर्म था सामाजिक कुरीतियों का निराकरण करने तथा राजनीतिक दासता के लिए 
अभिशाप को ध्वस्त करने के लिए कमंशील था। नई समाज-व्यवस्था की प्रतिष्ठा के 
लिए यह वर्ग कान्ति की अपेक्षा सामाजिक विकास अथवा सुधार के पय को अपनाने 
स्वानुभूति के स्तर पर लाकर ही प्रस्तुत किया गया है, जिससे वह उनकी कहानियों 
१. प्र मचन्द की 'कफर्ता, 'सुजान-भगत' 'पच-परमेश्वर', ईदगाह”, पूस की रात', 
मनोवृत्ति', “बडे भाई साहब', 'झ्ान्ति', दो बहनें, बड़े घर की बेटी' श्रादि भनेक 

_ कहानियाँ इसका प्रमाण हूँ । 
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के पक्ष में था । इस मध्यवर्ग का सदस्य होने के नाते प्रेमचन्द के सस्कार तथा उन्तकी 
जीवन टृष्टि सुधारवादी एवं समाजपरक है। उनकी कला की मूल प्र रणा वस्तु संगठन 
भ्रथवा चरित्र निरुपण न होकर सुधार है। साहित्य के दो उदहृदय स्वीकार किए 


जाते हैं--एक जीवन की व्याख्या करना और दूसरा जोवन को परिवरत्षित करना, 
सुधारवादी होने के कारण प्र मचन्द जीदन को बदलने का शभ्रविक्र ब्नप्ग्रह करते हैं। 
वह साहित्य के दर्पण मात्र न समक कर दीपक रूप से देखने के पक्ष मे है, जो जीवन 
पथ को आलोकित करे | जो कला जन-जीवन को नव प्रेरणा देने में अक्षम हैं, वह 
चिरन्तन सौन्दर्य की निष्प्राण प्रतिमा की तरह व्यर्थ रहती है। प्रेमचन्द उस 
विकासशील मध्यवर्ग के व्यक्ति थे, जो उपयोगिता पर गझ्राधारित नंतिकता को प्रश्नम 
देने मे श्रास्था रखता था । उन्होने नैतिक्ता के एक विशेष स्तर की स्थापना की। 


कला को सामाजिक उपयोगिता की तुला पर तौलते हुये वह मनोरजन के साथ मन के 
सस्कार को भी साहित्य का ध्येय मानते है। उनकी हृष्टि में व्यक्ति का परिष्कार 
समाज के सुधार द्वारा ही सम्भव हो सकता है। इस प्रकार प्र मचन्द में मध्यवर्ग की 
सुधारवादी एवं आदर्शवादी विचारघारा, जिसे समग्र रूप में गाघीवादी चिन्तन की 
भी सज्ञा दी जाती है, अपनी समस्त सीमाओं के साथ विद्यमान है, इस प्रकार 
प्रेमचन्द विराट एवं व्यापक परिवेश मे साहित्य को सम्बद्ध करके विस्तृत पृष्ठभूमि 
पर मानव एवं समाज का उसके पूर्ण रूप में चित्रण करने के पक्षपाती थे। वे सच्चे 
ग्रथों मे गाँधीवादी थे और उनकी कहानियो में गाँधीवादी प्रवत्तियाँ स्पष्टतया उभरी 
हैं। चाहे सुजान भगत को ले लीजिए, चाहे 'पच्र-परमेश्वर' को ले लीजिये, ईदगाह' 
को ले लीजिये, चाहे बैंक का दीवाला' कहानी ले लीजिये, सत्य, न्याय, अ्रहिसा, 
प्रंम, सहानुभूति, हिन्दू मुस्लिम एकता, वर्गे-वेषम्य के स्थान पर समाजवाद का 
स्थापना और जीवन मे मूल्य मर्यादा की रक्षा का ही सदेश देते वे प्रतीत होते हैं । 

« प्र मचन्द का यह गाँधीवाद आरोपित नहीं है, वरन्‌ वह प्रेमचन्द द्वारा 
स्वानुभूति के स्तर पर लाकर ही प्रस्तुत किया गया है, जिससे वह उनकी कहानियों 
कौ आत्मा बनकर ही उभरता है । अपनी कहानियों के माध्यम से प्र मचन्द ने मनुष्य 
को मनुष्य से घ॒णा नही, प्र म करने की प्र रणा दी है! उन्होने किसी भी मनुष्य को 
मात्र बुरा नही स्वीकारा है ' उन्होने उसे विशेषता प्रो एव विक्ृतियो का समन्वित रूप 
ही स्वीकारा है श्र उसकी कुरवुत्तियों का निराकरण कर उसके हृदय परिक्‍तंन 
की विराट सम्भावनाओं के प्रति अपनी गहन आस्था प्रकट की है। उनकी कहानियाँ 


हृदय परिवतंन की भावना से पूरित हैं । उन सभी में सतूपात्र [सुजान-भगत, पच 
परमेदवर, ईदगाह, आात्माराम, शान्ति आदि कहानियो के प्रधान पात्र| जितने ऊँचे 


हैं, और भी ऊ चे उठते हैं ओर जो कुयात्र हैं, वे अपना हृदय परिवतंर्न कर सत्पात्र 
बनते की प्र रणा एव प्रोत्साहन प्राप्त करते हैं। उन्होने गांधी जी के समान अपनी 
कहानियों मे मनोबल को ऊ चा उठाने की दिश्वायें आत्म-विव्वास, आस्था एवं सकल्प 
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की भावना को सुखरित किया है। उन्होने सत्य एवं न्याय की विजय पर विश्वास 
प्रकट किया है। प्र मचन्द युग मे एक नए मध्यवर्ग का उदय हो रहा था, जो नवीन 
झौर पुरातन जीवनाद्शों की संक्राति की अ्रवस्था से गुजर रहा था। प्र मचन्द ने इस 
संस्क्राँति का, जिसका सम्बन्ध पुनरुत्यानवादी प्रवृत्तियों से था, यथार्थ रूप में चित्रण 
किया है । यह म्ध्य वर्ग परिग्थित्यि के अनुसार मुस्य बुद्धि जीबो दर्ग के स्पमे 
विकसित हो रहा था| “इस वर्ग की मनोरचना का कोई निद्चित स्ण्रूप हृष्टिगत 
नहीं होता, बरन्‌ इसमें अ्रनेक रूपता लक्षित होती है । मानसिक गठन के अतिरिक्त 
प्राथिक दृष्टि से भी मध्यवर्ग मे श्रनेक रूपता के लक्षरा विद्यमान हैं। इस श्रेणी की 
विस्तृत परिधि में भ्रनेक झ्राथिक स्तरों के व्यवित समा जाते हैं। कोई भी सामाजिक 
वर्ग पूर्णतया एक रूप नहीं होता; किन्तु मध्यवित्तीय समाज मे किसी रिवब्चित स्तर 
का अभाव विशेष रूप से दृष्टव्य है, एक झोर तो इस श्रणी के लोग प्राय निम्न वर्य 
के छोर का स्पर्श करते हैं और दूसरी श्रोर ग्रभिजातवर्ग वी महत्वाकॉक्षाओं से 
प्रेरित हैं। इस प्रकार मानसिक तथा श्राथिक दृष्टि से मध्यवर्ग त्रिशकु स्थिति से 
झाकान्त है, कुल की तथाकथित मर्यादा अथवा सम्मान-भावना मध्यवर्ग के विवास में 
सबसे बड़ी बाधा है। यह समस्या उच्च एवं निम्नवर्ग में अपेज्ञाकृत कम है। यह कुल- 
प्रतिष्ठा स्वयं में कोई महत्व नही रखती, सामाजिक सम्बन्धों मे इसका स्वरूप निर्देष्ट 
होता है श्लोर सामाजिक सम्बन्धों का निर्धारण प्राय ब्रर्थ की दृष्टि से किया जाता 
है : अभिजातवर्ग तक पहुचने की इस वर्ग की कामता आर्थिक ब्रभावों के कारण 
कुठित हो जाती हैं। फलत मध्यवर्गीय परिवारों मे श्रात्म-प्रदर्शन अथवा आडम्बर- 
प्रियता की प्रवृत्ति के प्रदर्शन होते हैं। इस प्रकार कौटुम्बिक एवं समाजिक मर्यादा 
झोौर आर्थिक अ्रनिश्चितता के दो पाटो के बीच यह वर्ग निरन्तर पिसता रहता है। 
इसके परिणामस्वरूप इस वर्ग में सर्वाधिक असन्तोष की भावना व्याप्त हैं। झात्म- 
निर्भरता के अभाव में मध्यवर्ग के सकल्प प्राय चरितार्थ नहीं हो पाते। जो बहुधा 
बिरोधी शक्तियों से समझौता करने को बाध्य होने पडता है । उसमे सचर्ष के स्थान 
पर समझौते की, काँति की अपेक्षा सुधार की प्रवत्ति निहित रहती है। सैंद्धान्तिक 
रूप से सम्पन्त होते हुए भी वह विवेशतावश सक्रिय रूप से किसी क्रान्तिकारी 
झान्दोलन का परिचालन करने में प्रायः असमर्थ रहता है। समझौते की भावना 
मध्यवर्गीप्र समाज के मानस में विशेष रूप से परिलक्षित होती है।' प्र॑मचन्द ने इस 
मध्यवर्ग को अपने साहित्य मे पूर्ण कलागत ईमानदारी से चित्रित किया है। उन्होने 
इस मध्यवर्ग के बहु-विधिय पक्षों का चित्रण विराट परिवेज्ञ मे पूर्णो सामाजिक चेतना 
से किया हैं। उन्होंने यह चित्रण ऊपरी सतह से ही नहीं किया है, वरन्‌ उन्हें स्वानु- 
भूति के स्तर पर लाकर पूर्ण हादिक सवेदना से किया है, जिससे स्पष्ट होता है कि 
सध्यवर्म की समस्‍्याओ्रों के समाधान की कितनी उत्कट प्यास उनमे थी। 
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प्रेमचन्दर और आदर्शवाद 

हिन्दी कहानी के क्षेत्र मे प्रेमचन्द के प्रागमन के साथ ही परिवर्तत की नई 
दिशाए लक्षित हुई और ब्राशापूर्ण समावनाओझो का सूत्रपात हुआ । इस काल में शैली 
एवं शिल्प तथा विषयवस्तु आदि की दृष्टि से परिवर्तत नहीं हुआ वरन्‌ पात्रों एवं 
उनके चरित्र-चित्रण के ढंग में भी परिवर्तन हुए । पिछले काल में भी यथार्थवाद का 
कही नाम नही था। पात्र या तो पूर्णतया कल्पित होते थे और यदि जीवन के किसी 


क्षेत्र के लिए भी जाते थे, तो उच पर सुधारवादिता की कोक में आदर्शवाद का इतना 
गहन मुलम्मभा चढ़ा दिया जाता था कि वे पूर्णतया भ्रस्वाभाविक से प्रतीत होने लगते 


थे, उनकी आत्मा मर जाती थी और उनकी सप्राणता समाप्त [हो जाती थी। यही 
कारण था कि जीवन और जगत से दूर होने के कारण वे पात्र सम्राज पर उतना 
प्रभाव दालने में प्रसमर्थ रहते थे, जितना कि तत्कालीन कहानीकार समभते थे, या 


उनका उह्ं श्य था, पर प्रे मचन्द काल मे ऐसी बात न रह सकीं। ऐसी बात नही है 
कि इस काल के कहानीकारो ने सुधारवादी दृष्टिकोण का तिरस्कार कर दिया हो या 
उसे अ्रस्वीकृत कर दिया हो । इस काल के कहानीकारों का भी दृष्टिकोण आदरशंवादी 
ही था और उन्होने भी श्रपना उह श्य सुधारवादी ही बना रखा था । पर उन्होंने एक 
काल्पनिक ससार की सृष्टि न कर कहानियो का सम्बन्ध प्रत्यक्षत. मानव जीवन से 
सम्बद्ध कर दिया श्र यथाथ्थंवाद के प्रति भी अपना गाग्रह प्रकट करने लगे । प्रेमचद 
झादर्श एवं यथार्थ का समन्वय झ्ावश्यक समभते थे, जिसे उन्होंने आदशॉन्मुच्च 
पथार्थवाद की सज्ञा दी है, पर यदि प्रेमचन्द की कहानियो का सुक्ष्म भ्रध्ययन किया 
जाय 'तो यह समन्वय कही भी सन्तुलित रूप मे नहीं मिलता । वस्तुतः प्र मचन्द एक 
प्रादशंवादी कलाकार ये। उनका यथार्थवाद यही तक सीमित है कि उन्होने जीवन 
की सच्चाई को भोगा था ओर उसे स्वाभाविक ढग से रखने का प्रयास किया 
था । हालाँकि स्वय उनका यह प्रयास भी आदशंवादी ही था। श्रादशंवाद उनकी 
मनःस्थिति पर इतने गहरे रूप मे छाया था कि अपनी अन्तिमकाल की 'कफन',पूस की 
रात तथा 'नञ्वा' झादि कहानियों मे भी इसका तिरस्कार न कर सके । इसलिये कह 
सकते हैं कि प्र मचन्द ने झ्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद को ही भ्रपती कहानियो मे प्रतिष्ठापित 
किया, हा भ्रन्तिम दौर की कुछ कहानियों मे वह भ्रेधिक सन्तुलित छप में प्राप्त 
होता है । 
प्रंमचन्द श्र यथार्थवाद 

प्र मचन्द, जेसा कि स्पष्ट है, साहित्य के क्षेत्र में पुस्तको की पाठशाला सेन 
झ्राकर जीवन को पाठशाला से झाये थे । उन्होने प्रपनी सूक्ष्म अ्रन्तद्‌ ष्टि से अपने युग 
की सभी समस्याओं ओर उसके विविध पक्षो को अच्छी तरह से समझा था, किन्तु 
उन्होंने अपने युग श्रौर समाज को पूर्ण थथार्थवादी दृष्टि से नही देखा था, उनमें 
तृठस्थता एवं निर्वेबक्तिकता का आमा परिलक्षित होता है। उन्होंने समाज की 
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विशेषताओं को भी देखा था और उसकी विक्ृतियों को भी अच्छी तरह से देखा था, 
पर इसमें उस सतुलित दृष्टि एवं नि.संगता का श्रभाव मिलता है, जो यथाथ्थवादी 
कहा उकार के लिये झ्रावश्यक होती है । प्र मचन्द के इस दृष्टिकोण के कारणों को 
खोजते हुये कुछ श्रालोचको ने उन्हें ग्रादर्शंवादी कहा है, औरो ने व्यावहारिक श्रादर्श- 
वादी और कुछ ने सुधारवादी पर वे अपने आपको आदश्शोन्मुख यथार्यवादी स्वीकारते 
हैं और प्रादशॉन्मुख ययार्थंवाद क'समथन करते हैं । फिर भी इस आदर्शवादी दृष्टि- 
कोण के बावजूद वे समाज का जो रूप और व्यक्ति का जो चरित्र प्रस्तुत करते हैं, 
उन्हे प्रस्तुत करने का ढग यथार्थवादी है। भाषा और शेली निरीक्षण एवं विवेचन 
की दृष्टि से वे निश्चित ही यथार्थवादी हैं | परिस्थितियो एवं पात्रों को आँख के 
सामने उपस्थित कर देने में हिन्दी के बहुत कलाकार प्रेमचन्द के निकट पहुँच सके हैं 
वे पात्रों के वाह्य रूप का ही नहीं, उनके हर दब्द का, उनके हर मनोभाव का 
जो सूक्ष्म मनोविश्लेषण करते हैं, वह वे यथाथ्थंवाद ढग से ही करते हैं, 

“सावन का महीना था : चारो ओर हरियाली छाई हुई थी। भीगुर के बल 
न थे । खेत बटाई पर दे दिये थे, बुद्ध प्रायश्चित से निवत्त हो गया था, और उसके 
साथ ही मामा के फन्‍्दे से भी । न ककीगुर के पास कुछ था, न बुद्ध के पास। कौन 
किससे जलता ओर किसलिये जलता ? 


सब की कल बन्द हो जाने के कारण भीगुर भ्रब बेलदारी का काम करता 
था । शहर में एक विशाल धर्ंशाला बन रही थी । हजारो मजदूर काम करते थे। 
मीगुर भी उन्ही में था | सातवे दित मजदूरी के पैसे लेकर घर आता और रात-भर 
रहकर सबेरे फिर चला जाता था | 

बुद्ध, भी मजदूरी की टोह मे यही पहुचा । जमादार ने देखा दुबंल आदमी है, 
कठिन काम तो इससे न हो सकेगा, कारीगरों को गारा देने के लिये रख लिया। 
बुद्ध सिर पर तसला रखे गारा लेने लगा, तो भीगुर को देखा। राम-राम हुई, 
मीगुर ने गारा भर दिया, बुद्ध, ने उठा लिया। दिन भर दोनो चुपचाप अपना-अपना 
काम करते रहे । 

सन्ध्या समय भोंगुर ने पूछा--कुछ बनाप्रोगे ? 

बुद्ध नही तो ख/ऊ गा क्‍या २ 

ऊींगुर--मैं तो एक जून चबना कर लेता हू । इस जून सत्तू पर काट देता हु। 
कौत रे फट करे । 

बुंद्धइधर-उधघर लकईडियाँ पडी हुई हैं, बटोर लाओ | झ्राटा मैं घर से लेता 
झाया हु । घर ही पर उिसवा लिया था। यहाँ तो बडा महँँगा मिलता है। इसी 
पृत्वर की चट्टान पर झाटा गू व॑ लेता हू। तुम तो मेरा बनाया खाग्मोंगे नही; इसलिए 


हिन्दी कहानियों में ऋत्ति २३४५ 


तुम्ही रोटियाँ सेको, मैं बिला दू गा 

मींगुर--तवा भी तो नहीं है । 

बुद्ध ---तबे बहुत है | यही गारे का तसला माँजे लेता हू 

श्राग जली, भाठा गूथा गया । भीगुर ने कच्ची पक्की रोटियाँ बनायी । बुद्ध 
पानी लाया । दोनों ने लाल मिर्च और नमक से रोटिया खायी । फिर चिलम भरी 
गई । दोनो आदमी पत्थर की सिलो पर लेटे, और चिलम पीने लगे। 

बुद्ध ने कहा-तुम्हारी ऊख में आग मैंने लगाई थी । 

मींगुर ने विनोद से कहा--जानता हू ! 

थोडी देर के बाद फींगुर बोला--बछिया मैंने ही बाँधी थीं श्ौर हरिहर ने 
उसे कुछ खिजा पिला दिया था । 

बुद्ध ने बसे ही भाव से कहा--जानता हू । 

फिर दोनों सो गये । 

इस उदाहरण में प्र मचद का मानवतावाद, गाधीवाद, आदशंवाद ग्रौर यथार्श- 
वाद सभी श्रेष्ठ ढम से उमर गए हैं | दो शत्र ओ का हृदय परिवर्तन, घृणा भौर 
विद्वेष पर प्र म एवं सहानुभूति की विजय, मानव-मूल्यों को सम्मान देने की समर्थता 
वथा सवेदनशीलता एवं वातावरण को यथार्थ ढंग से सजीव कर देने की क्षमता 
स्पष्टतया उपयु क्‍्त उदाहरण में देखी जा सकती है । भले ही ये पात्र और उनके मनो- 
भाव प्रे मचन्द की नेतिक और सामाजिक मान्यताओो के आधार पर गढित हो--पर 
सात्र इतने से ही उनका यथार्थवाद समाप्त नही हो जाता । इस यथार्थवादी चित्रण 
झर सत्य-प्रतिपादन से प्र मचन्द जो सिद्ध करना चाहते हैं, वह आददशंवाद है। विषय 

-का चुनाव, विषय निरीक्षण का दृष्टिकोण, जीवन का मूल्याकन--इन सबमे वे झादशे- 

बादी हैं । इस प्रकार उनकी सभी कहानियों में यथार्थवाद और आझादशेंवाद साथ-साथ 
बराबर चलता रहता है । 

प्र मचन्द की कहानियो में आदशंवाद और यवाथंवाद का विवेचन कला के 
वत्त्वों के आधार पर भी किया जा सकता है। सर्वप्रथम उनकी पारी कहानियों के 
कथानक झौर विषय-वस्तु को ही लें। उन्हे एक स्थान पर मूल्याँकित करने पर पहला 
निष्कर्ष यही निकलता है कि प्रेमचन्द की कहानियों मे जीवन का विशाल चित्रपट सम्रु- 
फित किया गया है धौर सारा युग-बोध एवं भाव-बोध अपने यथार्थ परिवेश में व्यापक 
झायामों के साथ अपूर्व संवेदनशीलता के साथ अ्रभिव्यक्त हुप्ना है। प्रेमचद की यही 
वास्तविक प्रतिबद्धता थी, जिसका निर्वाह उन्होने सामाजिक सदर्भो मे ही किया, उसे 
पलायन करके नहीं । उन्होंने अपनी कहानियों में मूल रूप से आदशवादी विषयों को 
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हो चुना था, जिनके पीछे रनकी सुधारवादी प्रवृत्ति ही क्रियाशील थी । इन श्ादशें- 
वादी विषयों को विस्तार देने के लिए उन्होंने जिन घटनाञ्रों एव स्थितियों का चित्रण 
कर जिस जीवन परिवेज्ञ को उजागर करने की चेष्टा की थी वह ति सदेह यथार्थवादी 
थी + इस दृष्टि से आदशेवाद से यथा्थेवाद की और प्रयाण ही उनकी कलात्मक प्रवृत्ति 
थी । मूल विषय की दृष्टि से देखें, तो उन्होंने कई कहानियों में | धवा समस्या को 
बठाया है, जो भादशंवाद और सुधारवादी प्रवतियों का परिणाम हैं। इसका समाधान 
मुख्यतया उन्होंने विधवाश्रम की स्थापना मे खोजा है । कुछ कहानियों मे वेध्यावृत्ति 
की समस्या उठाकर वनिताश्रम की स्थापना मे उनका समाघान प्रस्तुत किया है। 
कृषकों की समस्या, उनके शोषण एवं विश्वत्लालित होने की समस्या, श्राथिक विषम- 
ताओं एवं कृषकों से श्रमिक बन जाने की नियति को तो उन्होंने भ्रपनी श्रधिकाश कहा- 
नियों में लिया है ।' प्रछतोद्धार, मन्दिर प्रवेश, नारियो का राजनीति मे प्रवेश, हिन्दू- 
मुस्लिम प्रेम, मच्यपान बन्दी आदि भ्रनेक समस्याएँ भी उनकी कहानियों में चित्रित 
हुई हैं. प्रेम, विवाह, परिवार, संयुक्त-परिवार प्रथा आदि समस्याएं झ्रादशंवादी ढंग 
से ही चित्रित हुई हैं' जीवन की गदगियो को भी प्र मचन्द लग्र यथार्थ के रूप में 
नहीं देखते । जहाँ २ अश्लीलता के श्राने की सम्भावना है, वहाँ प्र मच बड़ी सतकंता 
से अपनी प्रतिभा का उपयोग करते हैं ग्रोर साहित्य के वाछनीय सौन्दर्य बोध की हत्या 
नहीं होने देते । वे प्रत्येक स्थान पर कुत्सितता से बचने का श्लोर एक अलोकिक सत्य 
भौर सौन्दय्य देखने का प्रयत्न करते हैं। उनका यह सौन्द्यं बोध उन्हें झ्ादशवाद से 
एक इज्च भी इधर-उधर नही हटने देता । यहा तक कि इसलिए वे यथायंवाद का 
गला घोट देने तक के लिए भी प्रस्तुत हो जाते हैं । 
इस प्रकार कहना चाहे तो कह सकते हैं कि यथार्थंवाद की भयकरता को 
उन्होने झादशेवाद से कम करने की निरन्तर चेध्टा की है। यथार्थ की कदुता, विष- 
मता उन्हें कभी भी सहनीय नही प्रतीत हुई। वे समझते थे कि यथार्थ का रूप 
झ्रत्यन्त भयकर होता है श्र यदि हम यथार्थ को ही आदर्श मान ले, तो ससार नरक 
तुल्य हो जाए । हमारी दृष्टि मन की दुबंलताशो पर न पड़ती चाहिए, वरन मान लें, 
दुर्बंलताओं में भी सत्य और सुन्दर की खोज करनी चाहिए । यही प्र मचन्द का आदर्श 
है । यथार्थ का मुह पर मुह सामता करते की शक्ति प्रेमचन्द में नहीं है। कुत्सितता 
से वे डरते हैं या कम से कमर सकुबाते से लगते हैं, झअत' उनकी कहानियों में एक 


१. झलग्यो का, पूस को रात, मुक्तिमार्ग, कफन, बलिदान, शखनाद आदि कहानिया 

२ मैकू समरयात्रा एक्ट्रेस, अग्निसमाधि सत्याग्रह, गृहदाहू, डिक्री के रुपये, बैंक का 
दिवाला, पच-परमेश्वर झ्र/दि कहानिया 

३- भाहुति, शान्ति, कायर, बड़ घर की बेंटी, दो बहनें प्रादि कहानियाँ 
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भद्गता और शिष्टता की भावना प्राप्त होती है । दुबंचताओो के मध्य भी सत्य और 
'सुन्दर' को अन्वेषित करने के लिए ही उन्होने आ्राद्शों की स्थापना की है, वेदयाओ में 
भी मानवता के दर्शन किए हैं। इस सम्बन्ध से उन्होंने स्वय लिखा है कि यथार्थवाद 
यदि हमारी आँखें खोल देता है, तो आदर्शवाद हमे उठाकर किसी मनोरम स्थान मे 
पहुचा देता है । यथार्थवाद हमारी दुर्बंलताओो, हमारी विषमताओो और हमारी क्रर- 
ताओ का नग्न वित्र होता है ओर इस प्रकार यथार्थवाद हमको निराशावादी बना 
देता है ॥ हमको झपने चारों ओर के परिवेश मे विकृृतिया ही विक्ृतिया दृष्टिगोचर 
होने लगती हैं। इसके विपरीत आ्रादर्शवाद हमे ऐसे चरित्रों से परिचित कराता है। 
जिनके हृदय पवित्र होते हैं, जो स्वार्थ झौर वासना से रहित होते हैं, जो साधु प्रकृति 
के होते हैं। वे स्वीकारते हैं कि यथार्थवाद की प्रवृत्ति दुबंलताशो के चित्रण में शिष्ट- 
ताओझ की सीमाओ का उल्लघन कर देती है और मानव को पश्चु दिखाकर भयभीत 
कर देती है। दूसरी ओर आदशंवाद ऐसे पात्रो की सृष्टि कर देता है, जो विशेषताओों 
एवं विक्ृतियों के प्रतीक बनकर रह जाते हैं । वे उस्री विन्दु को श्रष्ठ सममभत्े हैं, 
जहाँ आदर्श या यथार्थ का समन्वय हो जाता है । उसे वे आदशोन्मुख यथाथंवाद कहते 
हैं। उनके विचार से आदर्श को सजीव बनाने के लिए ही यथार्थ का उपयोग होना 
चाहिये । यह तथ्य उनकी कहानियों मे पूर्णतया उमरा है । उनकी कहानियो को कथा- 
नको को देखने पर यह बात स्पप्टठतया परिलक्षित होती है कि उन्होंने अभ्रपने आदर्श 
को सजीव बनाने के लिए ही यथार्थ का उपयोग किया है, इसका फल यह हुम्ना कि 
प्रमचन्द ने भांवन को उसके पूर्ण रूप मे नहीं लिया है, वरन्‌ उन्ही अ्रशों में लिया है, 
जिन्हें वे सुधार के लिये आवश्यक समभते थे । इसके साथ ही उन्होने, श्रच्छाइयो, 
बुराइयों ओर सत्‌-असत्‌ की जो व्याख्या की हैं। वह उन्हें यथार्थंबाद से दूर कर देती 
है और आदशं वाद के अधिक निकट लाती है । 

बाजार मे पहुचऋर बीच मे बोला--लकडी तो उसे जलाने भर को मिल गई 
है --क्यों माधव ? माघव बोला-हाँ लकडी तो बहुत है, अब कफन चाहिये। तो 
चलो कोई हल्का सा कफन ले ले हाँ और कया ? लाश उछाते २ रात हो जायेगी । 
रात को कफन कौन देखता है। 

कैसा बुरा रिवाज है कि जीते जो तन ढाकने को चिथडा भी न मिले, उसे 
मरने पर नया कफन चाहिए । 

कफन लाश के साथ जल ही तो जाता है और क्‍या रखा रहता है ? यही ४ 
रुपये पहले मिले होते तो कुछ दवा-दारू कर लेते | दोनो एक दूसरे के मन की बात 


१ माता का हृदय, पंच-परमेश्वर, सुजान-भगत, आत्माराम, शान्ति बड़े घर की बेठी 
मैंकू तथा ऐक्ट्रेंस आदि अनेक कहानिया । 
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ताड रहे थे | बाजार मे इधर-उधर घूमते रहे - कभी इस बजाज की दुकान पर गए 
कभी उप दूकान पर | तरह २ के कपड़े रेशमी और सूती देखे मगर कुछ जेंचा नहीं। 
यहाँ तक कि शाम हो गई । 

भोर फिर--- 

तब दोनो न जाने किस देवी प्रेरणा से एक मघुशाला के सामने आ पहुचे 
धौर जैसे किसी पूर्व निश्चित व्यबस्था से अ्रन्दर चले गये । वहाँ जरा देर तक दोनो 
प्रसमजस में खड़े रहे हैं। फिर घीसू ने गद्दी के सामने जाकर कहा--साहु जी, एक 
बोतल हमें भी दे देना । इसके बाद कुछ चिखोना आया, तली हुई मछलिया आराई 
ओऔद दोनो परामीर मे बैठकर ज्ान्तिपूर्व क पीने लगे। कई कु जियाँ ताबड़तोड़ पीने के 
बाद दोनो सरूर मे भरा गये । 

माघव बोला--कफन लाने से क्या मिलता ? आविर जर ही तो जाता। 
कुछ बहू के साथ तो न जाता । लेकिन लोगो को जवाब क्या दोगे । लोग पूछेंगे नही ? 
कफन कहाँ है ? 

घीसू हेंसा--अबे कह देंगे कि रुवये कमर से खिप्तक गए | बहुत ढूढा मिले 
नहीं । लोगो को विश्वास तो न आएगा लेकिन फिर वही रुपए देंगे । 

झौर दोनो खडे होकर गाने लगे । 

ठग्िती क्यो नेता ऋमकाए !। ठगिनी ' | 

मु यह जीवन के यथार्थ का चरम रूप है, इसके विपरीत जीवन का आदश 

यह है--- 

“श्ञामा खडी हो गई और उस वृद्धा से बोली--क्यो माता, तुम्हारा घन किसी 
ने ले लिया है ? 

बृद्धा ने इस प्रकार उसकी ओर देखा, मानों डूबते को तिनके का सहारा 
मिला । बोली--हाँ बेटी । 

भाभमा--कितने दिन हुये ? 

वृद्धा--कोई डेंढ महीना । 

भामा--कितने रुपए थे ? 

व॒ुद्धा--पूरे एक सो बीस । 

भामा--कैसे खोये ? 

ब॒ुद्धा--क्या जाने कही गिर गए मेरे स्वामी पलटन मे नौकर थे । आज कई 
बरस हुये, वह परलोक सिघारे । अब मुर्झे सरकार से साठ रुपये साल पेशन मिलती 
है । भ्रब की दो साल की पेन्शन एक साथ ही मिली थी | खजाने से रुपये लेकर झा 
रही थी। मालूम नहीं कब झौर कहाँ गिर पडे झाठ गिन्नियाँ थी । 


१. प्रेमचन्द : कफन तथा शेष रचनाएँ, (१६४० ), बनारस, पृ० १०-११ 
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भामा--प्रग र वे तुम्हे मिल जायें, तो क्या दोगी ? 

वृद्धा--अधिक नहीं, उसमे से पचास रुपये दे दू गी । 

भामा--रुपये क्‍या होगे, कोई उससे अ्रच्छी चीज दो । 

वृद्धा--वेटी, और क्या दू' जब तक जिऊयी, तुम्हारा यश गाऊगी 

भामा--नही इसको मुझे श्रावश्यकता नहीं । 

व द्वा--बेटी, इसके सिवा मेरे पास क्‍या है ? 

भामा--मुझे आज्ञीवाद दो, मेरे पति बीमार हैं, वह अच्छे हो जाँय । 

व द्धा--क्या उन्हीं को रुपये मिले हैं ? 

भामा--हाँ, वह उसी दिन से तुम्हे खोज रहे हैं । 

व द्धा--घुटनो के बन्र बेठ गई और ग्रॉचल फैजाकर कम्पित स्वर से बोली-- 
देवी इनका कल्याण करो । 

भागा ने फिर देवी की ओर सशक दृष्टि से देखा । उनके दिव्य रूप पर प्रम 
का प्रकाञ्म था, आँखों में दया की आनतन्ददायिनी कलक थी ॥ उस समय भागा के 
अ्न्तःकरण में कही स्वर्गं-लोक से यह घ्वनि सुनाई दी - जा तेरा कल्याण होगा ।' 


प्रेमचन्दर और आदशो न्मुख यथार्थवाद 

प्र मचन्द आ्रादर्शवाद की इन भावनाग्रों से पूर्णतया अभिभूत थे। आदशंवादी 
टृष्टिकोण में उनकी सुधारवादी भावना भी मिश्वित ०ी, पर उसके प्ाथ ही प्रेमचन्द 
जीवन की सत्यता से भी मुह न मोडना चाहते थे, इसलिए स्वभावतः उन्होने यथार्थ 
बाद को भी प्रश्नय दिया । अपनी प्रारम्भिक कहानियों मे उन्होंने केवल आदर्शंवाद 
को ही लिया है, पर विकासकाल की कहानियो में उन्होंने यथार्थ और आदर को बरा- 
बर साथ-साथ वित्रित किया, जो उनका आाइस्तन्नुख यथाथंवाद ही है। इन विकास- 
कालीन कहातियो के कथानक पूर्णतया यथार्थवादी है और पात्रों का चयन भी अं मचद 
ने बडी कुशलता से जीवन के ययथ,र्थ से ही क्रिया है, पर उनका निर्वाह एबं चरित्र- 
चित्रण वह उसी यथाथ्थंवादी ढग से करने में अ्रसमर्थ रहे हैं। ऐसा करते समय उसके 
मन का आदशंवादी स्तर भ्रधिक मुखरित हो उठा है, जिसके परिणामस्वरूप पात्रों के 
जीवन मे मोड, कथानक की विभिन्‍न दिशाएँ एवं समस्याओ्रो के समधान तथा जीवन 
सत्यो का समावेद् कुछ स्तर तक आादशंवादी हो गए हैं कि बहुधा वे याँत्रिक से प्रतीत 
होते हैं कि उनकी सहजता पर विश्वास करना कठित हो जाता है। बहा 
झादशंवाद प्रधिक प्रमुख हो जाता है और यथार्थ का पक्ष नितान्त रूप 
से गोण हो जाता है । इस प्रकार निष्कष रूप से कहा जा सकता हैं 
कि अपनी कहातियों में उन्होंने विभिन्‍त समसस्‍्याएँ उठायी तो ययार्थवादी 


१. प्रेमचद : प्रेम द्वादशी, (दुर्गा का मन्दिर), इलाहाबाद, पृ० ५६-१७ 
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ढंग से की गई हैं, पर उतका समाधान आ्रादशेवादी धरातल पर प्रस्तुत किया गया 
है, जो प्रायः बहुत सततोषजनक नहीं प्रतीत होता । इन आझ्ादर्शवादी समाचानों के 
सम्बन्ध मे प्रेमचन्द पर आर्यसमाजी एवं गाँधीवादी सिद्धान्तो का गहरा प्रभाव है। ये 
झादशंवादी एवं गाँधीवादी समाधान इन कहानियो मे दो रूपो मे प्राप्त होते हैं। एक 
तो प्रेमचन्द ने सस्थाग्रो एव आश्रमों की परिकल्पना की है और कही-कही व्यक्ति ही 
सस्था के रूप में चित्रित किया गया है। यहाँ यह बात दृष्टव्य है कि इस सारे आदशे- 
वाद के बावजुद प्रेमचन्दर की सामाजिक चेतना कही नन्‍्यून नहीं होती श्रोरन वे 
पलायनवाद के पथ का ही भ्रनुगमन करते हैं। जहाँ व्यक्ति ही ससथा बन जाता है, 
वहाँ भी प्रेमचन्द का आददवाद उन्हे वैयक्तिक घरातल पर नहीं प्रतिष्ठित करता 
शझौर न उन्हे अन्यपरक स्तर पर चित्रित करने के लिए ही प्रोत्साहित करता है। 
सामाजिक दायित्व के निर्वाह की दृष्टि से यहु एक बडी बात थी, जो निश्चय ही 
हिन्दी कहानियों के तत्कालीन समय में एक महत्वपूर्ण उपलब्धि कही जाएगी। 
भादक्षवाद के भ्रतिरिक्त मोह ने उनके द्वारा उठाई गई समस्यात्रो को यदि बहुधा 
भ्रयथार्थ बनाया भी है, तो इससे उनकी सामाजिक चेतना को कही क्षति नही पहुचती, 
वरन बल ही प्राप्त हुआ है और यदि झरम्भिक काल की कहानियों मे दिए गए 
सायास समाघानो की बात छोड़ दें, तो यथार्थवाद का सफल रूप देखा जा सकता है । 
हालाँकि यह समाधान प्रस्तुत करते में भी प्रेमचन्द धीरे-घीरे यथार्थंवाद की शोर 
ही पभ्रग्रसर मिलते हैं और 'कफन' से आकर वे सफल यथार्थवादी कहानीकार बन 
जाते हैं। पच-परमेश्वर' से 'कफन' तक के बीस-बाइस वर्षों के लम्बे दोर मे उनका 
झादक्षंवाद निरन्तर टूटता ही रहा है श्रौर यथायंवाद तीव्रता से उस रिक्त स्थान की 
पूति करता रहा है। उन्होने अब समझ लिया था कि चरित्र को उत्कृष्ट और आदर्श 
बनाने के लिए यह जरूरी नहीं कि वह निर्दोष हो । महान्‌-से-महान्‌ पुरुषों में भी कुछ- 
न-कुछ कमजोरियाँ होती हैं । चरित्र को सजीव बनाने के लिए उसकी कमजोरियो का 
दिग्दशेंत कराने से कोई हानि नही होती, बल्कि यही कमजोरियाँ उस चरित्र को 
मानवीय बना देती हैं। निर्दाष चरित्र तो देवता हो जाएगा और उसे हम समझ ही 
नहीं पाएँगे । प्रेमचन्द का यह विश्वास ही उनके ययार्थवाद की ओर अग्रसर होने का 
प्रमाण हैँ, जिसका चरम रूप कफन' से देखने को मिलता है । 
प्रेमचन्द का कहानी-शिल्प 

अब प्रेमचन्द की कहानी-कला पर विचार कर लें | यह बात पीछे कई बार 
कही जा चुकी है कि कहानी जीवन के यथार्थ की प्रतिच्छाया होती हैं और उससें 
प्रमुख रूप से मानव-जीवन का ही चित्रण होता है । प्रेमचन्द की कहानियो के सन्बन्ध 
में यह बात शत-प्रतिश्षत सत्य सिद्ध होती है । वस्तुतः भाषा की प्रकृति ही ऐसी है 
कि मालव सतत की अभिव्यक्ति सरलता से हो जाती है और वह किसी नियम की 
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झ्पेक्षा नहीं करती, पर तब भी समीक्षाशास्त्रियों ने कहानी-लेखन के कुछ नियम बना 
दिए हैं, जो कमोबेश सभी कहानियो में प्राप्त हो जाते हैं। साघारणतया कहानी-कला 
के ग्रन्तगेंद कथानक, पात्र एवं चरित्र-चित्रण; कथोपकथन, देशकाज अथवा वातावरण; 
विचार एवं दर्शत तथा भाषा-शेली की गणना की जाती है। यह श्रावश्यक नटी है कि 
जब तक इन तत्वों का पूर्ण समावेश किसी रचना में न किया जाय, तब तक उसे 
कहानी की सज्ञा से अभिहित नहीं किया जा सकता। प्रेमचन्द्र की कहानी-कला 
समभने के पूर्व यह समझ लेना आवश्यक है कि वे समभते थे, जिन साहि-य से हमारी 
सुरुचि न जगे, आध्यात्मिक और मानसिक तृप्ति न मिले, हममे शान्ति और गति न 
मिले, हमारा सौन्दयं-प्रेम न जागरित हो, जो हममे सच्चा सकलप और कठिनाइयों 
पर विजय पाने की सच्ची टहढता न उत्पन्न करे, वह हमारे लिए बेकार है, वह 
साहित्य कहलाने का अधिकारी नही है । इस सम्बन्ध में उन्होंने स्पष्टतया घोषित 
किया है कि, मुझे यह कहने मे हिचक नही है कि मैं और चीजो की तरह कना को 
उपयोगिता की तुला पर तोलता हू । कलाकार अपनी कला मे सौन्दर्य की सृष्टि करके 
परिस्थिति को विकास के उपयोगी बनाता है ।' उनकी घारणा स्पष्ट थी कि कहानी 
का सम्बन्ध जीवन के यथार्थ से होता है। इस प्रकार वे कला-कला के लिए न 
स्वीकार कर कला को जीवन के साथ सम्बद्ध कर दिया था । 

कहानी कला का सर्वाधिक महत्वपूर्ण तत्व कथानक होता है। प्रत्येक कहानी 
में किसी-व-किसी कथा को कहने का प्रयत्न होता है, भले ही उस पर अधिक बल न 
दिया जाए। कथानक्त अपनी सीमा में जीवन के यथार्थ आयामों का झ्रकन करता है 
तथा एक विस्तृत परिवेश के छोरो को बाँघने का प्रयत्न करता है । कथानक में 
घटनाओ्ो को इस प्रकार सयोजित किया जाता है कि उनमे कही भी रिक्‍तता का 
भामास नहीं होता । उनमे प्रमावो की एकता (एश्ाए एु ॥797652807 ) बनाए 
रखने का प्रयत्न होता है, जिससे सारा कथानक एक सूत्र में आबद्ध दृष्टियोचर होता 
है और प्रनुभूति की तीक्रता विद्यमान रहती है । सफल कहानियों मे केवल आवश्यक 
घटनाओं का सग्रुफन इस प्रकार रहता है कि पाठकों की उत्सुकता बराबर बनी रहती 
है । कहानी का क्षेत्र कोई भी हो सकता है श्लौर उसमे कल्पना का प्रयोग भी प्रचुर 
मात्रा मे हो सकता है, पर इतना तो निश्चित है कि कल्पना का सतुलित प्रयोग ही 
वाँछनीय होता है, जिससे कथानक की स्वामाविकता नष्ट न हो, क्योकि कल्पता का 
झतिरजित प्रयोग कथानक को अविश्वसनोय बना देता है। कथानक की इन झावश्यक 
बातो की कसौटी पर यदि प्रेमचन्द की सभी कहानियो की एक साथ परीक्षा करें, तो 
कई बातें स्पष्ट होती हैं। कथधानकों का सब मिलाकर अत्यन्त विस्तृत «क्षेत्र उनकी 
कहानियो मे प्राप्त होता है, जिनमें समग्र मानवीय चेतना व्यापक झायामों को समेटते 
का प्रयास किया जाता है। इस प्रक्रिया से वे कला के जिन उपकरणों का आश्रय 


कै 
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ग्रहण करते हैं, उनसे पाठकों का पूर्ण तादात्म्य रहता है (उनकी कहानियो मे दुर्बोधता 
भ्रौर रहस्यपूर्ण स्थलो का ग्रभाव रहता है | वे सहजता और सुबोधता के प्रति विशेष 
आग्रहशील रहते हैं। एक स्थान पर उन्होने लिखा है--कथा को बीच में शुरू करना, 
या इस प्रकार शुरू करना कि जिसमे ड्र,मा का चमत्कार पैदा हो जाय, मेरे लिए 
मुदिकल है ।' इस कथन की सत्यता उनको कहानियों के कथानक प्रमाणित करती हैं, 
जिनके आदि, मध्य और अन्त तथा घटनाओं की गतिविवियाँ स्पष्ट रहती हैं। वे 
कही तथ्यों को तोड़ते मरोडते नही और बातो को सीधे सादे ढग से स्पष्ट कर देने में 
विश्वास रखते हैं 0प्रेमचन्द की कहानियों में पग-प्ग पर सामाजिक दायित्व के निर्वाह 
की तीद्र भावना मिलती हैं। उन्होने कही भी वेयक्तकता को महत्व नहीं दिया है, 
इसलिए उनकी कहानिय, युग जीवन, समाज तथा समकालीन यथार्थ से ही घतिष्ठ 
रूप में सम्बद्ध रहती है। उनके कथानकों में परिवार से लेकर विश्ञाल राष्ट्र की 
व्यापक एवं गम्भीर समस्याएं रहती हैं। इन्ही दोनो परिधियों के मध्य उन्होने व्यक्ति 
का चित्रण करने का प्रयत्न किया है और कही भी उसे वेयक्तिक नही होने दिया है। 
वह समाज के दायरो के बीच ही टुटता और बनता है । 

प्रेमचन्द की कहानियों मे जीवन की विशद व्याख्या और जीवन का विशद 
चित्रपट रहता है । उनकी सारी कहानियो को एक साथ देखने पर उनमें जीवन का 
विज्ञाल चित्रपट प्राप्त होता है और अपने समय का सारा युग और समाज उनमे 
प्रतिबिम्बित होता हैं। एक प्रकार से उन्होने अपनी कहानियों में गागर से सागर 
भरने की चेष्टा की है। उन्होने जीवन की कुरूपता पर भी सुन्दर भवन निर्मित किया 
है, घूरे को घूरा ही नहीं छोड दिया है। इस सम्बन्ध में उनका आ्रादशोन्मुख यथार्थ वाद 
ही उभरता है । प्रेमचन्द ने अपनी कहानियो की सामग्री का उचित ढग से प्रयोग 
किया है भौर वाह्य जगत तथा अन्तर्जगत की परिस्थितियों का विश्लेषण किया है। 
उन्होने अपनी कहानियों मे मनोविज्ञान के आधार पर मनुष्य की ऊध्वंगामी प्रवृत्तियो 
पर बल दिया है । (ऐसा करने मे उन्होंने कथानक की रोचकता और कौतृहलता पर 
कम ध्यान दिया है, जिससे वे बहुत हृुद तक स्थूल प्रतीत होते हैं। उनमे वह कसाव 
या गठन नही मिलता, जो अपेक्षित था । हालाँकि उनकी कहानियों में मनोरजन और 
हास्य की सामग्री का भी भ्रभाव नहीं रहता और अनेक स्थलो पर वे व्यग्य शैली का 
भी प्रयोग करते हैं। अपनी वर्णनप्रियता के कारण प्रेमचन्दर ने अपनी बहुत सी 
कहानियों में श्रगावश्यक बातो का उल्लेख किया है और इससे उनमे प्रभावान्विति 
प्राय: नष्ट हो जाती है, जिससे पूर्वापर का सम्बन्ध नहीं मिलता प्रेम चन्द की 
कहानियों को द्वेब्कर उनकी अदभुत पर्यवेक्षण शक्ति को भझस्वीकारा नही जा सकता 0 
उत्तकी चयन शक्ति की सूक्ष्मता और अ्न्तद ष्ठि की गहनता उनके कथानको से स्पष्ट 
केखी जा सकती है। उन्होने सपने अनुभव, ज्ञान और विवेक के झाधार पर जीवन के 
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विविध क्षेत्रों से सम्बन्धित अनुभव प्राप्त किये थे, विशेष रूप से ग्रामीण झौर मध्यवर्गं 
से सम्बन्धित जीवन से, जो पत्यन्त स्वाभाविक एवं यथार्थ ढग से उनकी कहानियों में 
अभिव्यक्त हुआ है उनके ये वर्णन पूर्ण एव सजीव हैं तथा वाह्म उपकन्णों के साथ 
विभिन्‍न वर्गों के व्यक्तियों की मनोवृत्तियों पर प्रकाश डालने में उन्हें पूर्ण सफलता 
प्राप्त हुई है। यद्यपि उनकी घटनाओं का विकास-क्रम अलग-अलग कहानियों को 
ध्यान मे रखते हुए स्वाभाविक और सुमम्बद्ध है, किन्तु उनके सम्पूर्ण कहानी साहित्य 
पर दृष्टिपात करने हुए यह ज्ञात होता है कि उन्होंने अग्नेक घठनाओ की पुनरावत्ति 
की है | पुलिस, प्रदालत, तत्कालीन शासक वर्ग, कृषक आदि से सम्बन्धित प्रसगो मे 
यह पुनरावृत्ति स्पष्टतया देखी जा सकती है। इतना ही नहीं, भनेक पात्रों के डबने 
या आत्महत्या करने मे भी पुनरावृत्ति मिलती है । अपनी बाद की कहानियों में उन्होने 
दुहरे कथानक रखने की भी योजना बनाई थी और उनकी कई कहानियाँ, विशेषतः 
लम्बी कहानियो मे, प्रधान कथावस्तु के अतिरिक्त कई प्रासंगिक कथाएँ भी प्राप्त 
होती हैं। फलस्वरूप उनका कथानक काफी फैल जाता है श्लोर अनावद्यक्र बातो का 
समावेश्ञ हो जाता है । कई घटनाग्रो की पूर्ण परिणति या स्पष्ट सॉकेतिकता या लक्ष्य 
भी उभर नही पाता । इन कहानियों मे कथानक की विश्वुखलता स्पष्टतया परिलक्षित 
होती है, जहाँ नीरसता और शिथिलता उत्पन्न हो जाती है । कई प्रासमिक कथाएं तो 
कुछ कहानियो में इतना विस्तार पा जाती हैं कि वे मूल कथा या प्रधान कथाउक से 
अ्रलग प्रतीत होने लगती हैं श्रौर ग्रपने आपसे एक स्वतन्त्र कहानी ज्ञात होने लगती है। 
प्रेमचन्द ने अपनी कहानियों मे जीवन की व्यापक सवेदनाओं का चित्रण 

प्रारम्भ से ही नहीं किया, किन्तु ज्यो-ज्यो उनमे आ्रात्मचेतना बढती गई, वे जीवन के 
लिए कथा-साहित्य का महत्व समझते गए और उनका दृष्टिकोण भी परिवर्तित होता 
गया । उन्होने कला का सम्बन्ध जीवन के साथ स्थापित किया, इसीलिए उनकी 
कहानियों में कुल मिलाकर हमे एक विशेष युग का प्रूणं चित्र मिल जाता है । उन्होने 
वर्ग-सघर्ष का चित्रण भ्रवव्य किया है, किन्तु उस संघर्ष का पर्यवसान समन्वय की 
शोर है । उनके कथातको की मूल संवेदना मानववाद पर आधारित राष्ट्र प्रेम है । 
प्रेम बन्द की कहानियो को देखकर प्रेमचन्द साहित्य के भविष्य की शोर ध्यान जाना 
झतिवाय है । क्या उनका साहित्य शाइवत् महत्व धारण कर सकेगा, इसके उत्तर में 
कहा जा सकता है कि प्रत्येक कलाकार अपने युग से ही शभ्रपत्ती कला के उपकरण 
जुटाता है, तो भी श्रेम चन्‍द अपने युग के वाह्य जीवन को बहुत श्रधिक समेट बैठे हैं 
और प्रत्यक्षत. ऐसा प्रतीत होता है कि उनके साहित्य में युग विशेष के जीवन के 
झ्रतिरिक्त और कुछ भी नही है । ऐसा लगता है कि उनका साहित्य भरवी इतिहास 
लेखक के लिए केवल सामग्री जुटा सकेगा । यहाँ स्वभावत प्रइन उठता हैं कि क्‍या 
उनका साहित्य भावी मनुष्य के मत को भी रस्म सकते की शक्ति रखता है? क्योकि 


५ रैपर हिन्दी कहानी : उद्धव और विकास 
००० ब्य 
यदि इस कार्य मे प्रेमचन्द साहित्य भ्रपफल रहता है, तो उसका कोई शाश्वत मूल्य नहीं 
है। किन्तु गम्भी रतापूर्वंक विचार करने पर यह स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जाता है कि एक 
युग विशेष की दौड धूप, सघषं, स्थलत्व झादि के पीछे पीठिका के रूप में उन्होंने 
मानवता का विशाल चित्रपट सुसज्जित किया है श्रर्थात्‌ प्रेमचन्द के पात्र ओर घटनाएँ 
ऐसे रगमंच पर भ्राते हैं जिस पर मानवता का विश्ञाल चित्रपट सुसज्जित रहता है। 
यही उनके साहित्य का महत्व है। उन्होंने मानवता का जो सम्बन्ध स्थापित किया है 
झोौर समग्र जीवन के उद्घार की जो योजना प्रस्तुत की है, वह उनके साहित्य को 
दाश्वत मूल्य प्रदान करने मे सम है । 
ऊपर यह बात कई बार कही जा च॒की है कि यद्दि प्रमचन्द की कहानियो को 
एक साथ देखा जाए, तो उनमे जीवन का एक विज्ञाल चित्रपट अकित मिलेगा । यह 
कोई अप्रत्याशित बात नही है। वास्तव मे यही उनके लिए अ्रभीष्ट भी था, क्योंकि 
वे साहित्य को जीवन की व्याख्या एव आलोचना स्वीकारते थे तथा कहानी को 
मानव जीवन के यथार्थ से सम्बन्ध मात्र देखते थे। उनके लिए समाज एवं समष्टिगत 
भावनाओझो का बडा महत्त्व था और वे सामाजिक परिवेश्ञ के श्रन्तगंत ही अपनी 
कहानियो का ताना-बाना सगुफित करते थे॥। उनकी कहानियों की मूल प्रेरणा 
सामाजिक कल्याण की भावना है। उनमे मानव जीवन के यथार्थ का ही प्रमुखतः 
चित्रण प्राप्त होता है और व्यापक सामाजिक सन्दर्भों मे अपूर्व संवेदनशीलता के साथ 
प्रस्तुत किया गया है। उनकी कहानियों मे आशिक रूप से वेयक्तिक जीवन का भी 
चित्रण यत्र-तत्र हुआ है, पर वह उनका प्रधान लक्ष्य कभी नही रहा। व्यक्ति ही 
सामूहिक रूप से समाज का स्वरूप निर्माण करता है, शभ्रतः सामाजिक समस्याओो का 
व्यक्ति की समस्याओ्ो मे अन्तनिहित हो जाना स्वाभाविक ही है। यही कारण है कि 
सामाजिक सन्‍्दर्भों मे व्यक्ति की परख करते हुए भी उन्होने कभी व्यक्ति की उपेक्षा 
नही की । उन्होने व्यक्ति को उसके यथार्थ परिवेश मे ही देखा है। प्रेमचन्द ने 
व्यक्ति की करुणा, विषमता एवं अन्य सम्बद्ध विकृतियों का समाधान समाज की 
विभिन्‍न परिस्थितियों के निरूपण द्वारा खोजने का प्रयत्न किया है और सामाजिक 
सन्दर्मों मे ही व्यक्ति की समस्याओं पर प्रकाश डालने की चेष्टा की है। वे 
भात्म-परक दृष्टिकोण के पक्षपाती नही थे और न जीवन से पलायन ही उन्हें वाँछनीय 
प्रतीत होता था। साहित्य पर केवल ब्यक्ति-मानस की सवेदनाओ का भी एकाधिकार 
उन्होंने कभी नहीं स्वीकारा । वे व्यक्ति को समाज का अविभाज्य अंग समभते थे 
झौर समाज की कल्पना बिना व्यक्ति से नही करते थे। वे स्वीकारते थे, समाज के 
भस्तित्व के साथ व्यक्ति का अस्तित्व स्थिर है और समाज से विच्छिन्न होकर उसका 
मूल्य शून्य के समान ही रह जाता है। तब व्यक्ति को कोई भी भ्रथ॑वत्ता नहीं प्राप्त 
हो पाती झोर वह हवा मे उड़ने वाले बंलून की भाँति हों जाता है, जिसका कोई भी 
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झाधार नहीं होता। इसीलिए प्रेमचन्द व्यक्ति को व्यक्ति की दृष्टि से नहीं; 
सामाजिक दृष्टिकोण से आँकते हैं-- समाज का समगल उनका एकमात्र लक्ष्य होता हैं। 
वह व्यक्ति का उतना ही विश्लेषण करता चाहते हैं, जितना समाज हित के लिए 
वाँछित हैं। समष्टि मगल का उत्सर्ग करके व्यक्तिति की अनुभूतियों का तरगाभिघात « 
उनके लिए ग्रसह्य है। वढ़्‌ मानव की उन वृत्तियों को जाग्रत करना चाहते हैं, जो 
सामाजिक भावना को पआझ्ाषात पहुँचाने वाली नहीं हैं। उन्होने अपने पात्रों मे उन 
गुणों को चित्रित किया है, जिनकी समाज को, समष्टि रूप से मानव को, श्रपने हित 
के लिए आवश्यकता है। 

प्रेमचन्द ने अपने युग की समस्याग्रो को भलीसाँति सममा था और उनका 
गहन अध्ययन किया था। उनका युग पुनरुत्थानवादी था, देद्ा में एक ऐसी जबदंस्त 
सस्कृति का प्रवेश हो रहा था, जिसकी चकाचौंध से प्रभावित होकर समूची नई पीढी 
बही चली जा रही थी। इससे अनेक नई समस्याएं उत्पन्न हो गई थी और समाज 
का ढाँचा एक प्रकार से भरभराने लगा था, जो परम्परागत आद्शों पर आधारित 
था । देश मे पुूजीवाद का बोलबाला हो गया था और वरगं वैषम्य जीवन के प्रत्येक 
स्तर पर परिलक्षित होता था। इस पूजीवाद के बढते हुए प्रभाव ने एक ऐसी 
बूजुआ मनोवृत्ति उत्पन्न कर दी थी, जिसकी लपेट में प्रेंमचन्द का समूचा युग ही 
एक प्रकार से आ गया था। विधवा समस्या, वेश्या समस्या, झ्राथिक स्वतन्त्रता की 
समस्या, शिक्षा की समस्या तथा राजनीतिक और सामाजिक अधिकार प्राप्ति की 
समस्याएं नारी जीवन के सम्मुख मुंह बाए खड़ी थी। प्रेमचन्दर एक जागरूक 
कलाकार थे । उन्होने इनमे से किसी एक की भ्री उपेक्षा नहीं की भौर जीवन के 
बहु-विधिय पक्षो पर अपनी दृष्टि डाली तथा समूचे युग और समाज को अपनी 
कहानियो मे चित्रित करने का इलाघनीय प्रयास किया। “ाँघी-युग के प्रथम तीन 
चरणो के सामाजिक-राजनीतिक, आर्थिक और साम्प्रदायिक जीवन के सभी पहलुओो 
झौर समस्याओं का जितना साँगोपाँग और सटीक चित्रण प्रेमचन्द मे मिलता है, वेसा 
हिन्दी के किसी साहित्यकार मे मिलता ही नहीं है, भारत के किसी साहित्यकार में 
मे भी मिलता है, इसमे सन्देह है। साधारणत. प्रत्येक व्यक्ति के स्वभाव की सीमाएँ 
होती हैं--जीवन के कुछ रूपो में वह रम सकता है, कुछ में नही, परन्तु प्रेमचन्द 
की सहानुभूति इतनी व्यापक थी, उनका हृदय इतना विशाल था कि जीवन के सभी 
रूपो के प्रति उसमे राग था। उनकी प्रतिभा कई श्रशो मे महाकाव्यकार की प्रतिभा 
थी । इसीलिए उन्हे जीवन की समग्रता के प्रति राग था और मानव के सभी रूपो 
के प्रति ममत्व था। विविध वर्ग, जाति, स्वभाव, सस्कार, सामरजिक स्थिति, 
व्यवस्था आदि के जितने श्रधिक पात्र प्रेमचन्द मे मिलते हैं, इतने रो में नहीं / 
प्रेमचन्द ने भ्रत्यन्त सचेत होकर अपने साहित्य को युग जीवन का माध्यम बनाया है । 
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दूसरे यह क्रि उन्होंने युग धर्म के साथ पूर्ण तादात्म्य स्थापित करते हुए सर्वाग जीवन 
को ग्रहण किया है। उनकी सारी कहानियों से यह बात स्पष्ट हो जाएगी कि उनमे 
कितनी जागरूकता और सजग सामाजिक चेतना थी । 

& विभिन्‍न साझाजिक सम्रस्याओो को चित्रितं करने की प्रवृत्ति प्रेमचन्द मे 
प्रारम्भ से ही थी। अपनी कई कहानियों में उन्होंने वियवा समस्या को लिया है। 
विधवा समस्या के सम्बन्ध में प्रेमचन्द ने कई एक आदर्शवादी हृष्टिकोण भ्रस्तुत 
करने की चेप्टा की है, जो समाज-सुधार से सम्बन्धित है, जिस पर आाय॑ समाज के 
सन्देश का विशेष प्रभाव हे । उत्त समय विधवा विवाह का पक्ष स्वामी दयानन्द ने 
लिया था और झाय॑ समाज द्वारा उसका प्रचार कर रहे थे, पर सनातन घर्म इसका 
विरोध कर रहा था। सुधारव्रादी नवयुवको में स्‍श्रायंयमाज के प्रति सहानुभूति थी 
और अपनी कहानियों के माध्यम से प्रेमचन्दर इस सहानुभूति को मुखरित करना 
चाहते थे । उनकी कई कहानियाँ वेश्या जीवन से सम्बन्धित हैं, जिनमे अन्य नारी 
समस्याएँ भी चित्रित हुई हैं, अर्थात्‌ भारतीय समाज में नारी कितनी पराधीन थी 
तथा उस समय वह कितनी दयनीय, परवश और निराश्चित जीवन व्यतीत कर रही 
थी, उसकी पराघीनता, उसकी निस्सहायता से समाज में पशुओं जंसी स्थिति हो गई 
थी, इन सब बातो को लेकर प्रेमचन्द ने वई कहानिया लिखी। नारी को यदि 
वास्तविक शिक्षा नहीं मिलती, तो उमके कितने दुष्परिणाम हो सकते हैं, (पुलिस 
विभाग कितना भ्रष्ट है और किर्सा ईमानदार व्यक्ति की वहाँ कितनी दुर्गत हो 
सकती है, अर्थात्‌ पुलिस विभाग में कोई व्यक्ति घूस लिए बिना आर्थिक रूप से 
सुखी नही रह सकता, हमारे समाज का जो परम्परागत वर्ग, धर्माचारी, मठाधीश, 
घनपति और समाज सुधार तथा देशानुराग सम्बन्धी लम्बी-लम्बी बातें करने कलो 
का था, वे कितने खोखली और चरित्रहीन हैं, दूसरी झोर भी प्रेमचन्द ने अपनी 
कहानियों में तीखा व्यग्य कसा है ॥वेश्याएं धतपतियों के यहाँ श्लौर मठो मे जाती हैं, 
वहाँ सम्मान पाती हैं, पर वही लोग व्यक्तिगत रूप से वेश्यावत्ति की आलोचना 
करते हैं। समाज में कितना दम्म, अहकार तथा भिध्याभिमान है, उसकी और भी 
उन्होंने अपनी कहानियों मे सकेत किया है । उन्होने दहेज प्रथा और श्रनमेल विवाह 
की ओर मी सकेत किया है, जिसके कारण भोली-भाली निर्दोष लडकियों को जीवन 
भर दारुण दु ख भोगना पडता है। वेश्यावृत्ति की समस्या को लेकर प्रेमचन्द ने इस 
बात की शोर सकेत किया हैं कि हिन्द्र समाज कोई कुप्रवृत्ति दूर करने की 
व्यावहारिक बात नहीं करता । फिर साम्प्रदायिकता की ओर भी सकेत किया गया 
है । साम्प्रदायिक विद ष की भावना राजनीति के क्षेत्र मे प्रबल रूप से प्रसारित हो 
चुकी थी, लेकिन सामाजिक सुधार की दृष्टि से कोई समस्या हल नही हो सकती-- 
प्रेमचनद ने यह चित्रित करने का प्रयत्त किया है। केवल वाह्म प्रभावों के कारण 
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भ्रपनी ग्रच्छी चीजो की निनन्‍्दा करने की प्रवृत्ति की भी उन्होंने ब्लालोचना की 
है। प्रन्त से हिन्दी साहित्यकी कमियों की ओर भी ध्यान दिलाने का प्रयत्न 
किया गया है । 

झ्नेक कहानियों मे जमीदारी उन्मूलन, भूमिधर, सहकारिता ब्रादि का चित्रण 
करते हुए प्रेमचन्द ने यह स्पष्ट करते का प्रयत्न क्या है कि मनुष्य को अपनी 
कमाई खानी चाहिए । यही प्राहृतिक नियम है । किसी को अधिजार नहीं है कि वह 
दूसरों की कमाई को अश्रपनी जीवन वृत्ति का आधार बनाए । भूमि उसकी है, जो 
जोते । शासक को उसकी उपज में भाग लेने का अधिक्रार इसलिए है कि वह देश मे 
शान्ति और रक्षा को व्यवस्था करता है, जिसके बिना खेती हो ही नहीं सकती । इस 
प्रथा के कारण देश की कितनी ब्ात्मिक और नेतिक अबर्ना हो रही है। इसका 
झनुमान नहीं किया जा सकता । हमारे समाज का वह भाग, जो बल, बुद्धि, विद्या 
में सर्वोपरि है, जो हृदय और मस्तिप्क के गुणों से अनकृृत है, केवल इसी प्रथा के 
वश झलस्य, विलास और अ्विचार के बन्धनों में जक्डा हग्ना है। प्रेमचन्दर की यह 
विचारघारा गाँधी जी की विचरधारा से तादात्म्य रखती है। इस कोटि की 
कहानियो मे जीवन को विभिन्‍न दिशात्रो मे मोडने की गति प्रदान की गई है। 
मनुष्य को निन्‍स्वार्थ सेवा करती चाहिए, इन कहानियों का यही सदेश है। उनमे 
लि स्वाथता एव स्वाथ ता के मध्य परस्पर संघर्ष है। इसमें जहाँ एक शोर जमीदारो 
और कृषको का सघर्ष है, वही दूसरी ओर नौकरजश्ाहीं का भी सही रूप उपस्थित 
किया गया है । प्रेमचन्द ग्राम जीवन मे जहाँ विशेषताएं देखते थे, वही कृतियाँ भी 
देखते थे और उन विकृृतियों की पुत्र नागरिक जीवन मे देखते थे। जैसे स्वास्थ्य 
सम्बन्धी नियम, स्वच्छता, शिक्षा, अन्धविश्वास आदि ऐसी ही बातें हैं। वे चाहते थे 
कि गाँव वाले वाह्य जीवन से सम्बन्धित बातो की शिक्षा नगर वालोसे प्राप्त करें 
झौर नगर वाले आन्तरिक अनुभूतियाँ गाँवों से प्राप्त करें। छाहर वालो में उन्हें 
प्रजाहित की भावना अत्यन्त न्‍्यून अ्रशों में परिलक्षित होती है। धर्म सम्बन्धी रूढियों 
एवं उनके खोखलेपन को भी बडी सूक्ष्मता से प्रस्तुत किया है। मध्यवर्ग की लगभग 
सभी तत्कालीन समस्याएं उनकी कहानियों में चित्रित हुई हैं। अनमेल विवाह और 
दहेज प्रथा जैसी कुत्सित प्रवृत्तियो का चित्रण हुआ है। इन प्रवृत्तियों को व्यापक 
सामाजिक सन्दर्भो मे पारिवारिक आधार पर बडी यथार्थता से प्रेमचन्द ने अपनी 
कहानियो मे प्रस्तुत किया है। विमाता। आशथिक पराधीतता मनुष्य की सकुचित 
प्रवृत्तियाँ एवं सक्रीणंता, दाम्पत्य प्रेम की भावना और जन सेवा का भाव साथ-साथ 
चित्रित हुए हैं। प्रेमचन्द का यह दृष्टिकोण है कि दाम्पत्य प्रेम मे पवित्रता, साधना 
झौर तप होना चाहिए। उनकी दृष्टि मे भोग नहीं, विलास नहीं, दो आत्माओ्री का 
झाध्यात्मिक योग होता चाहिए। इसके अतिरिक्त शुद्धि आन्दोलन, गो-बध और 
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साम्प्रदायिकता की समस्याएं प्रेमचन्द के समय में हिन्दू-मुस्लिम वेमनस्य बढाने वाली 
थी । यह वेमनस्य भी उस समय एक भीषण समस्या थी कि मुसलमानो द्वारा भ्रपहत 
कन्याएँ त्याज्य न हो, पर प्रतिक्रियावादी हिन्दू समाज उसे न मान सका। 
वृद्ध विवाह, बहु-विवाह, अनमेल विवाह और घन से मनुष्य की चित्तवृत्तियों की 
परिवतंनदीलता का चित्रण भी झनेक क्हानियो मे हुआ है। 

कई कहानियो भें राष्ट्रीय आन्दोलन, राजनीतिक जीवन, उद्योग-व्यवसाय, 
देदा-प्रेम और गाँधीवादी जीवन-दर्शन से प्रभाविव कथानकों की सयोजना हुई है। 
झौद्योगीकरण मामिक सहिष्णुता, देशी रियासतो की समस्या तथा राजनीतिक 
झान्दोलनो की समस्या को सम्बद्ध कर इन कहानियों को व्यापकता प्रदान की गई 
है। मध्यवर्गीय प्रवृत्तियो, आभूषण, प्रेम की भयकरता, भावुक प्रेम श्रौर अदूरदशिता 
पुलिस का दमन-चक्र ओर देश की पराधीनता कई कहानियों में उठाकर स्वदेशा- 
नुराग उत्पन्न करते की चेष्टा की गई है और देश की जनता मे श्रपने कर्तेव्य के 
प्रति उन्मुख रहने की सबल प्रेरणा दी गई है । उसमे प्रसगवश प्रछतोद्धार की समस्या 
किसानों की समस्या, सूदखोरी की समस्या, व्यापार के नाम पर चोरी की समस्या 
आदि कुछ ऐसी ही बातें हैं, जिन्हे प्रेमचन्द ने बडी सूक्ष्मता एवं यथार्थंता से प्रस्तुत 
किया है। इस माध्यम से उन्होंने यह भी बताया है कि पिता द्वारा पुत्र को और 
पति द्वारा पत्नी को अपने श्रधीत रखते के लिए कृत्रिम साधनों का प्रयोग नही करना 
चाहिए । सभी का बराबर का कतंव्य है और उनके जीवन में सामन्‍्जस्य पूर्ण व्यवहार 
होना चाहिए। श्रपने अस्तित्व काल की कुछ कहानियो मे कृषक जीवन से सम्बन्धित 
समस्याओं को प्रेमचन्द ने कुछ इस ढग से प्रस्तुत किया है कि उनकी समस्त प्रवृत्तियाँ 
व्यापक परिवेश में उभर जाती हैं। उन्हे बडी सरलता से भारतीय कृषक जीवन की 
प्रतिनिधि कहानियाँ कहा जा सकता है, जिनमे मुलत शोषित वर्गों के विभिन्‍न पक्षो 
का, समस्याओं, सघर्ष एवं विषमताझो का चित्रण किया गया है। च्‌ कि प्रेमचन्द का 
ग्रामीण जीवन से प्रत्यक्ष तादात्म्य था और उसका उन्हें गहन अनु भव था, इसलिए 
वे बड़ी सवेदनशीलता के साथ उन ग्रामीण समस्या्रों को उजागर कर सके हैं । 
ये कहानियाँ झ्योषित मानवात्मा का करुण क्रन्दन हैं। लोगो की स्वार्थं-लिप्सा 
सामन्तद्ाही एवं धर्म का खोखलापन, शोषण, संयुक्त परिवार व्यवस्था की विश्वुखलता 
आदि विभिन्‍न समस्याएं अपने समस्त व्यापक आायामों के साथ इन कहानियो में 
चित्रित हुई हैं । 

इस प्रकार प्रेमचन्द 4 कहानियों मे इतनी विराट समसस्‍्याएँ चित्रित हुई हैं । 
इन्हें 'मानसरावर के आठों भाग और 'कफन तथा शेष रचनाएं" के आधार पर 
झलग-पअलग प्रस्तुत किया गया है, जिनमे कई समस्याएँ बार-बार दुहराई गई हैं । 
को प्रेमचन्दर की सजग सामाजिक चेतना एवं चिन्तनश्लीबता का ही परिणाम है | 
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प्रेमचत्द को जीवन का गहन अनुभव था। वेपुस्तको की पाठशाला से न आकर 
जीवन की पाठलक्षाला से साहित्य के क्षेत्र मे आए थे। उन्होने अपने युग को समझता 
था और परिवनन्वीलता को आ्रात्ममात किया था। अपने सामाजिक दायित्व की 
उन्होंने कभी अ्वहेलता नहीं वी और पूर्ण क्ल'गत ईमानदारी के साथ उसका निर्वाह 
किया । इसलिए कुल मिलाकर अपनी कहानियों के लिये उन्होने जोवन का विज्ञाल 
चित्रपट चुना था, जिनमें उनके समय का युग श्रौर समाज अत्यन्त यथार्थ एवं सजीव 
ढंग से सिमट शाया था । जीवन के बहु-विधिय पक्षों रुव विभिन्‍त सामाजिक, राज- 
तीतिक, आधिक, धाभिक, पारिवारिक एवं सॉस्कृतिक समस्यात्रो का ऐसा चित्रण 
न पृववर्ती किसी कहानीकार ने किया, न उनके परवर्ती किसी क्द्वानीकार ने । यही 
प्रेमचन्द की महानता थी और यही उनके साहित्य की विशिष्टता थी | यहाँ कुछ 
चुनी हुई कहानियो के सक्षिप्त कथानकों से यह बात स्पष्ट हो जाएगी कि प्रेमचन्द 
ने अपनी कहानियो के लिए जीवन का विश्ञाल चित्रयट चुना था, जिसमे सारा युग 
बोघ, भाव-बोघ भ्रपनी पूरी यथाथता के साथ उभरा है। 

कफन में गाँव के चमार घीसू का लडका मादव था। माधव के विवाहो- 
परात्त उसकी पत्नी सारे परिवार की देख-भाल करती थी और अपने पति तथा 
समुर की सारी सुख सुविधाग्रो का ध्यान रखती थी। वह गर्भवती हुई और प्रवस 
पीड़ा स्रे घर मे पडी तडपा रही थी। घीसू ओर माघव खेत से आल चुरा-चुराकर 
उन्हे भूनकर खाते जा रहे थे। वे कुछ काम-घाम करते नहीं थे श्र रोज यही चोरी 
करके खाते पीते । माधव की पत्नी इसी प्रवस पीड़ा मे मर जाती हैं। श्रव उन दोनो 
के सामने प्रमुख समस्या उठी कि उसका अन्तिम सस्करण कंसे करें। उन्हें एक 
तरकीब सूकी और जाकर जमीदार के वर्हाँ अपनी सारी विपदा सुनाई । उसने तरस 
खाकर दो रुपये दे दिये। चन्दे से उन्हे कुछ श्रौर रुपए मिल जाते हैं और दोनो 
कफन खरीदने के लिए निकलते हैं। रास्ते मे उनके व्या<त मन मे सामाजिक घिवान 
की विचित्रता घूम रही थी कि जीते जी जिसे तन ढकने को भी कपडा नही भिला 
मरने पर उसे नया कपड़ा झ्लोढाया जाता है। उनके मन मे तरह-तरह के भ्रन्तदवन्द्र 
मे रहते हैं क्रिएक शराब की दुकान झा जाती है भोर वे उसमे जाकर शराब- 
मछली खाते हैं, कफन और लाश की बात भूल जाते हैं। नशा' में ईश्वरी एक 
जमीदार का लड़का था और वीर एक निर्घन कल्‍्के का ।॥ कॉलेज जीवन के दोनो 
सहपाठो थे और राजनीतिक विषयो पर चर्चा किया करते थे । वीर जमीदारो को 
खुब खरी खोटी सुनाता था और उनकी प्रवृत्तियों की आलोचना करता था | एक बार 
ईइवरी वीर को अपने गाँव छुट्टियों में ले जाता है, जहा वीर के स्वभाव में भ्रप्रत्याशित 
रूप से परिवर्तत हो जाता है और उस पर भी जमीदारी का नद्या चढ जाता है। 
ईइवरी के समान वहू भी नोकरों से रोब से बोलता अ्रपशब्द कह देता, और उन्हे 
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देखकर अपना हाथ-पाँव भी न हिलाता | वह झपने को ईइ्वरी के साथ रहते-रहते 
बिल्कुल जतीदार समझने लगा था। वह ईइवरी के ही समान, बल्कि उससे बढकर 
घान शौर्त करने लगा और पुरानी सारी बाते भूल गया। छुट्टियों के बाद जब 
दोनो मित्र इनाहाबाद वापस आने लगे, तो बस के ऊचे दर्ज मे जगह न मिलने के 
कारण उन्हें पीछे बंठगा पडा | बीर को यह प्रच्छा न लगा, पर विवस भाव से 
बैठना ही पडा। वहाँ वह अपने दूसरे सह-यात्रियो पर अपना बडप्पन जताने लगा, 
छोटी छोटी बातों के लिये लोगो में कहा सुनी करने लगा और बात बढने पर एक 
आदमी को दो चार थप्पड भी लगा दिए । बात बढ गई, पर किसी तरह ईद्वरी 
ते बात सम्भाल ली। वीर पर दूपरे स्ह्यात्रियों ने व्यग वाणी की बौछार कर 
दी। ईइवरी के साथ छुट्टियों मे रहते रहते जो उमसे बडप्पन का नज्षा छा गया था 
और बस में जो अपडी परावाष्ठा पर पहुच गया था, वह अब धीरे-धीरे उतर रहा 
था और वीर को अपनी यथार्थता का बोध हो रहा था। 

'बड़े भाई साहव' में बढ़े मन्द बुद्धि के थे और अपने छोटे भाई की प्रतिभा, 
चचलता और कुशाग्र बुद्धि पर चिंढते थे ।चूकि बडे थे, इसलिए छोटे भाई के 
सामने हमेशा गम्भीरता और सौम्यता का मुखंटा अपने चेंहरे पर लगाए रहते | छोटा 
भाई खेलता कुदता या शरारत करता, तो बढ्दे भाई उसे बुरी तरह डॉट-फटकार देते । 
पहले ठो छोटा भाई कई श्रृणिया ने थे थे और डॉटने-डपटने मे बड़े भाई को कोई 
प्रमुविधा न होती । पर छोटा धीरे घीरे एक के बाद एक वक्षाएं पास करता गया, 
बदे भाई एक हैं दर्जे मे फेल होते गए । एक दिन ऐसा आया कि दोनों भाई एक ही 
कक्षा में झा गये, यहाँ बडे भा: उस वर्ष फिर फेव हो गए और छोटे भाई पास हो 
कर आगे निवल ग्या । अब बढ़े भाई किस मुह से डाटते, फिर भी वह अपने बडप्पन्न 
का ढेंगा छोटे के ही सिर पर रख्ते | छोटा भाई उनकी डाँट फ्टकार का बुरा नहीं 
मानता थ। । माता का हुंदय मे माधदी विधवा हो चुकी थी । उसका एक पृत्र था, 
जो राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेने के कारण जेल भेज दिया गया था। माधवी को यह 
पता लगता है कि उमके पूत्र को बिना जिसी अपराध के ही जेल दण्ड मिला था, 
जिसमे मि० बागची का बहुत हंथ था । उसके मन में बदला लेते की प्रवृत्ति उभरती 
है । एक दिन बह बागची के बग्ले जाती हैं। वह एक पुलिस अफसर था ओर कोई 
बडा मुकदमा जीत कर श्राया था, जिमकी खुशी में दाबत हो रही थी । माधवी उसके 
घर नौकरी कर लेती है और उनके बच्चे की दव भाल करने लगी । मिसेज बागची 
एक भअ्रपाहिज-सी स्त्री थी और बराबर ग्रस्वस्थ ही रहती। मिरठर बागची इतना 
व्यस्त रहते कि. बच्चे की देखभाल वी झर कोई ध्यान न दे रुक्ते । माघवी बच्चे को 
इतने प्यार से खिलाती थो कि बच्चा उससे पुरी तरह हल-मिल गया था। वह किसी 
के पास न जाता और उसवा स्वस्थ्य भी सुधरने रूगा। माधवी का बच्चे के प्रति 
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प्रेम देखकर मिसेज बागची इतनी प्रपनत हुई कि उन्होंने अपने पत्ति से प्रस्ताव क्रिया 
फि बच्चे को माबवी को झपने घर ले जाए और पाले-पोसे । उपक्री पहले दो-सीन 
सन्ताने मर चुकी थी, इसलिए बागची ने कोई आपत्ति नहीं की । माधवी जब वच्चे 
दो लेकर अपने घर चली तो उस माता के हृदय मे बदले की कोई भावना न थी 
पृ परमेब्व र' मे एक गाव में जुम्मन और झलगू दो पक्के मित्र थे। जुस्मन ने अपने 
एक मोनी की कुछ जनीन पर अवेध रूप से अधिकार कर रखा था , जिसके बदले में 
वह उसे खाना कपड़ा दे दिया करता था । कुछ समय बाद जुम्मन की नीयत बदल गई 
और वह अब अपनी मौसी के प्रति कठोर व्यवहार करने लगा तथा खाता कपड़ा देता 
बन्द कर दिपा | मौसी भूखों मरते लगी । विवश होकर उसने वचायत बुलाई । जुम्मन 
के पक्के मित्र चचसू को उसका सरपच बनाया गया। सारे मामले को सुनकर अलग 
चौधरी ने निर्णय दिया कि मौसी का पक्ष टोंक है और उसे मामिक खर्चा जुम्मन दे। 
जुम्मन यह सुतकर सन्‍्ताटे मे आगया । उत्ते विध्वासथा कि अलग उसका मित्र है 
झोर निर्णय उरी के पक्ष मे देगा । एक बार अलग का समझू साह से एक ऋगडा हुम्रा 
जिप्तमें जुम्मन को सरपव बनाया गया । वह अवसर की ताक में था ही, उसने सोचा 
था कि बदला जेगा । अलग ते अपना एक बेल समन साह के हाथ में वेचा था, पर 
पैया मिलने के पहले ही बैल मर गया। वह समझ की ज्यादती से ही मरा था और 
उसने ग्रलगू चौधरी को पैसा देने से अस्वीकार किया । पंचायत में अलगू से जुम्मन 
बदला न हो सका । न्‍्याय-सावता उसके सिर पर चढकर बेठ गई यी, उसने भ्रलग 
चौधरी के पक्ष में निर्णय देते हुए समझ साह से बेन के सारे पसे दिलाए। पच 
परमेश्वर बन कर दोनो ही अप्नत्य पक्ष का आलम्बन ग्रहण कर अन्याय न कर सके ।* 

'आहुति में प्रमुख रूप से आनन्द, रूपमणि और विद्वम्भर तीन पात्र हैं। 
ग्रानन्द घनी है, विश्वम्भर निघंन, व्यक्तित्वहीन है, पर राष्ट्रीय प्रान्दोलन मे तन-मन 
से भाग लेता हैं। पहले तो रूपमणि ऐश्वयं भावना की लालसा में पश्लानन्द की 
सम्पन्तता की ओर ग्राकषित होती है, पर धीरे धीरे वहु॒ विश्वम्भर के प्रादर्श, उच्च- 
वित्रारों एव त्याग से प्रभावित होने लगा है, वह भी एक सकलल्‍प कर लेती है झौर 
अ्रयती ऐशवर्य प्रवृत्ति की अ'हुति देकर विश्वम्मर की सहयोगिनी बन जानी है । शान्ति 
में गोया विधवा हो चुकी है। उसके सामने श्राथिक विषमताएं श्राती हैं और उसे 
अनेक कठिताइयो का सामना करता पड़ता है, पर बह अपनी एक मात्र पुत्री सुनीता का 
वित्राह बडी घूम घाम से एक सम्पन्न परिवार मे करती है और सुनीता को यह जरा 
भी अनुभव नही होने देती कि उसका पिता अब नही है। दुर्भाग्य से सुनीता का पति 
दुराचारी निकलता है और वह उसकी ओर झ्ञाकपित नही होता । उससे सुन्शैत्ता बहुत 
ग्रपमानित होती है और क्षुब्त्र होकर चुपचाप सहन करती रहती है। अपनी मा के 
बुलाए जाने पर भी वह मायके नहीं जाती और पति के श्रपमानों और उपेक्षा को 
चुनौती समझा कर सहन करती है, श्रन्त में उसकी मृत्यु हो जाती है। कायर में प्रेमा 
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अपने सहपाठी केशव से प्रेम करती है । दोनों की जाति झलग-भ्रलग होती है । दोनो 
का प्रेम गहरा होता चलता है और एक दिन दोतो श्रपने प्रेम को एक दूसरे से स्पष्ट 
कर देते हैं। प्र मा अपने माता-पिता से केशव के सम्बन्ध में कह देती है और उससे 
विधाह करने की टृढ इच्छा भी प्रकट कर देती है। प्रभा के माता पिता पुराने 
विचारों के व्यक्ति थे, पर बेटी के सकत्प को देखकर केशव से विवाह का देने को 
राजी हो जाते है। उधर जब क्द्वव अपने घर में अपने माता-पिता से विवाह की 
चर्चा करता है, तो उसके माता-पिता बिगड़ जाते हैं और यह प्रस्ताव अस्वीकार ही 
नही देते, वरन्‌ केशव को बहुत डाट फटकार भी सुनाते हैं। केशव चुपचाप एक कायर 
व्यक्ति की भाँति सब सुन लेता है, न विरोध करता है, न प्रेमा का विचार करता है 
झौर अपने प्रेम की हत्या कर प्रेमा के साथ विवाह करना अस्वीकार कर देता है। प्रेम 
सच्चा था। कायर केशव के इस विश्वासघात से उसके भावक मन पर बड़ा आघात 
पहुचता है और वह चुपचाप सब सहन करती रहती हैं। एक दिन उसकी मृत्यु 
हो जाती है । 

बड़े घरकी बेटी में प्रानन्दी में बडपन की भावना है। वह एक 
जमीदार की बेटों है और एक साधारण परिवार में व्याहु कर आ्राती है। उसके पति 
कर्ठासह शहर में वकालत करते हैं और लालाबिहारी, उसका छोटा भाई गाँव में 
रहता है। वह स्वभाव से उदृण्ड है और झानन्दी की शालीनता तथा उसके बड़प्पन 
की भावना को कभी सहन नहीं कर पाता । उन दोनों में अक्सर ही कहा सुनी हो 
जाती झौर लालबिहारी बिना छोटे-बड़े का विचार किये आनन्दी को कटु शब्द कह 
देता । जिससे उसे मर्मान्तक पीडा पहु चती । आउच्दी कठसिह के घर श्राने पर इन 
बातो की चर्चा करती है, जिससे वे बहुत क्रोधित होते हैं, और जायदाद का बटवारा 
कर लेने का निशथय कर लेते हैं, ओर श्रलग-भ्लग रहने का निश्चय कर लेते हैं ॥ 
इससे लालबिहारी के मन पर त्रिषम प्रतिक्रिया होती है और उसके मन में अपने 
दुग्यंबहार के प्रति पश्चाताप तथा आात्मग्लानि को भावना जन्मती है। जायदाद के 
बटवारे में उसे अपनी हानि ही हानि लगती है | वह ग्रालसी और अकमंण्य था और 
काम करने की जरा भी इच्छा न थी। वह अपने बडे भाई से उनके नि३चथ परिवतेन 
की प्रार्थना करता है, पर वे अस्वीकार देते हैं। इसी समय झ्रानन्दी मे बड़े घर की 
बेटी होने का प्रभाव होता है और वह लालबिहारी को क्षमा ही नहीं कर देती, 
बरन्‌ अपने पति के क्रोत को भी शान्‍्त कर उसके मन से बटवारे का कीडा निकाल 
देती है। “निष्कासन' मे मर्बादा अपने पति परशुराम के साथ गगा स्नान के लिए 
प्रयाग गई' थी, जहाँ वह भीड में भटक जाती है और पति से साथ छट जाता है । 
बह एक व्यक्ति के चंगुल में फस जाती हैं श्रौर उसके चंगुल से छूटकर एक सप्ताह 
पृदचातृ वह अपने पति के घर पहु चती है। परशुराम उनसे ग्रवेक उलदे-सीधे प्रश्न 
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करता हैं, और मर्यादा के निष्पाप एवं पवित्र होने की शपथ पर जरा भी विश्वास 
न कर उसे घर से निकाल देते हैं । 

गलग्योक्ा में मोला महतो दूसरा विवाह करते हैं। नई पत्नी पन्‍्ता अपने 
सौतेले पुत्र रघ से श्रच्छा व्यवहार नहीं करती श्रौर उससे जरा भी स्नेह नहीं करती । 
उसके श्रपने पुत्र भी थे और वह रम्घपू की बराबर उपेक्षा करती थी, हालाँकि रम्घू 
उससे प्रेम करता था। कुछ दिनो बाद जब रमग्घू का भी विवाह हो गया, तो उसकी 
पत्नी मुलिया की पन्‍ना से बिल्कुल नहीं बनती और दोनो रूगडा करके अलग अलग 
रहने लगती है सम्मिलित परिवार प्रथा विछिन्न हो ज ती है । जायदांद का बटवारा 
हो गया था, पर रः्घ प्रपने सौतेले भाइयों से अब भी प्रेम करता था, उनके साथ 
खेलता, मतोरजन करता और खाता पीता । भोला महतो मर चुके थे, एक दिन 
रग्यू भी मर जाता है। केदार पन्‍ना का बड़ा लडका था और भोला महतो के मरने 
के पश्चात्‌ अपनी गहस्थी का सारा दायित्व सम्भालता था। वह मुलिया के प्रति 
झ्राकषित था, इसलिए जब पत्ना उसके विवाह की चर्चा करती तो, वह कोई उत्तर 
न देता । श्रन्त में उसने मुलिया से विवाह कर लिया और पन्ना के कारण जो कृत्रिम 
झ्रलग्योभा हो गया था, उसे समाप्त कर दिया। यही प्रेमचन्द का आदर्श था । 
'पूस की रात में किसान हलक के पास कुल तीन ही रुपए है जिसे महाजन डाँट-डपट 
ले जाता है। पूस की रात है और उसके पास कुछ भी शेष नहीं रहता। अपने खेत 
की रखवाली करने वह पूष्र की ठिठरती रात में मडेया तक जाता है, साथ में उसका 
कुत्ता जबरा भी होता है। सर्दी मयकर रूप से पड रही है और दोनो ट्दुरते रहते 
हैं। दोनो एक दूसरे के प्रति अपनी मौखिक सहानुभूति प्रकट करते हैं और सर्दी 
बर्दाइत न हो पाने के कारण एक दूसरे के लिउट जाते हैं। इतने मे श्ररहर के खेत 
मे जानवरों द्वारा खेत चरने की आवाज आती है। जबरा दौडकर जाता है और 
भू कने लगता है, पर उसका कोई प्रभाव नही पडता । जानवर भ्रधिक सख्या से थे, 
गौर सारा खेत चर गये | हलक जानते हुए भी वहाँ जाने का साहस नही कर 
सका | नेराइ्य और घुटन ने उसे पूरी तरह निगल लिया था, और उसने खेत को 
दूसरो द्वारा चर जाने दिया। जिस पर उपका सारा जीवन श्रवलम्बित था । सुबह 
जब उसकी पत्नी आई श्रौर चरे खेत को देख कर हलक्‌ को भला बुरा कहने लगी, 
पर हलक्‌ का ध्यान इस तरफ न था। उसे मन ही-मन प्रसन्नता थी कि अ्रच्छा हुआ, 
खेत चर गए । भ्रब उसे पूप की रात में वहाँ सोना तो न पडेगा। 'शखनाद' में वितान 
शान घौर गुमान भानु चौधरी के तीन पुत्र हैं। वितान, ऊपरी मामले-मुकदमे की 
देख-रेख करता था। वह दगल देखता, खेर सपाटे करता, जिससे उसकी भाभियाँ 
बहुत चिडती थी भौर उसकी पब्नकर्मण्यता एवं काम्त-चोरी को लेकर ब्यग बार 
कस॒ती रहती, पर गरुमान इसका कभी नोदिस न लेता । इसकी कमी उसकी पत्नी 


२६४ हिन्दी कहानी : उद्भूव और विकास 


को पूरी करनी पडती, जो विचारी दासी की तरह घर का सारा काम-कांज करती 
और सबको प्रस॒न्त रखने की चेष्टा करती । कुछ दिनो में भाइयों ने गुभान के लिए 
एक कपडे की दुकान कर दी, पर उसका मन वहाँ भी न लगा, ओर सब फू क-फॉक 
कर वह फिर उसी मस्ती में घूमने लगा। बड़े भाइयों से यह सहन नहीं हुआ शोर 
उन्होंने बटवारे का प्रस्ताव रखा । जिसे श्रपती अदूरदशित मे ग्रुमान ते स्वीकार 
लिया । गुरुदीन नामक एक खोचेवाला प्रत्येक सप्ताह गाँव आता और वितान तथा 
शान के लडके उससे खूब चीजें ले-लेकर खाते, पर गुमान का लडका धान यह सब 
देखकर तरस जाता। अपनी माँ को परेशान करता और उससे भी चीजे खिलवाने 
की जिंद करता जिससे उसकी माँ बुरी तरह डॉट-फटकार देती । एक दिन परेशान 
होकर उसने धान को दो-चार थपपड लगा दिए, जिससे बह रोने लगा | गुमान यह 
देख रहा था और उमसव्रा मन पश्तमीज गया | उसके कान में जेसे शखनाद हुआा और 
उसने कुछ काम करने का निएरचय कर लिया। उसका हुदय परिवर्तत हो गया। 
जो काम भाइयो की सीख पर भाइयो के व्यग बाण और कदुबचन नहीं कर 
सके, वह धान के आँसुओझ ने कर दिखाया औश्ौर वह एक जिम्मेदार पति तथा 
पिता बन गया । 

“बलिदान” मे हरख्सिह समय के चक्र मे सिफे हरखू ही रह जाते हैं और कल्ल्‌ 
कालिकादीन हो जाता है तथा मंगर मगलसह बन जाता है। हरखू का सारा व्यवसाय 
अव्यवस्थित हो गया था और केवल खेती भर रह गई थी । उसकी मृत्यु के बाद उसके 
परिवार के सामने और भी विषमताएँ ग्रा जाती हैं तथा श्राधिक समस्या भीषण रूप 
में उत्पन्त होती है। जमीदार उसके पुत्र गिरधारी से सौ रुपए नजराना मॉँगता है। 
उसके पास कफन के भी पंसे न थे, नजराने की तो बात ही दूर रही, पर खेतो की 
लिखा-पढी तो करनी हो थी । कालिकादीन सारे खेत अपने नाम लिखा लेता है, दो 
बैल बचे थे, उन्हे मगलसह ने खरीद लिया । गिरधारी इस छल-कपट को सहन नही 
कर पाता झर उसकी मृत्यु हो जाती है। वह भूत बनकर अपने खेत के आसपास 
फिरते लगा । कालिकादीन का साहस नहीं होता था कि वे उस खेत के पास जाएं। 
भुक्तिमार्ग' में झीगुर किसान के खेतो में भ्रच्छी फलल हुई थी, जिससे उसे बहुत घमण्ड 
हो गया था । बुद्ध्‌ गडरिया भ्रपनी भेड बकरियाँ लिए उसके खेत की मेड से जा रहा 
था, जो भीगुर को सहन नही होता और उसे रोककर वह डॉटता-फटकारता है। 

दूधू भी ताव मे था, वह रुका नही और खेतों को नुकसान पहुंचाता हुआ आगे बढ 
झाया । फीगुर उसे मार-पीट देता है, जिससे गाँव भर मे तहलका मच जाता है। 
ऊंख के खेत तैयार थे, बुद्ध ने उनमे आ्राग लगा दिए । गाँव वाले जब आग बुझाने 
लमे, तो बुद्घू उनमे सबसे श्रागे था | फीगुर को जब सत्यता का पता लगा, तो उससे 
बदला लेते की प्रवृत्ति न्‍्ना गई भोर हरिहर चमार से मिलकर बहू एक कुचक रचता 
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है। बुद्व्‌ को उसने अ्रपती एक बछिया चराने को दे दी, जो दूपरे दिन मरी पाई 
गई | बुद्ध पर गो-हत्या का पाप लगा, जिसका प्रॉयर्चित करने के लिए उसे तीथे- 
यात्रा करनी पडी भीख माँगनी पडी और पाँच सो ब्राह्म गो को खिलाना पडा | बुद्ध 
तबाह हो गया, भीगुर तो पहले ही खेतो के जल जाने से त्बाह हो गया था। दोनों - 
को विवश होकर मजदूरी करनी पड़ती है, यही उनका मुज्ितिमार्ग था। 

शान्ति शीडक से प्रेमचन्द की दूसरी कह नी में ज्ञान्ति पुराने विचारों की 
स्त्री है, जिसका विवाह एक प्रग्न जी पढे-जिले युवक से हो जाता है, जिसे उसका 
सीधी-सानों रहना, रामायण का पढनता या सात्विक जिदार पसन्द नहीं आते । वह 
पुरानी सभ्यता से घृणा करता था। वह पुराने ग्राइशवाद की प्पेक्षा नव-यथाथवाद 
श्ौर तुलमीदास की प्रपेक्षा श्रास्कर वाइल्ड को अधिक चाहता था। वह अरनी पत्नी 
को उस्ती साँचे मे ढ,लना चाहता था और अन्तवोगत्वा शान्ति नई सभ्यता मे पारगत 
हो ही जाती है । एक दिन पति देव बीमार पड़े, पर शान्ति को अयउने फंशन, ठाठ- 
बाट और मेहमानों के स्वागत के बाद इतना अ्रवकाश ही न प्राप्त होता कि वह 
उसकी देखभाल कर पाती । झब पति को यही तथाकथित नई सभ्यता बुरी लमने 
लगी । मरते समय वह पुरानी सभ्यता का ही फिर से प्रशसक बन जाता है। 
एक्ट्रेंस' में तारा एक अभिनेत्री है। एक बार शत्ुन्तला के रूप मे उसके अभिनय को 
देखकर नगर के धनी मानी निर्मलकान्त उसके प्रति प्राकपित हो ज ते हैं। वह उससे 
मिलने जाते हैं। उनके व्यक्तित्व से तारा भी प्रवावित हो जाती है। तारा पैंतीस 
वर्ष की थी, पर निर्मेलक्रान्त अभी युवक थे । दोतो का प्रेमाकषण बढता गया ओर वे 
एक दूसरे के निकट आते गए । एक दिन निमंलकौन्त ने विवाह का प्रस्ताव रखा। 
तारा को और चाहिए भी क्‍या था। पहने तो वह बहुत प्रफुल्लित हुईं, पर दूपरे ही 
क्षण सोचने लगी कि क्‍या वह निर्मेलकान्त के योग्य है और क्या उसका यौवत्र अ्रभी 
देष है। अन्त मे उसकी आत्मा कहती है कि वह निर्मल के योग्य नहीं है, उसे यह 
विवाह नहीं करता चाहिए | दूसरे दिन जब विवाह होने वाला था, तारा दूर चली 
जाती है। 'अग्नि-समाधि' में प्रयाग अपनी पत्नी रुक्मिनि के साथ सुख-पू्वक रहता 
है । बाद मे वह क मचोर और ग्रकंमण्य होकर साधुप्रो की सगति मे श्रा जाता है। 
उनकी चिलम भरता ; भजन सुनता और बचा-खुचा खापी लेता। बीच-बीच में 
रुक्मिनि से पैसे माँगकर वह अपना ऊपरी खर्च चलाता । पर ब्राखिर ऐसा कब तक 
चलता । रुक्मिति धीरे धीरे उससे विरक्त होने लगी और उसने पैसा देता बन्द कर 
दिया | पयाग एक नई स्त्री लेकर घर पहुचता है, जिसे देखकर रुक्मिनि विस्मित रह 
जाती है और परिवर्तित परिस्थितियों मे अपने को ढालकर दिन भर काब करती और 
पैसे लाकर पयाग को देती । नई स्त्री सिलिया घर मे न रहना चाहती । वह बाहर 
निकलकर काम करता और पैसे कमाना चाहती थी । रक्परिनि उसे रोकती, पर सफल 
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त्‌ हुईं। सिलिया अधिक काम करती और अधिक पेसे लाकर पयाग को देती । इससे 
रुक्मिनि और सिलिया मे विद्वेष उत्पन्त हो गया, जिससे रुकिमिनि घर छोडकर भाग 
जाती है। इस बीच पयाग्र की मडैया मे आग लग जाती है। पयाग मडया को लाठी 

- पर उठा लेता है और गाँव के बाहर भाग जाना चाहता है, जिससे झाग से गाँव को 
कोई हानि न हो । पर वह सफल नही हो पाता शौर मडया के जलते हुए टुकड़े 
उसकी देह पर गिरने लगे । रुक्सिनि पयाग को इस स्थिति में देखती है, तो दौडकर 
आती है और पयाग को अलग कर मडडया झपने सिर पर रख लेती है, पर वह बच 
नही पाती, जलकर मर गई । पयाग की भी दवा-दारु होती रही, पर वह भी उसी 
में मर गया । 

'समर यात्रा” मे राष्ट्रीय भ्रान्दोलन का दृश्य है । गाँव मे स्वयसेवको का दल 
झाने वाला है और स्वागत की तैयारियाँ हो रही होती है। कोदई चौधरी के घर के 
सामने शामियाना लग जाता है। अ्रपनी-अ्पनी सामथ्यं के प्रनुसार सभी स्वयसेवकों 
के लिए उपहार लेकर पहुँवते हैं । गाँव मे नोहरी सबसे श्रधिक वुद्धा थी । उसके कभी 
अ्रच्छे दिन भी थे, पर भ्रत वह बहुत निर्धत और विपन्त हो गई थी। उसके कानो में 
गाँधी बाबा का नाम गज रहा था और स्फूर्ति की नई लहर उत्पन्त हो गई थी। 
जब स्वयंमेवकों का दल गाँव पहुचता है, तो वह अपने आनन्द नृत्य से उनका स्वागत 
करते हैं, जिसे देखकर गाँव द,ले विस्मत रह जाते हैं । स्वय्सेवकों का नेता भाषण 
देने लगा कि इतने में पुलिस झा गई और भगदड' मच जाती है। सब लोग भाग जाते 
हैं, शामियाना खाली हो जाता है, केवल नोहरी बच जाती है। वह दारोगा को खूब 
फटकारती है और बुरा-भला कहती है। उसके साहस को देखकर कोदई चौबरी को 
भी बल मिलता है और वह दारोगा के प्रश्तों का साहस से उत्तर देता है। धीरे-धीरे 
दूसरे लोग भी एकत्रित होने लगे। दारोगा कोदई को गिरफ्तार कर लेता है शौर 
स्वयसेवको के नेता को अपशब्द कहते हुए प्रश्न पूछने लगा, जिसका वह अत्यन्त 
शान्त भाव से उत्तर देता है। धीरे-धीरे भीड बहुत बढ गईं श्रोौर भारत माता की 
जय-जयकार से लोगो के मन मे साहस एवं आत्मविश्वास की एक नई लहर दोड गई । 
ममैकु' के ताड़ीखाने पर स्वयसेवकों का पहरा है। स्वयंसेवक किसी को अ्रन्दर नहीं 
जाने दे रहे थे । जब कोई जिद करता, तो सब जमीन पर लेठ जाते श्रौर उससे छाती 
पर पाँव रखकर जाने को कहते । कोई क्रोध मे श्राऋर मारता-पीटता, गालियाँ देता, 
पर वे श्रपनी जिद पर अडे हुए थे । एक दिन प्रसिद्ध पियककड़ मेंकु और कादिर भी 
वही १हुचे ॥ स्वयसेवको ने उन्हे भी रोका । मैंकु ने ताव में ध्राकर एक स्वयसेवक के 
मुंह पर तमावा जड़ दिया, उसके गाल पर उसकी पाँचो प्रगुलियों के निशान उभर 
आए | वह अन्दर चला गया, पर आत्मर्लानि से उसका मन अभिमभूत्त हो उठा। वहाँ 
घल्दर ठेकेदार ते उसे बढ़िया दराब भेद की, पर उससे अस्वीकार दिया। उसने मुफ्त 
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पीने को कहा, पर मैक्‌ ने उसे भरी नही स्वीकारा | अवानक ही उसे आवेश आया 
झर डण्डा उठाकर उसने 5 न्दर बैठे धारे पियक्कडो की मारकर भगा दिया, ठेकेदार 
को भी मारा-पीटा । इस कहानियो के अतिरिक्त बैक का दिवाला', दुर्गा का मन्दिर, 
'ग्रात्माराम', राजा हरदोल , रानी सारंधा, ग॒ह॒दाहु, दारोगा जी, शतरज के 
खिलाडी', 'सुजान-भगत', ईदगाह', बूढी काकी', दो बेलो की कथा”, 'डामुल का 
कैदी, नमक का- दारोगा, सत्याग्रह, प्रायश्चित', क्षमा, सती, 'महातीर्थ', मन्त्र, 
'सोहाग का शवच', 'डिक्री के रुपये, आत्मसंगीत', दो सखियाँ, 'पिसनहारी का कुआँ, 
'लैला, दया विवाह', बेटो वाली विधवा, गुल्ली डण्डा', (दिल की रानी', निउर”, 
दो कर्ज ', जादू', 'मतोव॒त्ति, 'कुमुमा', नेराश्य लीला आदि कहानियाँ जीवन के इसी 
व्यापक सन्दर्भ को लेकर लिखी गई कहानियाँ हैं। 

ग्रव प्रेमचत्द की कहानियो में पात्र एव चरित्र चित्रण पर विचार करें। 
प्राय उत्कृष्ट कोटि के कहानी करार ऐसे ही चरित्रो की सृष्टि करते हैं, जिनके माध्यम 
से वे समाज के सम्मुख कोई अनुकरणीय उदाहरण प्रस्तुत कर सकें या किसी नए 
यथार्थ का उद्धाटव कर सके । स्वाभाविकता चरित्र चित्रग का अ्रतिवाय अ्रग होता 
है । मानव न देवता ही होता है, न असुर ही। मानव जीवन की जटिलताएँ और 
विषमताएँ ही तो मानव को मानव बना रहने देती है अन्यथा या तो वह देव तुल्य हो 
जाएगा या भयानक हिंख पशु । सुप्रवृत्तियाँ और क्रुप्रवृत्तियाँ सभी में सामान्य रूप से 
होती हैं, हाँ इनकी न्‍्यूनता या आ्रधिक्प ही चरित्रो में विविधता का निर्माण करती 
हैं। मानव प्राय अपनी चारित्रिक दुब्ंलताओ से संघर्ष करता हुआ, ससार रूपी 
अथाह सागर के प्रवाह मे थपेडे खाता हुआ्आा उसी के मध्य भ्रपनीा जीवन नौका को 
अपने बाहुबल और झास्था के आत्मबल के सहारे गतिशील करता है और श्रन्त मे 
ग्रपने अस्तरमन में छितरी हुई सद्प्रवत्तियों का आश्रय ग्रहण करता हुआ इन पर विजय 
प्राप्त करता है। यह श्रावश्यक नही कि अन्त में वह विजयी ही हो। वह जीवन 
सघर्ब मे पराजित भी हो सकता है और ऐसा प्रायः होता भी है। प्रेमचन्द की कई 
कहानियों मे ऐसी अपूर्व जिजीविषा भाव लिए हुए पात्रों का चित्रण हुआ्ना है, जो 
जीवन भर परिस्थितियों से सघर्ष करते रहे पर विजयश्री का सेहुरा कभी भी उनके 
सिर न बंध सका और श्रन्त मे पराजित होकर अपने दम तोड देते हैं।इन सब 
परिस्थितियों का स्वाभाविक एवं यथार्थ चित्रण ही उच पात्रो को सशक्तता से उभारता 
है भौर वे पाठकी के ऊपर स्थायी प्रभाव डालने मे सफल होते हैं । 

चरित्र चित्रण के सम्बन्ध मे प्रेमचन्द्र की श्रपती धारणा थी श्रौर उसी के 
झ्राधार पर वे अपने पात्रों को जीवन के यथार्थ से चुनते थे । उनका विच्वार था कि 
पात्रो का चरित्र जितना ही स्पष्ट, गहरा और बविकासपूर्ण होगा, उतना ही पढने 
वालो पर उसका भ्सर होगा) वे मानते थे कि कोई चरित्र भ्रत्त मे भी वेसा ही रहे, 
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जैसा कि वह पहले था--उपके बल, बुद्धि श्रौर भावों का विक्रास न हो, तो वह 
असफल चरित्र है। चरित्रो में कुछ-त-कुछ विशेषता भी रहनी चाहिए। जिस तरह 
ससार में कोई दो व्यक्ति समान नहीं होते । उसी भाँति पात्रों मे भी विविधता होनी 
चाहिए । प्रेंपचन्द्र के चरित्र चित्रग में वस्तु और पात्रो का परस्पर सम्बन्ध होता है। 
कला की हृष्टि से यह एक बडी चीज़ है। कहानी के कथानक और पात्रो की गति में 
अ्रन्योन्याश्रित सम्बन्ध होते से कहानी में अधिक स्वाभाविकता और यथार्थता का 
ग्राधास मिलता है । ऐनी बात नही है कि पात्र ऊपर से आागेपषित प्रतीत हो और 
कथानक की गतिवियियों मे उनका कोई भाग न हो | प्रेमचल्द ने इस बात का बराबर 
ध्यान रखा है और इन दृष्टि से उनकी कहानियाँ सफल रही है। कथानक की 
आ्रावश्यकता के झनुसार ही वे पात्रों को रखते हैं और उतका चरित्र चित्रण करते है। 
हाँ, यह बात दूपरी है कि अधिकाँश प्रसगो मे उतकी आवश्यकता समाप्त हो जाने 
प्र उतका उवित निर्वाह कर पाना उनके लिए कठिन हो जाता है, जिसके फलस्वरूप 
वे उन्हे या तो बीच कथानक से बिना किसी भूमिका से हटा देते हैं, या वे पात्र 
ग्रात्महत्या करने या मरने के लिए विवश हो जाते हैं। ऐसे प्रसंग चरित्र चित्रण की 
दृष्टि से निश्वय ही अध्वाभाविक और अयथार्थे प्रतीत होते हैं, यह निर्विवाद है। 
प्रेमचन्द की कहानियों मे चरित्र चित्रण सम्बन्धी एक और दोष यह लक्षित होता है 
कि प्राय वे पात्रों में आए चरित्र परिवर्तेत के कारणो को बताना भूल जाते हैं, जिनके 
ऋारण वे परिवर्तत अविश्वसनी प लगते लगते हैं। अपने पात्रों मे कुछप और सुन्दर 
के मिश्रण में उन्होंने सुन्दर का उद्याटन किया है। उनके अधिकाँश पात्र ऐसे हैं, जो 
दुर्बलता प्रो से ऊपर उठने की क्षमता रखते है। यद्यपि स्थितियों का प्रभाव उनके 
पात्रों पर अत्यधिक रूप से बराबर पडता रहता है। यहां यह बात ध्यान मे रखनी 
प्रावशरयक है कि सुन्दर के उद्घाटन की धुत में अ्रधिकाँश पात्रों को उन्होंने यॉाँत्रिक 
ब्रा डाला है। मेकू, बकू का दीवाला, समर यात्रा, सुजान-भगत श्रादि कहानियों 
में यह बात स्पष्टतया देखी जा सकती है। उनके पात्र दो प्रकार के हैं। एक तो 
आदश्वादी हैं: 

“सीघे-साथे किसान घन हाथ श्राते ही धर्म और कीति की ओर भुतते हैं । 
घनिक समाज की भाति वे पहले अपने भोग-विलास की ओर नही दौडते । सुजान की 
खेती मे कई साल से कचन बरस रहा था। मेहनत तो गाव के सभी किसान करते 
थे, पर सुजान के चन्द्रमा बनी थे। ऊसर में भी दाना छीट जाता, तो कुछ न कुछ 
हो ही जावा था। तीन वर्ष लगातार ऊख लगती हुई । उधर गुड का भाव तेज था। 
कोई दो ढाई हजार हाथ में झा गए बस चित्त की वृत्ति धर्म की ओर भुक पडी। 

साधु ससतो का आदर-सत्कार होने लगा, द्वार पर घृती जलने लगी, कानूनों इलाके 
में जाते, तो सुजाव महतो के चौपाल मे ठहुरते, हल्के के हेड-कॉस्टेबिल, धानेदार 
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शिक्षा-विभाग के अफपर एक न एक उप चौपाल में पडा ही रहता। महतो मारे 
खुशी के फूने न समाते । धन्य भाग। उनके द्वार पर जब इतने बड़े-बड़े हाकिम आकर 
ठहरते हैं । जिन हाकिमों के सामने उनका मु ह न खुनता था उन्ही की अब महतो 

हतो करते जवान सूखती थी। कभी-कभी भजन-भाव हो जाता, एक महात्मा ने- 
डौल अच्छा देखा, तो गाँव मे आसन जमा दिया | गाजे और चरस वी बहार उडने 
लगी ५ एक डोलक आई, मजीरे मगवाय्रे गये, सत्पग होने लगा यह सब सुजान के दस 
का जलस था | घर में सेरो दूध होता, मगर सुत्रात के कण्ठ तने एक बू द जाने की 
भी कमम थी । कभी हाकिम लोग चखते, कभी महात्मा लोग। किसान को दूध घी 
से क्या मतलब, उते तो रोटी और साग चाहिए, सुजान की नम्नता का अभ्रब पारावार 
न था। सबके सामने सिर फक्राये रहता | कही लोग यह न कहने लगे कि घन पाकर 
इमे चमण्ड हो गया है। गाँव के कुल तीन ही कुए थे, बहुत से खेतों मे पानी न पहुचता 
था, खेती मारी जाती थी, सुजान ने एक पकक्‍का कुझ्नाँ प्र बनवा दिया। कुएं का 
विवाह हुप्ना, यज्ञ हुमा, ब्रह्ममोज हुआ्ला । जिस दिन कुएं पर पहली बार पुर चला 
सुजान को मानो चारो पद.थं मिल गये । जो काम गाव में किसी न किया था, बाप- 
दादा के पुन्य-यताप से सुजान ने कर दिखाया । 


दूसरे प्रकार पात्र यथाथवादी हैं . 


“एक दिन चौथी खेप मे साहुजी ने दूना बोफ लादा। दिन-भर का थक्ता 
जानवर, पैर न उठते थे । उम पर साहुजी कौडे फटकारने लगे । बस फिर क्‍या था, 
बैल कलेजा तोडकर चला । कुछ दूर दौडा और चाहा कि जरा दम ले लू, पर साहुजी 
को जल्द पहुचने की फिक्र थी, अतएव उन्होने कई कोडे बडी तिर्देयता से फटकारे। 
बैल ने एक बार फिर जोर लगाया, पर प्रब की शक्ति ने जवाब दिया। वह घरती 
पर गिर पडा और ऐसा गिरा कि फिर न उठा | साहुजी ने बहुत्त पीटा, टाँग पकडकर 
खींचा, नथनो मे लकडी ठस दी, पर मृतक भी उठ सकता है ? तब साहुजी को कुछ 
दका हुई | उन्होने बैल को गौर से देखा, खोलकर भ्रलग किया, साचने लगे कि गाडी 
कैसे पहुचे । बहुत चीखे-चिल्लाये, पर देहात का रास्ता बच्चो की आँख की तरह 
साँफ होते ही बन्द हो जाता है। कोई नजर न आया। आस-पास कोई गाव भी न 
था । मारे क्रोध के उन्होने मरे हुए बेल पर और दुर लगाये और कोसने लगे-- 
झभागे | तुझे मारता ही था, तो घर पहुच कर मरता | ससुरां बीच रास्ते में सर 
रहा । भ्रब गाडी कौन खीचे ? इस तरह साहजी खूब जले-भुने । कई बोरे गुड और 
कई पीपे घी उन्होने बेचे थे, दो ढाई सौ रुपया कमर में बधे थे। इसके सिवा गाड़ी 
पर कई बोरे नमक के थे, अ्तएव छोडकर जा भी नहीं सकते थे। लाचार बेचारे 





१. प्रेमचरद ; सुजान ; भगत 


३०० हिन्दी कहानी : उद्भुव शौर विकांत 


गाडी पर ही लेट गये । वही रतजगा करते की ठान ली। चिलम पी, गाया, फिर 
हक्‍करा पिया इस तरह साहुजी आधी रात तक नींद को बहलाते रहे। अपनी जान मे 
तो वह जागते ही रहे, पर पौ फटने ही नीद टूटी और कमर पर हाथ रखा | तो 
>थेली गायब | घबराकर इधर-उधर देखा तो कई कनस्तर तेल भी नदारद ! अफसोस 
में बेचारे ने घिर पीट लिया, पछाड खाने लगे। प्रातः काल रोते-बिलखते घर पहुचे । 
साहुआइन ने जब यह बुरी सुनावनी सुनी, तब पहले रोई । फिर अ्लगू चौधरी को 
गालियाँ देने लगी -नियोडे ने ऐसा कुलच्छनों बैल दिया कि जन्म भर की कमाई 
ट गई ! इस घटता को कई महोने बीत गये । अलग जब अपने बेल के दाम माँगते 
तब साहु और साहुप्राइव, दोतो ही भल्लाये हुये कुतो की तरह चढ बैठते . और श्रड 
बड बकने लगते--वहाँ ! यहा तो सारे जनम की कमाई लुट गई सत्यानाझ् हो गया 
इन्हें दामी की पडी है मुर्दा बेल दिया था, उस पर दाम मागने चले है ! आखो मे घल 
झोक दी, सत्यानाशी बैल गले बाँध दिया, हमे निरा पोगा ही समझ लिया। हम भी 
बनिये के बच्चे हैं, ऐसे बुद्ध कही और होगे ! पहले जाकर किसी गड़हे मे मुह घो 
झ्राओ तब दाम लेना । न जी मानता है तो हमारा बेल खोल ले जाओो। महीना 
भर के बदले दो महीना जोत लो । श्लौर क्‍या लोगे ।'* 
प्रेमचन्द का चरित्र-चित्रण अभिनयात्मक और विश्लेषणात्मक दोनो प्रकार का 
है । कही-कही उनके पात्नो के चरित्रो की निवृत्ति नाटकीय रूप मे होती है--उतकी 
'मनोवैज्ञानिक कहानियो मे विशेष रूप से, जैसे कफन' 'मनोवृत्ति', बडे भाई साहब 
तथा नशा” आदि कहानियाँ । उन्होने अपने पात्रो को जीवन के यथार्थ से ही चुना 
था और उनका चरित्र-चित्रण भी यथा घरातल पर आधारित है, जिसके परिणाम- 
स्वरूप उनके पात्र हमारे परिचित व्यक्ति से प्रतीत होते हैं प॥्रोर उनका हमारे चारो 
तरफ के जीवन परिवेशों से गहरा सम्बन्ध होता है । किन्तु यह भी सच है कि जहाँ वे 
आवश्यकता से अधिक सिद्धान्त और श्रादर्श पर बल देते हैं, वहा पात्रों की श्रस्वाभा- 


विकता झा जाती है और पात्रो का चरित्र चित्रण गौण होकर सिद्धान्त आदर्श महत्व- 
पूर्ण हो जाते हैं। द्रव सम्बन्ध से कभी-कभी प्रेमचन्द कभी बातो का भी उल्लेख करते 


हैं, जिन पर सहसा विश्वास नही होता। उनके चरित्र-चित्रण सम्बन्धी एक उल्लेखनीय 
बात यह है कि वे अपने पात्रो की दुश्बलताओ्रों और सबलताग्रो का तथा 
मनोवृत्तियो का मार्मभिक चित्रण करते हैं । प्र मचन्द ,ने मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण 
किया, हैकितु वे मतोविज्ञान की गहराई में नहीं बंठते। प्रेमचन्द के पात्रो 
से विविधता तो अ्व्रश्य है, किन्तु उनके बहुत से प्रधान पात्रो मे सिद्धान्तो 
एव शआादशों की समानता देखी जा सकती है। उनके नाम अलग-अलग होते 
हैं, व्यक्तित्व अलग-अलग होते हैं, वेशभूषा और काया भिन्‍न-भिन्‍न होती है, पर मूलत 
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भावधारा एक ही होती है । सुजाव भगत, अतत्माराम, जुम्मन, अलग आदि श्रनेक 
पात्र इपके प्रमाण हैं। उनके प्रधान बारी पात्रो मे भी यही बात लक्षित होती है। 
नारी के लिये सेवा त्याग श्र सयम वे आवश्यक युण समझते थे और किसी न किसी 
प्रकार उनमें ये गुण भर ही देते थे । कहदी-कही यह कलात्मक ढंग से होता है, कही - 
कही सायास, पर स्वाभाविक ढग से । रुक्मिति, शान्ति, माधवी, गोविन्दी आदि पात्र 
इसी कोटि में आती हैं। उनके अ्रसाधारण उच्च या नीच पात्र एक बघे बधाये मार्स 
से चलते हैं और उनकी सीमाएं प्र मचन्द ने निर्धारित कर दी हैं, किन्तु उनके सामान्य 
ग्रौर साधारण पात्र स्वाभाविक रूप में हैं, इसीलिये आकर्षक हैं । 

उनके पात्र जातीय अधिक हैं और बैँयक्तिक कम । वे किसी न किसी वर्ग का 
प्रतिनिधित्व करते हैं और उस युग की सारी विशेषताएं उन पात्रो मे देखी जा सकती 
हैं। पर उनकी जातीयता उन्हे निर्जीव या नीरस नही होने देती, प्र मचन्द की यह 
कलात्मकता है । वस्तुत प्रेमचन्द के सभी पात्रों मे सामाजिक एवं म,नवीय विशेषताएं 
वही प्राप्त होती हैं, जिन्हे हम अपने नित्यप्रति के जीवन मे देखते हैं। इस सम्बन्ध 
मे प्र मचन्द ने कही कोई चीज ग्रारोपित नही की है और न तथ्यों को तोडा मरोडा 
है। यही कारण है कि इन पात्रो का सम्बन्ध वाह्य जीवन से अधिक रहता है और 
उनका सधर्ष युग और समाज के सन्दर्भ मे ही उभरता है। उनके मानसिक दढन्दहों या 
ग्रान्तरिक जगत के सघफे को प्रेमचन्द ने विद्येष महत्व नही प्रदान किया है, जिससे 
कि वे वैयक्तिक बन पाते । यही कारण है कि प्र मचन्द के प।त्रो मे जातीयता अधिक 
है, वेयक्तिकता कम । यहाँ यह बात यिश्ेष उल्लेखनीय है कि व्यक्तिवादी पात्र कही न 
कही भावनाग्रों का प्रतिनिधित्व करते हैं, प्र मचन्द की प्रखर सामाजिक चेतना और 
सामाजिक दायित्व के निर्वाह की तीत्र भावना ने यहाँ भी वेयक्तिकता नहीं आने दी 
है भोर वे सभी भाव वेयक्तिक न होकर सामाजिक ही हैं। उनके बहुत से ऐसे पात्र 
हैं, जिनमे विविध वर्गों से सम्बन्धित पाठक अपने जीवन का प्रतित्रिम्ब देखते हैं। 
प्रेमचन्द की कहातियो में चरित्र चित्रण की यह एक महत्वपूर्ण विशेषता है। ऊपर 
कहा जा चुका है कि प्र मचन्द ने अपने पात्रों का चरित्र चित्रण बहिर॒ग प्रणाली और 
अ्रतरग प्रणाली दोनों के ही माध्यम से किया है । बहिरग प्रणाली मे पात्रों का चरित्र 
चित्रण कई पद्धतियों से किया जा सकता है। प्रथम तो उत्के नामकरण इस प्रकार 
किए जाते है, जिससे उतके चरित्र का हलका आभास पहले ही प!ठको को प्राप्त हो 
जाता है। प्र मचन्द ने अपने पात्रो का नाम बहुत सोच-सममककर रखा है, जिससे 
उनकी प्रवृत्ति स्पष्ट ही सके, रामसमुझ, नोहरी, माधवी, बुद्धू, भोला, झलगू आदि 
दूसरा ढग वह है, जिमम्रे श्र सचन्द ने अपनी औ्ोर से ही अपने पात्रो के सम्बन्ध से सब 
कुछ कह दिया है 


“आनन्दी एक बडे उच्च कुल की लड़का थी। उसके बाद एक छोटी-सी 
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रियासत के तल्‍लुक्ैदार ये । विशाल भदन, एक हाथी तीन कुत्त, बाजार बहरी 
शिकरे, झाड फानुस, आनरेरी मजिस्ट्रेट और ऋण जो एक प्रतिष्टित ताल्‍्लुकेदार- 
के योग्य पदाथ है, सभी यहा विद्यमान थे ! नाम था भूमसिह । बडे उगर-चित्त और 
प्रतिभाशाली पुरुष थे, पर दुभग्य से लड़का एक भी न था। सात लडकियाँ हुई 
और देवयोग से रुबक्ी सत्र जीवित रही । पहली उम्रग में तो उन्होंने तीन ब्याह दिल 
खोलकर किये, पर जब्च पन्द्रह बीस हजार रुपयों वा कर्ज सिर पर हो गया, तो आखे 
खुली, हाथ समेट लिया । झानन्दी चौथी लडकी थी । वह अपनी सब बहुनो से भ्रधिक 
रूपवती और गुणवती थी । इससे ठाकुर भूपसिह उसे बहत प्यार करते थे । सुन्दर 
सन्‍्तान को कदाचित्‌ इसके माता-पिता भी अ्रधिक चाहते है । ठाकुर साहब बडे धर्म 
सकटठ मे थे कि इसका विवाह कहा करे । 


वे पात्रों की विध्ेषताझो और व्द्व तियो का विवेचन सरदय ही करते चलते 
हैं और श्रपना निर्णय भी देते चलते है। प्र मचन्द मे यह प्रवृत्ति बहुत गलती है। वे 
जरा सा भी अवसर पाते ही झपने पात्रों की चरित्रगत विशेषताओो वी स्वय ही टीवा 
टिप्पणी करते है श्लौर अपनी ही श्रोर से निष्कर्ष-निर्णय भी दे देते है। वस्तुत इस 
इस प्रणाली में व्याख्या एवं विश्लेषण का सारा उत्तरदायित्व स्वयं लेखक पर ही होता 
है। प्रेमचन्द, ऐसी बात नहीं थी कि इन सब दोषों को नहीं समभते थे, पर इसके 
बावजुद वे इसी प्रणाली पर अधिक बल देते रहे । उनके चरित्र-चित्रण को भली भाँति 
समभने के लिये यह आ्रावदशयक है कि प्रेमचन्द अच्छा साहित्य उसे ही मानते थे, जो 
जीवन की आलोचना करे और अच्छी कहानियो की यह माय भी होती है कि बह 
मानव चरित्र पर प्रकाश डाले और उसके रहस्यो को खोलता हुआ मानव जीवन को 
मगलमय बनाने में योग दे । उनका सारा चरित्र-चित्रण इन्ही तथ्यों पर प्राधारित 
है, प्र मचन्दर के चरित्र चित्रण सम्बन्धी एक अन्य विशेषता यह है कि वे अपने मुख्य 
पात्र का प्रथम परिचय कुछ इस ढय से देते हैं, जैसे किसी सभा में मुख्य अतिथि का 
परिचय दिया जाता है । वे इस प्रणाली में पात्रों की आयु, वेश भूषा अक्ृति, शिक्षा 
सस्कार आदि सभी बातो का विवरण देंते हैं, जैसे “बंदी प्राम मे महादेव सोनार एक 
सुविस्यात आदमी था। वह ग्रपने सायबान मे प्रात. से सध्या तक अँगीठी के सामने 
बेठा हुआ खटखठ किया करता था। यह लगातार ध्वनि सुनने के लोग इतने अ्रभ्यस्त 
हो गये थे कि जब किसी कारण से वह बन्द हो जाती, तो जान पडता था कोई चीज 
गायब हो गई । वह नित्यप्रति एक वार प्रात काल अपने तोते का पिजडा लिये कोई 
मजन गाता हुप्रा तालाब की और जाता था | उस धुधले प्रकाश मे इसका जजंर 
शरीर पोपला मुह और भुकी हुई कप्तर देखकर किसी अ्परिचित मनुष्य को उसके 





है भें मचन्द प्रेम-द्वादशी (बड़े घर की बेटी-कहानी), इलाहाबाद, पृष्ठ ६१ 


हिन्दी वहानियो सें ऋष्ति ३०३ 


पिश्ाच होने का श्रम हो सकता था | ज्योही लोगो के कानो में श्रावाज प्राती--- 
सत्त गुरुकत्त शिवदत्त दाता' लोग समझ जाते कि भोर हो गई । महादेव का परिवारिक 
जीवन सुखमय न था। इसके तीन पुत्र थे, तीन बहुएँ थी, दर्ज गों नाती पोते थे, लेकिन 
उसके बोक को हलका करने वाला कोई न था। लड़के कहते -- जब तक दादा जीते 
हैं, हम जोवत का ग्रानन्द भोग ले, फिर तो यह डोल गले पडेगी ही बेचार महादेव 
को कभी कभी निराहार ही रहना पडता । भोजन के समय्र उसके घर में साम्पवाद 
का ऐसा गगन-भेदी निर्धोष होता कि वह भूखा ही उठ आता और नारियल का हुक्का 
पीता हुआ्ना सो जाता । उसका व्यवसायिक जीवन और भी अजान्तिकारक था | यद्यपि 
वह 3।पने काम में निपुण था उसकी खटाई औरो से कहीं ज्यादा शुद्धिकरारक और 
उसकी रसानिक क्रियाएँ कही ज्यादा कप्ट साध्य थी, तथापि उसे झाये दिन झक्की 
और धैर्य-शुन्य प्राणियों के श्र ःशब्द सुनने पडते थे, पर महादेव श्रविचलित गम्भीयें 
से सिर रकाए सब कुछ सुना करता था| ज्योही यह कलह शान्ति होती, वह अपने 
तोते की ओर देखकर पुकार उठता-- सत्त गुरुदत्त शिवदत्त दाता इस मन्त्र की जपते 
ही उमके चित्त को पूर्ण शान्ति प्राप्त हो जाती थी । ऐसे प्रमगो मे चरित्र चित्रण की 
ताटकीयता पूरणंतया समाप्त हो जाती है और वे प्रसंग बडे नीरस से लगने लगते हैं, 
पात्रो के सम्बन्ध मे पहले से ही इस प्रकार के निर्णय दें देने से कशे-कही अन्तविरोध 
भी उपस्थित हो जाता है। ऐसा कही कहानियो मे हुआ है कि जिन सारी विशेषता शो 
को प्र मचन्‍्द ने प्रथम परिचय के समय स्वय ही कह दिया है, वह सम्बन्ध पात्र उसका 
निर्वाह नही कर सका और एक भिन्‍न दिश्या ही प्रहण कर लेता है। 

प्रेमवनद के चरित्र-चित्रण सम्बन्धी भ्रगली विशेषता यह है कि किसी विशेष 
प्रिस्यिति में पात्रों के चरित्र को स्पष्ट करने के लिये वे वातावरण का बडा ही 
प्रभावशाली चित्रण करते हैं । इन प्रसगो मे लगता है जेसे उसे पात्र को हम अपनी 
झ्रॉँखो से देख रह हैं, या उसक्नी कोई फिल्म देख रहे है। एक उदाहरण से यह बात 
स्पष्ट हो जायेगी “बॉका गरुमान अपनी कोठरी के द्वार बेठा हुआ्ला यह कौतुक बड़े 
ध्यान से देख रहा था । वह इस बच्चे को बहुत चाइता था। इस वबत के थप्पड 
उसके हृदय में तेज भाले के समान लगे और चुभ गये । शायद उसका अ्रभिप्राय भी 
यही था । धुनित्रा २ई को धुतकतने के लिये तात पर चोट लगाता हैं। जिस तरह 
पत्थर और पानी मे आग छिये रहती है उसी तरह मनुष्य के हृदय में भी चाहे वह 
कैपा ही ऋ र और कठोर क्यो न हो ---उत्कृष्ट और कोमल भाव छिपे रहते है। 
गुमान की आँखे भर आयी आँमू की बू दें बहुबा हमारे हृदय की मलिनता को उज्ज्वल 
कर देती हैं गुमान सचेत हो गया । उसने जाकर बच्चे को गोद मे उठा लिया और 


/. प्रेमचद प्रेम द्वादशी (प्रात्माराम कहानी ), इलाहाबाद, पृ० ४० 


३०४ हिन्दी कहानी : उद्धव और विकास 


झ्रपती पत्ती से करुगोत्यादक स्वर मे बोला--बच्चे पर इतना क्रोध क्यो करती हो ”? 
तुम्हारा दोषी मैं हू, मुककी जो दण्ड चाहे दो । परमात्मा ने चाहा तो कल से लोग 
इस घर में मेरा और मेरे बाल बच्चों का भी आदर करेगे, तुमने ग्राज मुझे सदा के 
लिये इस तरह जगा दिया, मानो मेरे कारो मे शस्ताद कर मुझे कर्मपथ मे प्रवेश 
करने का उपदेश दिया हो । इसमे चरित्र चित्रण करने उनके चरित्र को स्पप्ट करना 
इस सम्बन्ध मे अगली उल्लेखनीय विधेषता है। यह प्र मचन्द के मानव जीवन के 
सूक्ष्म अ्रध्ययनत का ही परिणाम है। हिन्दी के दूसरे कहातीकारों में यह बात प्राय 
नही के वराबर प्राप्त होती है। हालाँकि स्वय प्रमचन्द की ही प्रारम्भिक कहानियों 
मे यह बात बहुत कम परिलक्षित होती है, पर बाद में यह बात अ्रत्यन्त कलात्मक ढग 
से उभरने लगी | कुछ उदाहरण इस प्रकार है" साहु और साहुआइन दोनो ही 
भल्लाये हुए कुत्तो की तरह चढ बैठते और अ्रड-बड बकने लगते, भीगुर ने गम्भीर 
भाव से कहा''  'उसने ग्रन्तवंदना से विकल होकर कहा' आदि । 

प्र मचन्द ने चरित्र-चित्रण सम्बन्धी नाटकीय प्रणाली का भी उपयोग किया है, 
हालाकि यह बहुत कम हुआ है। एक जगह उन्होने लिखा है कि मैं कथानक का संग- 
ठन इस प्रकार करता हू कि उसके द्वारा मानवीय चरित्र के सुन्दर और स्वस्थ श्रगो 
की अभिव्यजना हो सक्रे । यह प्रक्रिया बडी उल्टी हुई होती है । उसमे मुझे कभी क्रिसी 
व्यक्ति से प्रेरणा मिलती है। कभी किसी घटना से, कभी किसी स्वप्न से । नाठकीय 
प्रणाली से किए गए चरित्र चित्रण का एक उदाहरण इस प्रकार है: 

“तईम--प्रजी, मैं तुमसे बीघध हजार की जगह उप्तका पाँच गुना वसूल कर 
लूगा। तुम हो किस फेर मे । 

कलाश--मु ह धो रखिए !' 

नईम--मुभे रुपयो की जरूरत हैं। आ्आाग्रो, कोई समझौता कर लो । 

कलाश--कु अर साहब के बीस हजार रुपये डकार गये, फिर भी अभी संतोष 
नही हुआ । बदहुजमी हो जायेगी । 

नईम--धत से घन की भूख बढती है, तृप्ति नहीं होती । श्राग्नो कुछ मामला 
कर लो | सरकारी कमंचारियो द्वारा मामला करने मे और भी जेरबारी होगी। 


कलाश--प्ररे तो क्या मामला कर लू । यहा कागजो के सिवा और कुछ हो 
भीतो। 


नईम--मेरा ऋण चुकाने भर को बहुत है। भ्रच्छा इसी बात पर समभौता 
कर लो कि जो चीज चाहू, ले लू फिर रोना मत । 

कलाह--अभजी, तुम सारा छप्पर उठा ले जाप्रो, घर उठा ले जाओ, मुप्के उठा 
ले जाओ और मीठे _कडे खिलाओ्ों । कसम ले लो जरा भी च्‌ करू । 


१. प्र मचद : श्र मनद्रादशी (शखचाद-कहानी), इलाहाबाद, पृ० १४६-१६० 


हिन्दी कहानियों में क्रान्ति ३०१ 


नईम--नही, मैं सिफे एक चीज चाहता हु, सिर्फ एक चीज । 

कंलाश के कौतृहल की कोई सीमा न रही । सोचते लगा, मेरे पास ऐसी कौन 
सी बहुमूल्य वस्तु है ? कही मुझसे मुसलमान होने को तो न कहेगा । यही धर्म एक 
चीज है, जिसका मूल्य एक से लेकर असख्य रखा जा सकता है| जरा देखू तो हजरत 
क्या कहते हैं । 

उसने पूछा-क्या चीज ? 

नईम--मिसेज कलाश से एक मिनट तक एकान्‍्त में बातचीत करने की 
ग्राज्ञा ? 

कलाश ने नईम के सिर पर एक चपत जमाकर कहा--फिर वही झरारत ? 
सेकड़ो बार तो देख चुक्रे हो, ऐसी कौन-सी इन्द्र की अप्सरा है ? 

नईम---बह कुछ मी हो, मामला करते हो, तो करो; मगर याद रखना, 
एकान्त की शर्त है। 

कलाश--मजुर है, मगर फिर जो डिक्री के रुपये मागे गये, तो नोच ही 
खाऊगा । 

नईम--हा, मजूर है | 

कलाश--( धीरे से ) मगर यार, नाजुक-मिजाज सन्नी है, कोई बेहदा मजाक 
न कर बंठता । 
नईम--जी, इन बातो मे मुझे श्राषके उपदेश की जरूरत नहीं | मुझे उनके 

कमरे में ले चलिए । 

कलाश--सिर नीचा किये करना । 

नईम--भ्रजी खो मे पट्टी बाँध दो ॥' 

कथोपकथन आ्राधुनिक कहानी-कला के एक महत्त्वपूर्ण अग है । कुशल कहानी- 
कार कथोपकथतो के माध्यम से अपने चरित्रो को स्पष्ट करता चलता है और समाज 
की दुव्यंवस्था पर ऐसे मर्मभेदी तीखे व्यग्य कसता जाता है कि देखने वाले बस देखते 
ही रह जाते हैं। क्रथोपकथन मुख्यतः दो प्रकार के होते हैं--विश्लेषणात्मक और 
अ्रभिनयात्मक । कथोपकथन जितने छोटे, व्यग्यपूर्ण और साथेक होते हैं, कहानी उतनी 
ही नाठकीय और सफल समझी जाती है। लम्बे और निरथंक कथोपकथन कहानी के 
प्रभाव को नष्ठ कर देते हैं। प्रायः कहानियों से अपने मत के प्रचार के लिये अथवा 
भ्पने सिद्धान्तो को लोक प्रिय बनाने के लिए लम्बे-लम्बे कथोपकथन ठ स देते हैं और 
पात्र आपस मे बातचीत करते-करते अचानक भाषण देने लगते हैं। इससे कहानी की 
सारी प्रभावाभिग्यजकता समाप्त हो जाती है। वास्तव मे कहानी शिल्प श्रत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण होता है और कहानियो को एक विशेष प्रकार की संवेदता ही अधिक सफ- 


१. प्रेमचन्द : प्रेम-द्वादशी, (डिक्री के रुपये-कहानी), इलाहाबाद, पृ० ११६-१ १७ 
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लता प्रदान करती है, न कि ये लम्बे लम्बे कथोपकथन, जो कहानियो को निर्जीव बना 
डालते हैं। प्र मचन्द की कहानियों मे यह दोष प्रचुर मात्र मे प्राप्त होता है। कथोप- 
कथत की एक गअ्न्य विशेषता यह होती है कि वे चरित्रो को स्वय तो स्पष्ट करते ही 
चलते हैं, साथ ही कथानक को भी गतिशीलता प्रदान करते चलते है | कहानी के बीच 
लेखक जितना ही कम आता है, वह उतनी ही श्रष्ठ और नाटकीय होती है । प्रेमचन्द 
वी कहानियो मे ये सभी विशेषताए कुछ न कुछ अजो में मिल जाती हैं। उनके कथोप- 
कथन पात्रों के शील ओर स्वभाव पर प्रकाश डालते है। सहेलियों के सम्बाद, पति- 
पत्नी का पारस्परिक सम्वाद, व्यवसाय बुद्धि वालो का सम्बाद, धृत्तों और मक़कारो 
का सम्बाद तथा इसी प्रकार के अन्य सम्वाद इसी विशेषता को लिए हुए हैं। ये 
कथोपकथन पात्रो के चरित्रो की मनोवंज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत करते हैं और कही-कही 
बडो नाटक्रीयता के साथ उनके ग्रान्तरिक हलचलो भ्रौर उनके मानसिक अच्तद्व न्द्रो 
का विश्लेषण भी उपस्थित करते हैं। कथोपक्रथन द्वारा ही अभिनयात्मक ढंग से प्रेम- 
चन्द स्थिति मे परिवर्तेन भी बडी कुशलतापूर्वक कर देते हैं, डिक्री के रुपये' शीर्षक 
कहानी से जो उदाहरण ऊपर दिया गया है, उममे यह बात स्पपष्टतया देखी जा सकती 
है । उनके कथोपक वन घटनाग्रो को गति भी प्रदान करते हैं। इस प्रकार उनके कथोप- 
कथन प्रभितयात्मक ओर विश्लेषणात्मक दोनो प्रकार के होते हैं । वे पात्रानुकुल भी 
हैं और वर्गातुकूुल भी । इस दृष्टि से अपनी कहानियो मे प्रेमचन्द को विशेष सफलता 
प्राप्त हुई है। इससे पात्रों की बाह्य एवं मानसिक स्थिति पर प्रकाश पडता है और वे 
भावानुकूुल भी बन जाते है। किन्तु जहाँ प्रेमचन्द की सैद्धान्तिक विश्लेषण करने झ्रथवा 
बाद-विवाद करने की प्रवृत्ति अधिक मुखर हो जाती है, वहा उनके कथो्कथन भश्रधिक 
नीरस और अस्वाभाविक प्रतीत होते हैं । 

“मोटेराम बोले---नगरवासियो, व्यापारियों, सेठो और महाजनो ! मैंने सुना 
है, तुम लोगो ने काँग्रंस वालो के कहने में श्राकर बडे लाट साहब के शुभागमन के 
अवसर पर हडताल करने का निश्चय किया है। यह कितनी बडी कृतघ्तता है ? बह 
चाहे तो आज तुम लोगो को तोप के मु ह पर उडवा दे, सारे शहर को छुदवा डाले, 
राजा हैं, हँगी ठट्टा नही । वह तरह देते जाते है, तुम्हारी दीनता पर दया करते हैं 
और तुम गउमग्नरो की तरह हत्या के बल खेत चरने को तैयार हो ? लाट साहब चाहे 
तो श्राज रेल बन्द कर दे, डाक बन्द कर दे, माल का आना जाना बन्द कर दे । तब 
बताओ, क्या करोगे ? वह चाहे, तो आज सारे शहर वाली को जेल में डाल दे। 
बताझ्ो, क्या करोगे ? तुम उनमे भागकर कहाँ जा सकते हो ? है कही ठिकाना ? 
इसलिए जब इसी देश मे और उन्ही के भ्रधीन रहना है, तो इतना उपद्रव क्यो मचाते 
हो ? याद रक्‍्खो तुम्हारी जान उनकी मुट्ठी मे है। ताऊन के कीडे फंला दे तो सारे 
नगर में हृहाकार मच जाय । तुम भाड़ से आँधी रोकने चले ! ख़बरदार, जो किसी 
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ने बाजार बन्द किया । नही तो कहे देता हू, यही अन्न-जल बिना प्राण दे दूगा । 

एक आदमी ने शक्रा की--महाराज, आपके प्राण निकलते २ महीने भर से 
कम न लगेगा । तीन दिन में क्‍या होगा ' 

मोटेराम ने गरजकर कहा--प्राण शरीर में नहीं रहता, ब्रह्माण्ड मे रहता है 
मैं चाह, तो योग-बल से प्राण त्याग कर सकता हु। मैंने तुम्हे चेतावनी दे दी, अब 
तुम जानो, तुम्हारा काम जाने । मेरा कहना मानोगे । तो तुम्हारा कल्याण होगा । न 
मानोगे | दो हत्या लगेगी, संसार मे कही मु ह न दिखा सकोगे | बस, यह लो मैं आसन 
जमाता हू । 

इसके विपरीत निम्नलिखित कथोपकथन हैं, जो भ्रभितयात्मक हैं। वह पात्रों 
के चरित्र-चित्रण उनके व्यक्तित्व का स्पष्टीकरण तथा उनके अश्रन्तढ्व न्हो को ही नहीं 
उजागर करता, वरन कथानक को भी गतिशीलता प्रदान करता है। 

१ “बाजार में पहुचकर बीच मे बोला--लकडी तो उसे जलाने भर को मिल 
गई है--क्यो माधव ? 

माधव बोला--हाँ लकडी तो बहुत है, भ्रब कफत चाहिए। तो चलो कोई 
हलका सा कफन ले लें हाँ और क्या ? लाश उठाते २ रात हो जाएगी । रात को 
कफन कोन देखता है। 

केपा बुरा रिवाज है कि जीते जी तन ढकने को चिथडा भी न मिले, उसे 
मरने पर नया कफन चाहिए | 

कफन लाश के साथ जल ही तो जाता है ओर क्या रखा रहता है ? यही ५ 
रुपए पहने मिले होते, तो कुछ दवा-दारू कर लेते । दोनों एक दूसरे के मन की बात 
ताड रहे थे । बाजार इधर-उधर घूमते रहे । कभी इस बजाज की दृकान पर गए 
कभी उस दूकान पर । तरह २ के कपड़े, रेशमी और सूती देखे मगर कुछ जँचा नही। 
यहा तक कि शाम हो गई। ** 

तब दोनो न जाने किस दंवी प्र रणा से एक मधुशाला के सामने झा पहुँचे और 
जैसे किसी पूर्व निश्चित व्यवस्था से अन्दर चले गए । वहा जरा देर तक दोनो अस- 
मंजस में खडे रहे । फिर घीसू ने गद्दी के सामने जाकर कहा--स्ाहु जी, एक बोतल 
हमे भी देना । इसके बाद कुछ चिखौना झ्राया, तली हुई मछलियाँ श्रायी श्रौर दोनो 
परामीर मे बंठकर शान्तिपुर्वक पाने लगे । कई कु जियां ताबड़तोड़ पीने के बाद दीनों 
सरूर मे आ गए । 

माधव बोला--कफन लाने से क्या मिलता ” आखिर जर ही तो जाता । कुछ 
बहू के साथ तो न जाता । लेकिन लोगो को जवाब कया दोगे । लोग पूछेंगे नहीं ? 


कफन कहां है ! 
१. प्रेमचन्द : प्र म-द्वादर्शी (सत्याग्रह-कहानी ), इलाहाबाद, पूृ० ७५ 
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घीसू हसा प्रबे कह देगे कि रुपए कमर से खिसक गए | बहुत ढहूढा मिले 
नहीं। लोगो को विश्वास तो न आएगा, लेकिन फिर वही रुपए देगे। 

श्रौर दोनो खडे होकर गाने लगे । 

'ठगिनी क्यों नेना फकमकाए। ठगिनी'* * 

२, “माया ने परदे की आड से मन्त्र मारता शुरू क्या । वह थाने नही गए 
सोचा चलू , भाभा से एक दिल्‍लगी करू । भोजन तैयार होगा । कल इतमीमान से 
थाने जाऊगा। 

भामा ने सावरेन देखे 'हुदय मे एक गुदगुदी-सी हुई । पुछा-किसकी हैं ? 

ब्रज--मे री । 

भामा--चलो कही हो न ? 

ब्रज--पडी मिली हैं । 


भामा-- भूठी बात । ऐसे भाग्य के बली हो, तो सच बताझो, कहाँ मिली ? 
किसकी हैं ! 


ब्रज-सच कहता हू । पड़ी मिली हैं । 

भामा--मेरी कसम ? 

ब्रजअ---तुम्हारी कसम । 

भामा--गिन्नियो को पति के हाथ से छीनने की चेष्टा करने लगी । 

ब्रजनाथ ने कहा--क्यों छीनती हो ? 

भामा--लाओ मैं भ्रपने पास रख लू । 

क्षत़् रहने दो, में इसकी इत्तला करने थाने जाता हु । 

भागा का मुख मलिन हो गया | बोली--पडे हुए घन की क्‍या इत्तला ? 

ब्रजु-- हाँ, और क्या, इन आठ गिन्तियो के लिये ईमान बिगाड़ ने ! 
के भामा--अ्रच्छा तो सबेरे चले जाना | इस समय जाग्रोगे, तो श्राने में देर 

| 

हे बजनाथ ने भी सोचा, यही श्रच्छा । थाने वाले रात को तो कोई कारंवाई 
करेंगे नही | जब भ्रशफियो को पडा रहना है तब जंसे थाना वेसे मेरा घर । 

गिन्निया सुन्दूक मे रख दी | खा-वीकर लेटे, तो भाभा ने हसकर कहा--- 
ग्राया धन क्यो छोडते हो ? लाझो, मैं अपने लिये एक गुलबन्द बनवा लू । बहुत 
दिनों से जी तरस रहा है । 

माया ते इस समय हास्य रूप धारण क्रिया । 


हआ ने तिरस्कार ने कहा -गुलूबन्द वो लालसा में गले मे फाँसी लगाना 
चाहती हा क्या ? 


अननानागिननीणख।लखदख। जि शण। ओह कट िखिलजी+ 


१ प्र मचन्द : कफतन और शेष रचनाएं, पृ० १० 
२- प्र मचन्द : प्र म-द्वादशी (दुर्गा का मन्दिर-कहानी ), इलाहाबाद, पृ० ४६ ५० 
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उपयु क्त कथोपकथन प्र मचन्द के सर्वश्रेष्ठ उदाहरणो में से हैं। इससे एक 
साथ कई उहू ह्य पूर्ण होते हैं। ये कथोपकथन सम्बन्धित पात्रों के पझन्तद्व न्द्रो पर ही 
प्रकाश नही डालते, नाटकीय ढग से चरित्र-चित्रण करते हुये उनके व्यक्तित्व भी स्पष्ट 
करते हैं; कथानक को गतिशीलता ही नही प्रदान करते, वरन बडे ही सूक्ष्म कलात्मक 
कौशल से आगे पश्राने वाली घटताश्रों की नाटकीय सूचना भी दे देते हैं। प्र मचन्द का 
अत्यन्त प्रौढ़ कहानी शिल्प है, जिसे उन्होंने अपने अन्तिम दौर की कई कहानियों में 
प्रयुक्त किया है । इन कथोपकथनों की भावाभिव्यक्ति की समथंता, सक्षिप्तता, साथे- 
कता, नाटकीयता एवं ययाथता ही उन कहानियो को श्र ष्ठ बनाती है । 

विचार एवं उद्दं इय की गणना भी कहानी कला के अन्तर्गत होती है। कहानी- 
कार का व्यक्तित्व उसकी कहानियो में स्पष्टतया भलकता रहता है। समाज के 
सम्बन्ध मे उसकी कुरीतियो के सम्बन्ध मे, मानवता के विशिष्ट मूुल्याँकन के सम्बन्ध 
में लेखक की कुछ शभ्रपनी मान्यताएं, विचार एवं उद्द श्य होते हैं। जिनकी कलात्मक 
अ्रभिव्यक्ति के लिए ही वह कहानियो की रचना करता है। कहानीकार के सम्मुख 
कोई निश्चित उद्द ब्य होता है और वह कहानी मे स्थितियो की रचना करता है । 
कहानीकार के सम्मुख कोई निद्िचत उ्द बय होता है श्रौर, वह कहानी मे स्थितियों 
का सयोजन इस प्रकार करता है कि वह उसी उहं दय की पूर्ति की दिशा में श्रग्रसर हो 
वह उ्ीे श्य कोई भी हो सकता है । किसी कहानीकार का उहं श्य समाज की स्थिति 
का यथातश्य यथार्थवादी चित्रण प्रस्तुत करना होता है। कोई वेश्यावृत्ति का विधवा 
विवाह की समस्या का मार्मिक चित्रण कर उसका समाघान प्रस्तुत करता अपनी कहा- 
नियो का उहं व्य बनाता है। कोई व्यक्ति को पूर्ण महत्ता प्रदान कर उसे समाज की 
तुलना में सर्वोपरि सिद्ध करता अपना उ्ं श्य बनाता हैं। वस्तुत विचार और उद्ंश्य 
की कोई अन्तिम सीमा नहीं निर्धारित की जा सकती | “जीवन की विभिन्‍तता और 
दृष्टिकोण का अन्तर ही उ्ू इ्य की भिन्‍नता और श्रन्तर है। च्‌ कि सृष्टि जीवन का 
केन्द्र-विन्दु मानव है, इसीलिए कहानियों में प्रकट किए जाने वाला उदृं श्य भी मुख्य 
रूप से मानव जीवन से ही समबद्ध रहता है । कहानियो का सर्वप्रमुख उद्दं श्य होता है 
कि वे अपने समस्त आयामो एवं परिवेश से साहित्य की भावभूमि पर मानव सृष्टि 
कर उसके जीवन की उलभनों, विषमताओ्रों श्रादि का चित्रण कर जीवन की समभग्रता 
के निर्माण मे सहायता प्रदात करे । अच्छी कहानियों में श्रपने प्रगतिशील दृष्टि- 
कोण से मानव को अधेरे से निकालकर प्रकाश की दिव्यता की शोर ले जाने का प्रयास 
होता है। यद्यपि उनमे उपदेशक वृत्ति स्पष्टतया परिलक्षित नहीं होती । तझ्ापि शब्दो 
के जाल मे यह भाव लक्षित होता है । इसी महान्‌ उद्द इय पर कहातियो की श्रेष्ठता 
निर्भर करती है, जिसकी अ्वहेलता प्र मचन्द ने कभी नही की ।* उन्होने साहित्य को 
सोह इ्यता से ही सम्बन्ध किया था और यही उनके लिए भ्रन्तिम सत्य था, जो 
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प्रगतिशील तत्वों पर आधारित था | प्रेमचन्द का सबसे प्रधान गुण है उनकी व्यापक 
सहानुभूति । उनके व्यक्तित्व का मानव पक्ष अत्यन्त विकसित था। भारत की दीन- 
दुखी जनता, गाव के भ्रपढ और भोले किसान और शहर के शोषित मजदूर, निम्तवग्गे 
के 2 पे श्रम-श्रात वर्ग और वर्ण व्यवस्था के शिकार नर-नारी तो उनके स्नेह 
भोजन थे ही, परन्तु उनके अतिरिक्त अन्य वर्मो के प्राणी भी-उच्च वर्ग के राजा +- 
उद्योगपति, जमीदार और हुवकाम, उधर मध्यवर्ग के व्यवसायी, नोकरीपेशा लोग, 
समाज के पुराण पन्‍थी पण्डित, पुरोहित भी उनकी सहानुभूति से वचित नहीं थे। 
इसका अ्रथे यह नहीं कि उनको अत्‌-असत्‌ की चेतना नहीं थी। यह चेतना उनकी 
सर्वंथा निर्श्रान्त थी और इस्र-विपय है उनका दृष्टिकोण पूर्णतया निश्चित श्रौर स्थिर 
था । परन्तु उनके मन में घुणा तही थी । उनके मन में मानव के प्रति सहज आ्रात्मीय 
भाव था । वे उसके पाप से अ्रवगत थे। पाप का उन्होंने निमंम होकर तिरस्कार 
किया है, परन्तु पाप को छोडकर उन्होने कभी पापीसि घृणा नहीं की । इसके लिए 
गाँधी और गाधी से भी ग्रधिक स्वय गाधी को प्रभावित करने वाले विदेश के मानव- 
वादी लेखको का प्रभाव काफी हद तक उत्तरदायी था, किन्तु मुलत तो यह उनके 
ग्रपने स्वभाव-संस्कार की विशेषता थी । यह व्यक्ति स्वभाव से ही सत था--उसके 
हृदय की सहानुभूति पर मानव का सहज अश्रधिकार था। उन युग के आदशंवाद ने, 
जिसका मूल आधार था जनवाद, उनको निश्चय ही प्रभावित किया, परन्तु उनका यह 
ग्रादशवाद अथवा जनवाद स्वभाव- जात था, युग-प्रथा मात्र नहीं। इसका उनके 
सस्कारो के साथ पूर्ण सामजस्य था। इसीलिए इस धरातल पर पहुँचकर उनकी 
चेतना मानव के सभी भेदों से मुक्त हो जाती थी। प्रगतिवादियों ने अपने मानव 
मतवाद की सिद्धि के लिए व्यर्थ ही उन पर वर्ग चेतना का आरोप कर दिया है 
परन्तु वास्तव मे वे इस दोष से सर्वेथा मुक्त थे । उन्होंने प्‌ जीपतियो श्रौर जमीदारो 
के दोषो को क्षमा नही किया, किन्तु साथ ही उनकी तकलीफ के प्रति भी वे निर्भय 
नहीं थे | सामाजिक और आथिक आवरण के नीचे श्राखिर पू जीवादी भी तो मनुष्य 
हैं, जो उसी तरह दुःख-दर्द का शिकार है । जिस तरह मजदूर राजनीतिक दलबन्दी में 
आकर अपने मन मे इस तरह के खाने बता लेता कि उसके दु ख-दर्द का वहाँ प्रवेश 
न हो सर्वेथा अ्रप्राकृतिक एवं अमानवीय हैं, श्रोर जिसके हृदय मे इस तरह का विभा- 
जन सम्भव होता है उनकी मानवता हादिक न होकर बौद्धिक होती है, या प्रददेन 
मात्र । क्योकि मनोविज्ञान की दृष्टि से यह सम्भव नही है कि एक की विवशता हमे 
करुणाद्र करे शोर दूसरे की न करे । जिनकी सहानुभूति पर राजनीतिक बुद्धिवाद का 
प्रंकुश रहर्ता है। वे सहानुभूति का दम्भ करते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
प्रेमचन्द की सहानुभूति ऐसी वही थी । पापी को उन्होने क्षमा नहीं किया । शोषण के 
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अपराधों की उन्होने कभी भी उपेक्षा नही की ।* प्रेमचन्द सच्चे अर्जों में मानवता- 


वादी थे। उनमे मानव-सूल्यों को पहचानने की अपूर्व क्षमता थी और उसे उसी 
सवेदनशीलता से प्रस्तुत करने की समर्थता भी थी । 


प्रेमचन्द सामाजिक जीवन को अभ्रधिक महत्वपूर्ण स्थान देते थे और प्रत्येक 
ज्वलन्त सामाजिक समस्याश्रो के समाधान करने का वे उपाय खोजा करते थे। 
सत्यान्वेषण की प्रवृत्ति मानव के चिरतन सत्य की उपलब्धि और व्यापक समाजवाद 
की स्थायना उनका उहू द्य था। उतकी सभी कहानियों में यही भाव प्रकट हुम्ना है । 
विचारो के क्षेत्र में प्र मचन्द को साहस और निर्भद््त से प्रम था। उन्हें जीवन में 
बुजदिली और कायरता बिल्कुल पसन्द न थी। कायरता से भ्रच्छा हिसात्मक होना उन्हे 
पप्तन्द था। वे चरित्र की साशंगी प्रौर सरलता पर बल देते थे और जीवन में कृत्रि- 
मता के विरोधी थे। उनको अपने समय के बुद्धिजीवियो और विशेषतया आधुनिक 
शिक्षा पद्धति के प्रति शका थी, क्योकि पारचात्य शिक्षा में उन्हे बिल्कुल ही विश्वास 
न था। वे न्याय पक्ष की विजय में विव्वास रखते थे और सत्य, शिव और <न्‍्दरम्‌ के 
प्रति आग्रहशील थे । नागरिक जीवन के प्रति उनकी कुछ अच्छी धारणा नथी। 
उनका विवार था कि पश्चिप्री शिक्षा और सस्कृति के सस्पर्श से उसमे अर्थ-लोलुपता 
विलासप्रियता श्रौर झ्कमण्यता का प्रसार हो रहा है। जिससे वे घृणा करते थे और 
प्रगतिशील जनवादी समाज की स्थापना के मार्ग मे बावक समझते थे । एक शझ्ालो- 
चक ने ठीक ही लिखा है प्र मचद के जीवन दर्शन का मूल तत्व है मानववाद | इस 
मानववाद का घरातल सर्वथा भौतिक है । दूसरे शब्दो मे यह मानववाद सर्वेथा व्याव- 
हारिक है ।। प्रेमचन्द की सहानुभूति व्यवहारिक उपयोगिता की सीमा से आगे नही 
बढ़ती यो कहिये कि इस सीमा से आगे बढ़ता प्र मचन्द उचित नहीं समझते । भौतिक 


घरातल के तीचे जाकर आत्मा की अ्रवण्डता तक पहुँचने की जरूरत नही सम झकी-इसके 
अतिरिक्त यह उनके स्वभाव की सीमा भी थी। वहाँ तक उतकी गति भी नहीं थी । 


झ्तएव उनका मानववाद एकान्त नेतिक है--उनकी सहानुभूति पर हिताहित विचार 
प्रयवा शिवाशिव-विचार का नियत्रण है। वे नंतिक मादा की सीमाओ का श्रति- 


ऋक्रमण कर मानवता के उस शुद्ध रूप का--जो सत्‌ अतत्‌ से परे हैं--शास्त्रीय शब्दा- 
बली में मानव की उम शुद्ध-बुद्ध आत्मा का, जो अपने सहज रूप में ग्रुणातीत है, 


साक्षव्कार करने मे असमथ है । इसलिए प्र मचन्द का मानववाद सुधारवाद से आगे 
नही बढ पाया । वास्तव से अपने अतिम रूप मे मानववाद एक श्रध्यात्मिक दशन हैं 


और आत्मा की अखण्डता का साक्षात्कार किए बिना सानववाद की प्रातष्ठा सम्मव 
नही है प्र मचन्द स्वभाव से विचारक और कमंठ थे । दुष्टा नही थे। उनकी चेतना 


का धरातल व्यावहारिक ही रहा। दाशनिक अथवा आध्यात्मिक नही हो सका। 
उन्होंने उसमे विश्वास भी कभी नहीं किया । क्योकि अपने ध्येय के लिए उन्हे इसकी 
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प्रावरयकता ही नहीं हुई। उन्होंने तो अपमे युग-जीवन का व्यावहारिक दृष्टि से 
अर्थात राजनीतिक-सामाजिक और आर्थिक दृष्टि से अध्ययत किया और उसी दृष्टि 
से उसके समाधान की भी खोज की । इसीलिए उनको मानववाद का व्यावहारिक रूप 
जनवाद ही स्वीकाय॑ हुआ । जनवाद के दो रूप हैं: एक दक्षिण पक्ष का जनवाद जो 
जागरण-सुधारमूलक है दूसरा वाम पक्ष का जनवाद, जो क्रान्ति मूलक है। अपने 
युग धर्म के अनुकुल युग पुरुष गाधी के प्रभाव में | प्रेमचन्द ने जागरण-सुधार मूलक 
जनवाद को ही ग्रहण किया | गाधीवाद के आध्यात्मिक पक्ष को वे नहीं अपना सके । 
_ प्रेमचन्द को मनुष्य की सात्विक प्रवृत्तियों मे पूर्णो विश्वास था। उन्हे मनुष्य 

के देवत्व के प्रति कोई शंका नही थी । वे समभते थे कि कर्म और परिस्थितियो मे 
ही दोष होता है। जिनके कारण मनुष्य कुप्रवृत्तियो का दास होता है। यही कारण है 
कि अपनी क्विसी कहानी मे उन्होने मनुष्य की.निन्‍दा नहीं की है । कमरे और परिस्थि- 
तिक को ही निन्‍दनीय सिद्ध किया है । जो परम्परा से चले श्रा रहे सामाजिक आवार 
विचार, सस्थाएं आदि थी, उनके प्रति प्र मचन्द दी झआलोचनाध्मक धारणा थी और 
बहुतो मे उन्हे विश्वास न था । वे परम्परा के श्रनुयायी पर आधुनिकत्ता के 
अन्धभक्‍त भी न थे। उन्होने दोनो मे परस्पर सामजस्थ स्थापित कर उपयोगी तत्वों 
को ही ग्रहण करने पर अभ्रधिक बल दिया है। वे जीवन में प्रगतिशील मानदण्डो के 
हिमायती थे । प्र मचन्द का परिवार मे विश्वास था, किन्तु दुर्भाग्यवश उसके समय में 
सम्मिलित कुटुम्ब प्रथा टूट रही थी, इसलिए उन्होने टूटती हुई साम्मिलित कुटु॒म्ब प्रथा 
का बडे क्षोभ के साथ वर्णन किया है। वे व्यक्ति को पारिवारिक परिधि से खीचकर 
सामाजिक परिधि तक ले जाना चाहते थे। प्रेमचन्द तेतिकता मे विश्वास रखते थे । 
मनुष्य मे इस बात का विवेक होना चाहिए कि क्‍या ठीक है, क्या गलत है | इसके साथ 
कतंव्य भावना, आस्तिकता और हृदय एवं झाचरण की पवित्रता को भी वे आवश्यक 
समभते थे । उनकी भावना ईव्वरत्व से हीन नही थी। मनुष्य की मनुष्यता श्रौर जनवादी 
प्रम्परात्रों मे प्र मचन्द का बिव्वास था और वे स्वतन्त्रता, समानता और आत्मसम्मान 
के प्रति आंग्रहशील थे । वे व्यक्ति एव समष्टि का समन्वय चाहते थे | वे वर्ग समन्वय 
चाहते थे और ट्ृस्टीशिप मे विश्वास रखते थे । वे चाहते थे कि सम्पत्ति का विववण 
समाज में समान रूप से हो और वितरण पर सबका अ्रधिकार हो, जिससे वर्ग- वेषम्य 
झौर शोषण को प्रोत्साहन न प्राप्त हो सका यद्यपि यह बहुत कुछ माक्‍्सेवादी नारा 
प्रतीत होता है, पर गाँधी जी का विश्वास भी इन्ही बातो मे था। वे इस बात में 


विध्वास रखते थे कि श्रद्धा, प्र म, सम्मान, शाँति भोर सहानुभूति घन से नहीं, त्याग 
बलिदान ओह सेवा भाव से ही प्राप्त हो सकती हैं । 


नफ, 
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प्र मचन्द युग दृष्टा थे। उन्होने अपने युग की आत्मा को ही गहराई से नही 
समझा था, वरन झाने वाले युग का भविष्य भी देखा था । वे सामाजिक समस्याग्रो 
पर बराबर मतन-चिन्तन किया करते थे और श्राथिक शोषण, वर्ग-वैषम्य, विपन्तता 
बूज॑गप्रा मनोवृत्ति एव पृ जीवादी सस्कृति आदि से उत्पन्त विषमताग्नरों का समाधान 
बराबर सोचा करते थे और अपने विचारो को प्रगतिशील मानदण्डो की पृष्ठभूमि 
पर स्थापित करने की चेष्ठा करते थे। वे सामाजिक प्राणी थे, इसीलिए समाज मे 
रहकर भी उससे अ्रसम्पृक्त नही रह सकते थे। चूक्रि प्र॑मचन्द एक प्रगतिशील 
कहानीकार थे, इसलिए उनकी कहानियो मे प्रगतिशील मूल्यों की स्थापना है । प्रगति- 
' शील लेखक सघ के प्रथम भ्रधिवेशत् में भाषण देते हुए उन्होंने कहा था क्रि कला- 
कार को अपने अन्दर भी एक कमी महसूस होती है और बाहर भी । इस कमी को 
पूरा करने के लिए उसकी आत्मा बंचेन रहती है। अपनी कल्पना में वह व्यक्ति और 
समाज को सुख और स्वच्छन्दता को जिस श्रवस्था मे देखता चाहता है, वह उसे 
दिखाई नहीं देती । इसलिए वतंमान मानसिक और सामाजिक पअ्रवस्थाओ 
से उसका दिल कुढता रहता है। वह इन अ्रप्रिय अ्रवस्थाओं का श्रन्त कर देना 
चाहता है, जिससे दुनिया मे जीने और मरने के लिए इससे श्रधिक अच्छा स्थान हो 
जाय । यही वेदता और यही भाव उसके हृदय और मस्तिष्क को सक्रिय बनाये 
रखता है। प्र मचन्द साहित्य को उद्ं श्यहीन अथवा निष्क्रिय नही बनाना चाहते थे । वे 
चाहते थे कि हममे हढता और कमशक्ति उत्पन्न हो, जिससे हमे श्रपनी दु खावस्था 
की अनुभूति हो, हम देखें कि कित अन्‍्तर्वाह्य कारणो से हम इस निर्जीविता और 
ह्वास की अवस्था को पहुच गये हैं और उन्हे दूर करने की कोशिश करें। प्रेमचन३ का 
सारा विचार-दर्शत इन्ही प्रगतिशील तत्वी पर आधारित था, जिसका सुन्दर एव 
प्रभावशाली चित्रण उनकी कहानियों मे हुआ है । सबसे पहले नारी सम्बन्धी विचार 
ले । प्रेमचन्द के लिए नारी एक महान आदर्श थी। वे उसे श्रद्धा को दृष्टि से तो 
देखते ही थे, निर्माण और सुख-शॉति की दृष्टि से भी पुरुषों की अपेक्षा भ्रधिक 
महत्वपूर्ण समभते थे । प्रेमचन्द नारियों के लिए सेवा और त्याग का अनुपम महत्व 
समभते थे । वे स्वीकारते थे कि यही दो शक्तिया ऐसी हैं, जिनसे कोई भी अधिकार 
प्राप्त किया जा सकता है। उस समय अश्रथिकार प्राप्ति के लिए जो नारी आन्दोलन 
चल रहे थे, प्रेमचन्द उन्हे बहुत प्नधिक मह॒त्व की दृष्टि से देखते थे। इस सम्बन्ध 
में श्रपने अन्तिम उपन्यास गोदान' में उन्होने प्रो० मेहता के माध्यम से कहलवाया है, 
'संसार मे सबसे बड़े अधिकार सेवा और त्याग से मिलते हैं श्रौर वह ग्रापको मिले 
हुए हैं । इन अधिकारो के सामने वोट कोई चीज नही । मुझे खेद है, हमारी बहनें 
पश्चिम का आदश ले रही हैं, जहाँ नारी ने प्रपना पद खो दिया है और स्वामिनी से 
गिरकर विलास की वस्तु बन गई है। पश्चिम की स्त्री स्वच्छनद होना चाहती है, 
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इसलिये कि वह प्रधिक-से-पअधिक विलास कर सक्रे। हमारी माताग्रो का श्रादर्श 
कभी विलास नहीं रहा। उन्होने केवल सेवा के भ्रधिकार से सदंव गृहस्थी का 
सचालन किया है। पश्चिम मे जो चीजे शअ्रच्छी हैं, वह उनसे लीजिए, सस्क्ृति में 
सर्देव आ्रादान-प्रदान होता भ्राया है। लेकिन अच्छी नकल तो मानसिक दुबंलता का 
लक्षण है | पश्चिम की स्त्री श्राज गृहस्वामिती नही रहता चाहती । भोग की विदग्ध 
लालसा ने उसे उच्छ छल बना दिया है। वह अपनी लज्जा और गरिमा को जो 
उसकी सबसे बडी विभृति थी चचलता और आमोद प्रमोद पर होम रही है। जब 
मैं वहाँ की सुशिक्षित बालिकाओं को अपने रूप का, या भरी हुई गोल बाहो या 
अपनी नग्नता का प्रदर्शन करते देखता हु, तो मुझे उन पर दया आ्राती है। उनकी 
लालपाम्रो ने उन्हे इतना पराभूत कर दिया है कि वे भ्रपती लज्जा की भी रक्षा नही 
कर सकती । नारी की इससे अधिक भ्रौर क्या अधोगति हो सकती है ।' अपने आक्रोश 
भर असतोष को इस सम्बन्ध मे और भी तीखे ढंग से अ्रभिव्यक्त करते हुए और 
सेवा एवं त्याग पर बल देते हुए इसी उपन्यास मे प्रेमचन्द ने एक भ्रन्य स्थान पर 
लिखा है, जिसे ठुम प्रेम कहती हो, वह धोखा है। उद्दीप्त लालसा का विकृृत रूप, 
इसी तरह जंसे सन्‍्यास केवल भीख मागने का सुसस्क्ृत रूप है। वह प्रेम अ्रगर 
वैवाहिक जीवन मे कम है, तो मुक्त विलास में बिल्कुल नहीं है। सच्चा श्रानन्द, 
सच्ची शान्ति केवल सेवा-ब्रत मे है। वही झ्धिकार का स्रोत है, वही शक्ति का 
उद्गम है। सेवा ही वह सीमेट है, जो दम्पति को जीवन-पर्यन्त स्नेह और साहचर्य में 
जोड़े रह सकता है । जिस पर बड़े-बड़े झ्राधातो का भी कोई असर नही होता । जहाँ 
सेवा का भ्रभाव है, वही विवाह-विच्छेद है, परित्याग है, श्रविश्वास है। और आपके 
ऊपर पुरुष जीवन की नौका का कर्णधार होने के कारण जिम्मेदारी ज्यादा है। आप 
चाहे तो नौका को आँघी और तूफान मे पार लगा सकती हैं और आपने असावधानी 
की, तो नौका ड्ब जाएगी झौर उसके साथ श्राप भी डूब जाएगी। प्रेम के सम्बन्ध मे 
प्रेमचन्द ने लिखा है, आ्राध्यात्मिक प्रेम और त्यागमय प्रेम और नि स्वार्थ प्रेम, जिसमे 
ग्रादमी अपने को भिटाकर केबल प्रेमिका के लिए जीता है। उसके श्रानन्द से 
आझानन्दित होता है और उसके चरणों पर अपनी आत्मा समपंण कर देता है। मेरे 
लिए निरथेक शब्द है। प्रेम सीधी-सादी गऊ नहीं, खुख्वार शेर है, जो अपने 
शिकार पर किसी की आँख भी नही पडने देता । इसी प्रकार प्रेमचन्द ने एक स्थान 
पर लिखा था, 'भेरी नारी का आदश' है एक ही स्थान पर त्याग, सेवा और पवित्रता 
का केन्द्रित होता । त्याग बिना फल की आशा के हो, सेवा सदेव बिना असन्‍्तोष 
प्रकट किए हो और पवित्रता सीजर की पत्नी की भाँति ऐसी हो, जिसके लिए पछताने 
की आवश्यकता न पडे । ह 

एक भ्रन्य स्थान पर उन्होने लिखा है, भेरे जेहन में श्लौरत वफा झौर त्याग 
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की मू्ति-है जो अपनी बेजवानी से, अपनी कुर्बानी से अपने को बिल्कुल मिटाकर 
पति की आत्मा का एक अ्रग बन जाती है। देह पुरुष की रहती है, पर आत्मा स्त्री 
की होती है, श्राप कहेंगे, मर्द भ्रपने को क्यों नहीं मिटाता ? औरत ही से क्यो इसकी 
श्राशा करता है ? मर्द में वह सामर्थ्य ही नही है । वह अपने को मिटाएगा, तो शन्य 
हो जाएगा । वह किसी खोह में जा बैठेगा और सर्वात्मा मे मिल जाने का स्वप्न 
देखेगा । वह तेज-प्रधाव जीव है और अहकार मे यह समझकर कि वह ज्ञान का पुतला 
है, सीधा ईश्वर मे लीन होने की कल्पना किया करता है। स्त्री पृथ्वी की भांति 
वयवान, शॉति-सम्पन्त है, सहिष्णु है। पुरुष मे नारी के गुण भा जाते हैं, तो वह 
महात्मा बन जाता है। नारी मे पुरुष के गुण आरा जते है, तो वह कुलटा हो जाती 
है। पुरुष आकर्षित होता है स्त्री की ओर, जो सर्वाश मे स्त्री हो किन दब्दो मे कह 
कि स्त्री मेरी नजरो मे क्‍या है ? ससार मे जो कुछ सुन्दर है, उसी की प्रतिमा को 
मैं स्‍त्री कहता हूं ।! मैं उससे यह आशा रखता हु मैं इसे मार ही डालू' तो भी 
प्रति हसा का भाव उसमे न झाए। अगर मैं उसके सामने किसी स्त्री को प्यार करूँ 
तो भी उसकी ईर्ष्या न जागे। ऐसी नारी पाकर मैं उसके चरणों पर गिर पड़ेगा 
और उस पर अपने को भ्रपंग कर दू गा ।” आगे लिखते हैं, “स्त्री पुरुष से उतनी ही 
श्रंष्ठ है, जितना प्रकाश अधेरे से । मनुष्य के लिये क्षमा, त्याग श्रौर भहिसा जीवन 
के उच्चतम आ्रादर्श है। नारी इस आदर्श को पार कर चुकी है। पुरुष धर्म और 
अ्रध्यात्म तथा ऋषियों का आश्रय लेकर इस लक्ष्य पर पहुचने के लिए सदियों से जोर 
मार रहा है, पर सफल नही हो सका । इस तक के उत्तर में, 'भूल जाइए कि नारी 
श्रष्ठ है और सारी जिम्मेदारी उसी पर है। अ्रंष्ठ पुरुष है और उसी पर गृहस्थी 
का सारा भार है । नारी मे सेवा शौर सयम तथा कतेंव्य सब कुछ वही पैदा कर 
सकता है, अगर उसमें इन बातो का अभाव है तो नारी मे भी अभाव रहेगा | नारियो 
मे आज जो यह विद्रोह है, इसका कारण पुरुष का इन गुणो से शन्‍्य हो जाना है।' 
प्रेमचन्द स्पष्टतया जोर देकर कहते हैं, “मातृत्व महान गौरव का पद है और गौरव 
के पद में कहाँ श्रपमान, घिक्‍ककार और तिरस्कार नहीं मिला ? माता का काम 
जीवन-दान देता है। जिसके हाथो मे इतनी अतुल शक्ति है, उसे इसकी क्‍या पर्वाह 
कि कौन उससे रूठता है, कौन बिगडता है । प्राण के बिना जसे देह नही रह सकती । 
उसी तरह प्राण को भी देह ही सबसे उपयुक्त स्थान है ।**'नारी केवल माता है और 
उसके उपरान्त वह जो कुछ भी है, वह सब मातृत्व का उपक्रम मात्र हैं। मातृत्व 
ससार की सबसे बडी साधना, सबसे बडी तपस्या, सबसे बडा त्याग और सबसे महान 
विजय है । एक छाब्द में उसे लय कहुगा--जीवन का, व्यक्तित्व का और नारीत्व का 
भी ।' प्रेमचन्द ने इसी प्रकार नारी-शिक्षा पर भी अपने विचार प्रकट करते हुए कहा 
है कि, 'मैं नही कहता, देवियो को शक्ति की जरूरत नही है, है और पुरुषों से प्नधिक, 
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लेकिन वहु विद्या और वह शक्ति नहीं, जिससे पुएष ने संप्तार को हिस-न्ेत्र बना 
डाला है। श्रगर वही विद्या श्लनौर वही शक्ति आप भी ले लेगी, तो समार मरुस्थल 
हो जाएगा | श्रापकी विद्या और भ्रापका अधिकार हिसा और 'विध्वस में नहीं, सृष्टि 
झ्रौर पालन में है। क्या श्राप समभती हैं कि वोटो से मानव जाति का उद्धार होगा 
या दफ्तरो या भ्रदालतो मे जबान था कलम चलाने से ? इन नकली, अ्रप्राकृंतिक 
विनाशका री अधिकारों के लिए आप वह अधिकार छोड देना चाहती हैं, जो आपको 
प्रकृति ने दिए हैं ”” इसीलिए प्रेमचन्द ते स्त्री और पुरुष दोनों के लिये परिवार का 
श्रत्यधिक महत्व माना है, क्योकि, 'हम सभी पहले मनुष्य हैं पीछे और कुछ । हमारा 
जीवन हमारा घर है। वही हमारी सुष्टि होती है, वही हमारा पालन होता है, वही 
जीवन के मारे व्यापार होते हैं। अगर वह क्षेत्र परिमित है, तो अपरिमित कौन-सा 
क्षेत्र है ? क्‍या वह सचर्ष, जहाँ सगठित अपहरण है ? जिस कारखाने में मनुष्य और 
उसका भाग्य बनता है। उसे छोडकर झ्राप इन कारखानो मे जाना चाहती हैं, जहा 
मनुष्य पीसा जाता है, जहाँ उसका रक्त निकाला जाता है। कहता न होगा कि 
पारिवारिक व्यवस्था मे प्रेमचन्दर की गहनतम आस्था थी और वे किसी भी रूप में 
नही चाहते थे कि यह व्यवस्था विच्छित्त हो । क्योकि एक स्वस्थ सामाजिक परम्परा 
के विकास के लिये वे इसे हानिकारक समभते थे। प्रेमचन्द के नारी सम्बन्धी ये 
विचार देखने मे चाहे जितने ग्रादशवादी जान पडें, पर उनमे पूर्ण प्रगतिशीलता है । वे 
प्रम्परात्रो से सम्बद्ध या रूढ तथा अ्रव्यावहारिक नहीं है। नारी विलासिनी बने, 
ग्रामोद-प्रमोद को जीवत समके और अपती नग्नता का प्रदरशेन करे, प्रेमचन्द इससे 
श्रधिक लज्जास्पद बात कुछ भ्रौर समझते ही न थे। इसलिये उन्होने भारतीय आदकझों 
की इन मूल बातो को खोज निकाला, जो परिरवातित परिस्थितियों मे भी रूढ नही हो 
पाई थी और जितकी उपयोगिता तब भी अ्रसदिग्ध थी। उन्हीं विचारों को पूर्ण 
प्रगतिशील ढग से प्रेमचन्द ते शान्ति', दुर्गा का मन्दिर, अग्नि-समाधि', माता का 
हृदय, एक्ट्रेस, 'सोहाग का शव, नया विवाह, दो सखियाँ, 'बेटो वाली विधवा", 
लेला, सती, आदि नारी जीवन से सम्बन्धित भ्रपती सभी कहानियो मे प्रस्तुत 
किया है । 
प्रेमचन्द शोषण के विरुद्ध थे । वे चाहते थे कि देश मे समाजवाद की स्थापना 
हो, जिसमें सबको समान अधिकार प्राप्त हो और किसी का शोषण न हो। उत्पादन 
और वितरण पर सबका समान अधिकार हो और वर्ग-वेषम्य को बढावा न मिले । वे 
[जीवादी सस्क्ृति भर बुजु भरा मनोवृत्ति को प्रगतिशील जीवन की दृष्टि से घृणास्पद 
समभते थे। प्रमचन्द ने पाठकों के सतोरंजन के लिये या उनकी वासना तथा 
प्रेम-भावना को शान्त्त करते के लिए भ्रपनी कहानियो की रचना नहीं की । वे कला 
को जीवन की सामाजिक, राजनीतिक और झाथिक समस्याओं के सम्बन्ध मे विचार 
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व्यक्त करने का साधन मानते थे। यही कारण है कि उनकी कहानियों में सामाजिक 
उहू श्य ओर सामाजिक आलोचना का समावेश है । वे एक ऐसी समाज व्यवस्था का 
निर्माण चाहते थे, जिसमे न आवश्यकताओो की पूति के लिए कठिनाइयाँ होगी और 
न ही किसी प्रकार का भय होगा । वे कुछ-कुछ समाजवादी हैं, पर उतका समाजवाद 
कुछ अ्रशों में बौद्धिक श्रास्था पर टिका हुआ है और कुछ उच्च भावना पर । वे इसमें 
विश्वास करते हैं कि सबको समान अवसर मिले । उन्होने एक पत्र मे लिखा, 'हमास 
उद्द इय जनमत तंयार करना है, इसलिये मैं सामाजिक विकास मे विश्वास रखता हूं । 
प्रच्छे तरीको के असफल होने पर ही क्रान्ति होती है। मेरा श्रादर्श है कि सबको 
झवसर मिले । इसका निर्णंय लोगो के आचरण पर निर्भर है। जब तक हम 
व्यक्तिगत रूप से उन्नत नहीं हैं, तब तक कोई भी सामाजिक व्यवस्था आगे नही बढ 
सकती । क्रान्ति का परिणाम हमारे लिये क्या होगा। यह सनन्‍्देह की बात है। हो 
सकता है कि यह सब प्रकार की व्यक्तिगत स्वाधीनता को छीनकर तानाशाही के 
घृणित रूप मे हमारे सामने भ्रा खडा हो। मैं शुद्धीकरण के पक्ष मे तो हु, उसे नष्ट 
करने के पक्ष मे नहीं। यदि मुझे यह विश्वास हो जाता श्र मैं जान लेता कि घ्वंस 
से हमे स्वर्ग मिलेगा, तो मैं ध्वल की भी चिन्ता न करता । इस तरह प्रेमचन्द एक 
विकासवादी समाजवादी है। वे गॉबीवादी नीति के अनुयायी हैं। वे ऋान्ति से भय 
खाते हैं। इस भय के कारण वे क्रान्ति की प्पेक्षा शान्तिपर्ण विकास के मार्ग पर चलना 
अधिक पसन्द करते हैं। जहाँ तक प्रगतिवाद का सम्बन्ध है, वे स्पष्ट रूप से इस बात 
की घोषणा करते हैं कि अच्छा साहित्य स्व प्रगतिशील होता है। साहित्य जीवन 
की गम्भीर समस्याओ्रो के सम्बन्ध मे जनमत तेयार करने का शक्तिशाली साघन है। 
यह जीवन की व्याख्या करता है और उसे बदलता है। इसलिये प्रेमनचन्द केवल उन 
फूलों से प्यार करते हैं, जो फल लते हैं श्रौर बादलो को प्यार करते हैं, जो पानी 
बरसाते हैं। वे सौन्दर्य के लिए सीन्दय को प्रेम नहीं करते। सौन्दयं वह है, जो 
जीवन को ऊँचा उठाये । मनुष्य-मनुष्य का शोषण करने के लिये पंदा नही हुआ, 
बल्कि उसे ऐसा बना दिया गया है। दीनो में कोई प्राकृतिक विरोध नही है। इसके 
विपरीत उसका जीवन समाज के विकास पर आधारित है। इसलिये प्रगतिशील 
लेखक मनुष्य को समाज से अलग करके नही देखता । वह मनुष्य और समाज के 
बीच और भी गहरे नाते की कल्पना करता है । 

अपनी कहानियो मे जटिल झ्राथिक समस्यात्रो एव सामाजिक विषमताओं का 
ययाथ चित्रण करके प्रेमचन्द ने यह सदेश देने का प्रयत्न क्या है कि जब तक देश 
की आधिक व्यवस्था वर्ग-वेषम्य एव शोषण पर आधारित रहेगी, किसी «स्वस्थ एवं 
प्राणवान सामाजिक परम्परा के विकास की तो कल्पना ही नही को जा सकती। 
शोषित एवं प्रताड़ित किसान विपन्‍्नता के भ्रथाहु सागर से संघर्ष करते हुए अपना 
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झस्तित्व बनाने के लिये और जीने के लिये शोपक वर्ग से जो सघर्ष करते हैं, वह 
बहुत प्र्थ इसलिये नहीं रखता क्योकि शोषक-वर्ग अधिक शर्वितशाली ओर सगठित 
है । इसलिये प्रेमचन्द कहना चाहते है कि जब तक दृषक वर्ग समठित न होगा एकता 
के सूत्र मेन बघेगा और परिस्थितियों की माँग के अनुसार जीवन में गतिशील न 
होगा, उसका जींवन सुरक्षितर रह ही नही सकता और वह सिर्फ यही कहकर सतोष 
करता रहेगा कि कौन कहता है कि हम तुम आदमी है। हमसे श्रादमीयत कहाँ ? 

आदमी वह है, जिनके पास घन है, अखत्यार है, इलम है, हम लोग तो बंल हैं, 
और जतने के लिए पैदा हुए हैं। उस पर एक दूसरे को देख नहीं सकता ॥ एकता 
का नाम नहीं। प्रेमचन्द इस नेराश्य से घुणा करते थे। वे यह भी जानते थे कि 
किसान यक्‍का स्वार्थी होता है। उसकी गॉठ से रिश्वत के पैसे बडी मुश्किल से 
निकलते हैं, भाव-ताव मे भी वह चौकस होता है, ब्याज की एक-एक पाई छूडाने के 
लिए वह महाजन की घण्टो चिरौरी करता है, जब तक पक्का विश्वास न हो जाए 
वह किसी के फुसलाने मे नही श्राता, लेकिन उसका सम्पूर्ण जीवन प्रकृति से स्थायी 
सहयोग है । वक्षो मे फल लगते हैं, जनता उन्हे खाती है, खेती मे भ्रनाज होता है, 
वह सार के: काम आता है, गाय के थन में दूध होता है वह छुद पीने नही जाती 

दूसरे ही पीते हैं, मेघो से वर्षा होती है, उससे पृथ्वी तृप्त होती है। ऐसी सगति में 
कुत्सित स्वार्थ के लिए कहाँ स्थान ? इसीलिये कृषक जीवन से सम्बन्धित अपनी ढेर 
सारी कहानियों के माध्यम से प्रेमचन्द ने यह बताने का प्रयत्न किया है फि किसान 
हमारे लिये हेय नही हैं । हम उसे शोषण करने का साधन न समभे। वह त्याग 
करता है और हमारी माग पूरी करता है। खेत में अ्रन्त उपजाकर उसे स्वय नहीं 
खाता वह भूखो रहकर हमारा पेठ पालता है। इसलिए वह हमसे कही महत्वपूर्ण 
हैं और जब तक उसे पूरी सुविधाए नही दी जाएगी, एक ग्रच्छी ग्राथिक व्यवस्था 
की आशा करता हास्यास्पद बात होगी । एक झालोचक ने लिखा है कि प्रेमचन्द के 
सम्पूर्ण साहित्य पर श्राथिक समस्याओरों का प्रभ्ुत्व है। गत युग के सामाजिक और 
राजनीतिक जीवत मे आर्थिक विषमताओी के जितने भी रूप सम्भव थे, प्रेमचन्द की 
ट॒प्टि उन सभी पर पड़ी और उन्होने अपने ढग से उस सभी का समाधान प्रस्तुत 
किया है | परन्तु उन्होंने अर्थ वेषम्य को सामाजिक जीवन की ग्रन्थि नही बनने दिया। 

वह एक समस्या है जिसका समाधान भी उपस्थित है। उनके पात्र आाथिक विषमताओ 
से पीडित हैं, परन्तु वे बहिमुखी सघणष्ष द्वारा उन पर विजय प्राप्त करने का अयत्न 
करते हैं, मानसिक कुण्ठाओ्रो के शिकार बनकर नही रह जाते | इसका मुख्य कारण 
यह है कि उनके सुष्टा का दृष्टिकोण विवेक-प्रधान है, वे अनुपात ज्ञान कभी नहीं 

खोते, समस्या का समाधान उसे समझर-सुलका कर उसके मूल कारणो को दूर करने 
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से होगा, उसके द्वारा अभिभूत हो जाने से नहीं। यह सुस्थिर विवेक और उसका 
आ्राश्चयी श्रतुपात ज्ञान प्रेमचन्द के दृष्टिकोण का विशेष गुण है, वह क्सी भी परि- 
स्थिति में उनका साथ नहीं छोड़ता, और इसी कारण प्रमचन्द मे क्सी रूप में 
प्रतिवाद नही मिलता। गाँधी दक्शन मे श्रास्था रखते हुए भी उन्होंने कही भी उसके 
प्रति श्रावश्यक, विवेकहीन उत्साह नही दिखाया है | गॉधी-दर्शन के प्रहिसा-सम्बन्धी 
अतिवादो को प्रेमचन्द ने सर्देव अपनी यथार्थ दृष्टि द्वारा अनुशासित रखा है और 
उसकी आध्यात्मिकता को ठोस भौतिक सिद्धान्तो द्वारा । उधर किसानो और मजदूरों 
के प्रति उनके समय में प्रगाव सहानुभूति है, वास्तव में शोषित वर्ग का इतना बडा 
हिमायती हिन्दी मे दूसरा नहीं है परन्तु जमीदारों और पृ जीपतियो के प्रति भी 
यह कलाकार श्रपता सतुलन नही खो बंठा उनके दोषो पर तीखा प्रकाशन डालते हुए 
भी वह इनके गरुणी को सवंधा नहीं भुला बेठा। किसानो और मजदूरो मे अपने 
सामाजिक और राजनीतिक स्वत्वो के प्रति चेतना जगाने का प्रयत्न उन्होने किया 
है, परन्तु इस प्रयत्न के भावात्मक रूप को ही ग्रहण किया है श्रभावात्मक रूप को 
नहीं । कही भी उन्होंने जमीदारों और किसानो के प्रति घणा एवं प्रतिशोध के भाव 
को उभारता न्याय नहीं समझा । दूसरे शब्दों मे वर्ग-सघर्ष नाम की वस्तु को एक 
मोहक रूप देकर उन्होने कही भी स्वतन्त्र महत्व नह्ी दिया। संघर्ष जीवन का 
प्रबलतम साधन है । असत्‌ को परास्त कर सत की प्राप्ति के लिए सघर्ष करना जीवन 
का ध्येय है। परन्तु वर्ग-सधर्ष को मानव के प्रति मानव के सघर्ष को एक सर्वेग्रासी 
सत्य मानकर उसको आकर्षक रो में चित्रित करता और फिर सम्पूर्ण जीवन को 
उसी रग में रगकर देखना एक घातक अ्रतिवाद है, जिसको प्रेमचन्द ने सदा ही 
सतकंता से बचाया है। उनके विवेक ने एकागिता श्रौर अतिवाद से सर्देव ही 
उनकी रक्षा की है। 

जित किसानो को अपनी कहानियो मे प्रेमचन्द ने उजागर किया है, उन्हे 
जीवन की कठोर नियति सहनी पड़ी थी । ऋण और निर्धनता के अभिश्ञाप से ग्रस्त 
किसानो की स्थिति बडी ही दयनीय प्रतीत होती है। और मजे की बात यह हैं कि 
यह स्थिति एक किसान की नहीं, सभी भारतीय किसानो की है। हर गाँव पर 
यह विपत्ति है। एक भी शआ॥रादमी प्रेमनचन्द के गाँव मे ऐसा नहीं था, जिसकी रोनी 
सूरत न हो। मानो उसके प्राणो की जगह वेदना ही बंठी थी, जो उन्हे कठपुतलियों 
को तरह नचा रही हो । वे चलते फिरते थे, काम करते थे, पिसते थे, घुटते थे, 
इसलिए कि पिसना और घुटना ही उनको नियति थी | जीवन में न कोई आ्राशा थी, 
न कोई उमग, जैसे उनके जीवन के सोते सूख गए हो आर सारी हरिस्ली मुरभा 
गई हो । इसका परिणाम यह होता है कि सामने जो कुछ मोटा-फोटा झा जाता है, 
वहु खा लेते है, उसी तरह जैते इंजिन कोयला खा लेता है। स्वाद से उन्हें कोई 
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प्रयोजन नही होता । वे इतना नीचे गिर जाते हैं कि इनसे घेले-घेले के लिए बेईमानी 
करवा ली। मुट्टी भर अनाज के लिये लाठियाँ चल वाली । पतन की वह श्रन्तिम सीमा 
है, जब व्यक्ति मुल मर्यादा और आत्म-सम्मात को भी विर्मृत कर जाता है । इस 
दयनीय स्थिति मे प्रेमचन्द कारणो की खोज करते हुये एक निष्कर्ष निकालते हैं। 
जिनमे उनका सदेश निहित होता है कि इनका देवत्व ही इनकी दुदंशा का कारण 
है । काश, ये श्रादमी ज्यादा और देवता कम होते, यो न ठुकराये जाते। देश मे 
कुछ भी हो, प्राग्ति ही क्यो न हो, इनसे कोई सम्बन्ध नहीं। कोई दल उनके 
सामने सबल रूप में आये, उसके सामने सिर भुकाने को तैयार हो । उनकी ' 
निरीहता जडता की ह॒द तक पहुच गई हैं, जिसे कोई कठोर श्राघात ही कतेंव्य 
बना सकता है। उनकी आत्मा जैसे चारो ओर से निराश होकर श्रब अ्रपने 
प्रन्दर ही टाँगे तोड कर बंठ गई है। उनमे अपने जीवन की चेत्ना ही जैसे लुप्त 
हो गई है | यही स्थिति श्रमिको की भी थी | उनकी स्थिति कृषकों की स्थिति से कम 
शोचनीय नही थी । श्रत' यदि प्रेमचन्द स्वराज्य चाहते भी थे, तो इसलिए क्योकि 
स्व॒राज्य मे मजदूरों श्नौर क्सिनो की श्रावाज इतनी दुबंल न होगी, ऐसा वे सोचते 
थे | वे समभते थे कि स्वराज्य कभी गरीबो को कुचलने श्रौर उनका रक्त चूसने न 
देगा। वे चाहते थे कि गरीब किसान और श्रमिकों के जो अधिकार हैं ये उन्हे मिलें । 
अपनी कहानियो मे उनकी श्राथिक विषमता एवं विपन्नता दिखाकर यही संदेश देने 
की चेष्ठा की है । 
जीवन की मार्मिक व्याख्या करते हुये प्रेमचन्द ने दाशनिक, धरातल पर भी 
प्रपता सदेश् देने की चेष्टा की है। ये विचार इन स्थलों पर कुछ भ्रधिक बौद्धिक बन 
गए है, जो नितान्‍त स्वाभाविक ही था | उनमे पर्याप्त गम्भी रता और सौम्यता है तथा 
विचारों के प्लादान-प्रदान एवं तक-वितर्क के लिये पर्याप्त मसाला है। वे स्वीकारते थे 
कि मनुष्य जीवन से सुख तो मनुष्य की अपनी कल्पना में है। एक ही बात एक व्यक्ति 
के लिए सुखकारक हो सकती है, पर दूसरे के लिये दू खदायी । इसी जीवन रहस्य 
की मीमाँसा करते हुए उन्होंने एक स्थान्त पर लिखा हैं कि जिसे ससार दु ख कहता है 
वही कवि के लिए सुख है। धन और ऐश्वर्यं, रूप और बल, विद्या और बुद्धि, ये विभू- 
तिया ससार को चाहे कितना ही मोहित कर ले, कवि के लिए यहा जरा भी झ्राकषंण 
नही है । उसके मोह और श्राकषंण की वस्तु तो बुझी हुई आशाएँ और मिटी हुई 
स्मृतियाँ और दूटे हुए हृदय के आ्रासू हैं। जिस दिन इन विभूतियों से उसका प्रेम न 
रहेगा । उस दित वह कवि न रहेगा । ज्ञान-अज्ञान के सम्बन्ध मे उन्होंने लिखा है कि 
झज्ञान की भाँति ज्ञान भी सरल, निष्कपट और सुनहले स्वप्न देखने वाला होता है। 
मानवता में उसका विश्वास इतना हृढ़, इतना सजीव होता है कि वह इसके विरुद्ध 
व्यवहार को भ्रमानुषीय समभने लगता हैं। यह वह भूल जाता है कि भेड़ियो ने पेड़ो 


हिन्दी कहानियों में ऋन्ति ३२१ 


का जवाब सर्देव पजे और दाँतो से दिया है। वह झपना एक श्रादर्श ससार बनाकर 
उसको आदशें मानवता से आबाद करता हैँ और उसी मे मग्न रहता है । यथार्थता 
कितनी अगम्य, कितनी दुर्बोध, कितती अप्राकृतिक है, उसकी ओर विचार करना उप्तके 
लिए मुश्किल हो जाता है । प्रेमचन्द जीवन मे क्ृत्रिमता के बडे विरुद्ध थे। एक स्थान 
पर उन्होने लिखा है कि मैं प्रकृति का पुजारी हु और मनुष्य को उसके प्राकृतिक रूप 
में देखना चाहता हू । जीवन मेरे लिये झानन्दमय क्रीडा है, सरन, स्वच्छन्द, जहाँ 

कुत्सा, ईर्ष्या और जलन के लिए कोई स्थान नही + मैं भूत की चिन्ता नहीं करता, 
भविष्य की परवा नहीं करता । मेरे लिए वर्तमान ही सब कुछ है। भविष्य की चिन्ता 
हमे कायर बनता देती है। भूत का भार हमारी कमर तोड़ देता है। स्पष्ट ही है कि 
प्र मचन्द वर्गहीन समाज की परिकल्पना किया करते थे । वे चाहते थे कि बूजुओा 
मनोवृत्ति एव पृ जीवादी सस्क्ृति का प्रसार न हो, किसी का आधथिक शोषण न हो, 
ऊच-नीच का भेद न हो और उत्पादन पर सबका समान पग्रधिकार हो, ताकि वितरण 
में किसी प्रकार की अव्यवस्था न हो और विकास करने का सबको समान अवसर प्राप्त 
हो । यह भावना समाजवादी दृष्टिकोण पर आधारित थी, जो प्रेमचन्द की कहानियों 
का मूल स्वर है । 


श्रपती कहानियों मे देशकाल-वातावरण का चित्रण करने में प्र मचन्द सिद्धहस्त 
हैं। उतकी सारी कहानियो मे मिलाकर उनके समय का युग और समाज सजीव एवं 
यथार्थ ढग से प्रतिबिम्वित हो उठा है। उन्होने स्थानीयता का पूर्ण ध्यान रखा है और 
भारतीय लोक-परम्पराग्रो, सस्कृति एव आदर्शो को उनके वास्तविक रूप में चित्रित 
करने का प्रयत्न किया है । यही कारण हैं कि उनकी कहानियों को पढ़ते समय ऐसा 
प्रतीत होता है कि हम अपने जीवन का सजीव चित्र अपनी श्राँखो से देख रहे हैं, 
जिसमे कही भी अ्रयथाथंता या क्ृत्रिमता नही है । प्र मचन्द की कहानी कला की यह 
एक महत्त्वपूर्ण सफलता है एक उदाहरण देखिये 'वाजिंद अली शाह का समय था। 
लखनऊ विलासिता के रग मे डबरा हुम्ना था । छोटे बड़े, अपीर-गरीब सभी विलासिता 
में डबे हुए थे। कोई नृत्य और गाव की मजलिस सज़ाता, तो कोई अफीम की पिनक 
ही के मजे लेता था। जीवन के प्रत्येक विभाग में आमोद प्रमोद का प्राधान्य था । 
दशासन-विभाग मे, साहित्य क्षेत्र मे, सामाजिक व्यवस्था मे, कला-कौशल मे, उद्योग- 
धनन्‍्धो में, आहार व्यवहार स्वेत्र विलासिता व्याप्त हो रही थी । राजकमें- 
चारी विषय वासना मे, कविगण प्रेम और विरह के वर्णन मे, कारीगर कलाबत्तू श्रौर 
चिकन बनाते मे, व्यवसायी सुरमे, इच्न, भिससी और उबटन का रोजगार ब्करने मे 
लिप्त थे । सभी की आँखों मे विलासिता का मद छाया हुश्ला था। ससार 
में क्या हो रहा है, इसकी' किसी को खबर न थी। बटेर लड़ रहे हैं । तीतरों 
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की लड़ाई के लिए पाली बदी जा रही है | कही चौप्तर बिछी हुई है, पौ बारह का 
शोर मचा हुआझा है। कही शतरज का घोर सग्राम छिडा हुआ है। राजा से लेकर 
रक्र तक इसी धुन में मस्त थे | यहाँ तक कि फकीरो को पैसे मिलते, तो वे रोटियाँ 
न लेकर अफीम खाते या मदक पीते । शतरज, ताश, गजीफा खेलने से बुद्धि तीव्र 
होती है, विचार शक्ति का विकास होता है, पेचीदा मसलो वो सुलझाने की झादत 
पडती है । ये दलीले जोर के साथ पेश की जाती थी (इस सम्प्रदाय के लोगो से दुनिया 
हब भी खाली नही है) इसलिये अगर मिर्जा सज्जाद भश्रली और मीर रोशनग्नली अ्रपना 
झ्रधिकांश समय बुद्धि तीव्र करने में व्यत्तीत करते थे, तो किसी विचारशील पुरुष को 
क्या आपत्ति हो सकती थी ? दोनो के पास मौरुसी जागीरें थी, जीविका की कोई 
चिन्ता न थी, घर में बंठे चलौतियाँ करते थे क्‍गप्राखिर और करते ही क्‍या ! प्रात काल 
दोनो मित्र नाइता करके बिसात बिछाकर बेठ जाते, मुहरे सज जाते, भोर लडाई के 
दाव-पेंच होने लगते । फिर खबर न होती थी हि कब दोपहर हुई, कब तीसरा पहर, 
कब शाम । घर के भीतर से बार-बार बुलावा आता-चाना तैयार है | यहाँ हाँ जबाब 
मिलता-चलो अांते है, दस्तरखान बिछाप्नो । यहाँ तक कि बवरची विवश होकर कमरे 
ही मे खाना रख जाता था, और फिर दोनो मित्र दोनो काम साथ-साथ करते थे। मिर्जा 
सज्जादअली के घर मे कोई बड़ा-बूढा न था, इसलिए उन्ही के दीवनखाने मे बाजिया 
होती थी, मगर यह बात न थी कि मिर्जा के घर और लोग उनके इस व्यवहार से खुश 
हों । घर वालों का तो कहना ही क्या, मुहल्ले वाले, घर के नौकर-चाकर तक नित्य 
हं षपूर्ण विप्पणियाँ किया करते थे--बडा मनहूस खेल है । घर को तबाह कर देता 
है । खुदा न करे, किसी को इसकी चाट पड़े । आदमी दीन दुनिया किसी के काम का 
नही रहता, न घर का न घाठ का | बुरा रोग है। यहाँ तक कि भिर्जा की बेगम- 
साहुबा को इससे इतना द्वंष था कि अवसर खोज-खोजकर पति को लताडती थी, पर 
उन्हे इसका अ्रवसर मुश्किल से मिलता या । वह सोती ही रहती थी, तब तक उधर 
बाजी बिछ जाती थी श्रोर रात को जब सो जाती थी, तब कही मिर्जा जी भीतर 
गाते थे हाँ, नौकर पर ब्रगना गुस्सा उत्तारती रहती थी--क्या पान माँगें हैं? कह 
दो, झाकर ले जाय | खाने की भी फुरसत नही है ” ले जाकर खाना सिर पर पटक 
दो, खाँय चाहे कुत्ते को खिलावे | पर रूबरू वहु भी कुछ न कह सक्रती थी। उनको 
अपने पति से उतना मलाल न था, जितना मौर साहब से । उन्होने उनका नाम मीर 


बिगाड़ रख छोड़ा था | शायद झिज, जी अ्रपती सफाई देने के लिए सारा इलजाम 
मीर साहब ही के सिर थोप दंते थे ।* 


वास्तव में वातावरण की सजीवता एवं स्व:भाविकता के लिए यह आवश्यक 
है कि वह संतुलित श्लोर समन्वित हो और यथार्थ के धरातल पर निर्मित किया गया 
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हो । वातावरण का ढग अत्यन्त रोचक होना चाहिए | कहानीकार को अपनी कुशल 
एवं सूक्ष्म टृष्टि से उन्हीं बातो को चुनना चाहिए, जिनसे वातावरण की ययार्थता भी 
गआभासित हो सके ग्रौर रोचकता एवं उत्सुकता भी बरावर बनी रहे। प्रेमचन्द इस 
टृष्टि से पृणतया सफल रहे हैं : “मगल का शुभ दिन था | बच्चे बडी बेच्रेती से अपने 
दरवाजों पर खडे ग्रुरदीन की राह देख रहें थे । कई उत्साही लडके पेडो पर चढ गए 
और कोई-त-कोई अनुराग से विवश होकर गाँव से बाहर निकल गए थे। सूर्य 
भगवान्‌ अपना सुनहला थाल लिये पूरब से पश्चिम जा पहुचे थे, इतने ही मे गुरदीन 
धाता दिखाई दिया । लडकों ने दोडकर उसका दामन पकड़ा और आपस मे खीचा- 
तानी होने लगी । कोई कहता था, मेरे घर चलो, कोई अपने घर का न्योता देता 
था | सबसे पहले भानु चौधरी का मकान पड़ा। गुरदीन ने अपना खोमचा उतार 
दिया । मिठाइयो की लूट शुरू हो गई । बालको और स्त्रियो का ठटठ' लग गया। 


हपँ और विषाद, सतोष का मोह, ईर्ष्पा शौर लोभ, दंघ और जलन की नाटयशाला 
सज गई । कानूनदाँ बितान की पत्नी अपने तीनो लडको को लिए हुए निकली । जान 


को पत्नी भी अपने दोनो लडकों के साथ उपस्थित हुई । गुरदीन ने मीठी बातें करनी 
शुरू की । पैसे फोली मे रखे, घेले की मिठाई दी और घेले का आशीर्वाद | लडके 
दोने लिये उछलते-कुदते घर मे दाखिल हुए । अगर सारे गाँव मे कोई ऐसा बालक 
था, जिसने गुरदीन की उदारता से लाभ न उठाया हो, तो वह बाँक्े गुमान का लडका 
धान था ।” इस प्रकार अपनी कहानियो में वातावरण की दृष्टि से स्थानीयता, 
ग्रामीण संस्कृति, लोक-व्यवहार, मुहावरे, बोलचाल की भाषा, प्रकृति चित्रण एवं 
ग्रामीणों की मत्तोवृत्तियो तथा सस्कारो का अत्यन्त प्रभावशाली चित्रण प्रेमचन्द ते 
भपनी सूक्ष्मद्‌ ष्टि से किया है। वातावरण का सृजन करने मे प्रेमचन्द को कमाल 
हासिल है। उनके वातावरण सुजन में मानवीबता भी है, कलात्मकता भी । सूक्ष्म-से- 


सूक्ष्म ब्यौरे भी उन्होने बड़ी कुशलता से प्रस्तुन किये हैं, जिनसे वातावरण में यथार्थता 
झौर सप्राणता आाई है। 


भावों की गअ्रभिव्यक्ति का माध्यम भाषा है और अभिव्यक्ति का ढग ही शैली 
है। कहानी की भाषा का रचना की सफलता मे प्रमुख हाथ रहता है। भाषा जितनी 
ही सरल, भावभिव्यंजक एवं बोधगम्य रहती है, वह उतनी ही प्रभावशाली होती 
है । प्राय श्रच्छी से-अच्छी कहानियाँ अपना प्रभाव डालने मे इसीलिए भ्रसफल रहती 
हैं कि उनमे भाषा में बोधगम्यता का नहीं, पाण्डित्य-प्रदर्शन का प्रयास रहता है। 
प्रमचन्द का साहित्य साधारण-सें-साधारण पाठकों तक इसीलिए पहुच सका कि 
उनकी भाषा अत्यन्त सरल थी। भाषा के सम्बन्ध मे एक अन्य आवश्यक बात 
स्वाभाविकता की रक्षा होती है । जिश्च काल का कथानक चुना जाता है, भाषा उसी 
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के अनुरूप होती है। कहानियो में कथानक के स्थान एवं समय के अनुसार ही भाषा 
का प्रयोग आवश्यक हो जाता है, जिससे उनकी स्वाभाविकता एवं यथार्थता पर कोई 
आँच न आ सके ६ प्रेमचन्द भाषा मे जनवादी तत्वों को महत्व देने के पक्षपाती थे। 
होने भाषा को सरल, बोधगम्य, सहज झ्ौर मुहावरेदार बनाने की बराबर कोशिश 
की और इस दृष्टि से वे हिन्दी के पहले कहानीकार हैं, जिन्हने भाषा को यथार्थ रूप 
देने की सफल चेष्टा की । उनकी भाषा के सम्बन्ध मे डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने ठीक ही 
लिखा है कि शौलीकार की दृष्टि से प्रमचन्द जी का स्थान हिन्दी साहित्य में श्रसाधारण 
है। सरल, सुबोध, मुहावरेदार, सजीव गद्य शैली का भ्रभ्यास उदू लेखक के रूप मे 
वे पहले ही कर चुके थे। अपने इस अभ्वास को वह अपने साथ ही हिन्दी के क्षेत्र मे 
लेते श्राए । हिन्दी शैली की सबसे बडी त्रुटि यह है कि वह प्राय नुकीली और खुरदरी 
है। झ्रभी वह काफी मज नही पाई है। मुहावरे से तो लोगो को ' जसे चिढ सी है। 
बोलचाल की भाषा को भी यथासम्भव बचाने का उद्योग किया जाता है। इन 
बाधाओं के रहने पर भी प्रेमचन्द ने अपना रास्ता निकाला श्र दूसरों को उस पर 
चलने के लिए आमत्रित किया । 
प्रेमचन्द की कहानियों मे माषा का एक तो यथार्थ रूप है: सौत का पूत्र 
विमाता की झ्ँखो मे क्यो इतना खटकता है, इसका निर्णय श्राज तक किसी मनोभाव 
के पण्डित ने नही किया, हम किस गिनती मे हैं, देवप्रिया जब तक गमिणी न हुई 
थी, वह सत्यप्रकाश से कभी-कभी बाते करती, कहानियाँ सुनती, किन्तु गर्भिणी होते 
ही उतका व्यवहार वठोर हो गया । प्रसवकाल ज्यो-ज्यो निकट आता था, उसकी 
कठोरता बढती ही जाती थी । जिस दिव उसकी गोद में एक चाँद से बच्चे का 
ग्रागमन हुआ, सत्यप्रकाश खूब उछला-कुदा और सौर गृह में दोडा हुआ बच्चे को 
देखने गया । बच्चा देवप्रिया की गोद में सो रहा था। सत्यप्रकाश ने बडी उत्सुकता 
से बच्चे को विमाता की गोद से उठाना चाहा। सहसा देवप्रिया ने सरोष स्वर में 
कहा--खबरदार इसे मत छना, नहीं तो कान पकडकर उखाड लूगी ।” दूसरा रूप 


बह है, जिसमे चित्रोपमता है, शब्दों का कुशल सयोजन है और चुस्ती है : 'मनोरमा 
ग्रचानक तन्मय-अ्रवस्था मे उछल पडी | उसे प्रतीत हुआ कि संगीत निकटतर आरा 
गया है। उसकी सुन्दरता और झानन्द अधिक प्रखर हो गया था-- जैसे बत्ती उकसा 
देनें से दीपक अधिक प्रकाशमान हो जाता है | पहले चित्ताकर्षक था, तो भ्रबः आवेश- 
जनक हों गया था | मनोरमा ने व्याकुल होकर कहा--आह ! तू फिर अपने मुह से 
क्यों कुछ नही मॉाँगता ? आह ! कितना विरागजनक राग हैं, कितना विह्नल करने 
वाला । में श्रब तनिक भी घीरज नहीं धर सकती । पानी उतार में जाने के लिए 
जितना व्याकुल होता है, इवास हुवा के लिए जितनी विकल होती हैं, गध उड जाने 
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के लिए जितनी उतावली होती है, मैं उपी तरह उस स्त्रगीय सगीत के लिए व्याकुल 
हु । उस सगीत में कोयल को-सी मस्ती है, पर्पाहे की-सी वेदना है; श्यामा की-सी 
विहलता है--इसमे ऋरनो का-सा जोर है, श्रॉवी का-सा वेग । इसमे सब कुछ है, 
जिसमे विवेकाग्ति प्रज्ज्वलित, जिससे झात्मा समाहित होता है और अ्नन्त करण 
पवित्र होता है। नाबिक, अब एक क्षण का विलम्ब मेरे लिए 'मृत्यु की यत्रणा है। 
शीघ्र नौका खोल । जिस सुमत की यह सुगधि है, जिस दीपक की यह॒ दीप्ति है, उस 
तक मुझे पहुचा दे । मैं देख नहीं सकती, इस संगीत का रचथिता कही निकट ही 
बेठा हुप्ा है, बहुत ही निकट । उनकी भाषा का तीसरा रूप पाजानुसार है: 

“मीर--अरे तो जाकर सुन ही आइय्रे न । औरते नाजुक मिजाज होती ही हैं।” 

मिर्जा-जी हॉ चला क्यो न जाऊ । दो किब्तो मे आपको मात होती है। 

मीर--जनाब, इस भरोसे न रहियेगा | वह चाल सोंची है कि आपके मसुहरे 
धरे रहे ओर मात हो जाय | पर जाइये, सुन आइये । क्यो रुवामख्वाह उनका दिल 
दुखाइयेगा । 

मिर्जा-इसी बात पर मात ही करके जाऊगा। 

मीर--मैं खेलू गा ही नही । झ्राप जाकर सुन आइए | 

मिर्जा-अरे यार, जाता पड़ेगा हकीम के यहाँ, सिर दर्द खाक नही है, मुझे 
प्रेशान करने का बहाना है। 

मीर--कुछ भी हो, उनकी खातिर तो करनी पडेगी । 

मिर्जा--अच्छा, एक चाल और चल लू । 

मीर--हगिज नही, जब तक आप सुन न श्रावेगे, मैं मुहरे मे हाथ ही न 
लगाऊ गा। 

मिर्जा साहब मजबूर होकर अन्दर गये, तो वेगम साहब ने त्योरियाँ बदलकर, 
लेकिन कराहते हुए कहा---तुम्हे निगोडी शतरज इतनी प्यारी है। चाहे कोई मर ही 
जाय, पर उठने का नाम नही लेते । नौज कोई तुम्र जेसा आदमी हो । 

मिर्जा-क्या कहू मीर साहब मानते ही न थे। बडी मुश्किल से पीछा छुडा- 
कर प्राया हूँ । 

बेगम--क्या जैसे वह खुद निखट्टू हैं, वैसा ही सबको समभते हैं? उनके भी 
तो बाल-बच्चे है, या सबका सफाया कर डाला ? 

विर्जा--बडा लती आदमी है। जब झा जाता है, तब मजबूर होकर मुझे भो 
खेलना ही पडता है । 

बेगम--दुतकार क्यो नही देते ? 
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मिर्जा--बराबर के आदमी हैं, उम्र मे, दर्ज मे, मुभसे दो अगुल ऊँचे । 
मुलाहिजा करता ही पडता है। 
बेगम--तो मैं ही दुतकारे देती हु । नाराज हो जायेंगे, हो जायें, कौन किसी 
-की रोटियाँ चला देता है । रानी रूठेगी, अपना सुहाग लेंगी । हिरिया जा बाहर से 
हतरज उठा ला। मीर साहब से कहना, मियाँ प्रब न खेलेगे, श्रप तशरीफ ले 
जाइये । 
मिर्जा --हॉ-हाँ, कही ऐसा गजब न करता, जलील करना चाहती हो क्‍या। 
ठहर हिरिया, कहाँ जाती है ? 
बेगम--जाने क्यो नही देते ? मेरा ही खून पिये, जो उसे रोके। अच्छा, 
उसे रोका, मुझे रोको, तो जानू | * 
उनकी भाषा के सम्बन्ध में उल्लेखनीय बात यह है कि जिस समय वे साहित्य 
के क्षेत्र मे आए, उदू और हिन्दी का सघर्ष चल रहा था । वे सस्कृत नही जानते थे 
झ्रौर वे उदू से हिन्दी मे आए थे । इन्ही ठीन बातो ने मिलकर उनकी भाषा का 
स्वरूप निर्धारित किया था । प्रेमचन्द ने हिन्दी का जातीय रूप उपस्थित करने का 
प्रयत्न किया । सस्कृत के सरल शब्दो, कहावतो और मुहावरों का प्रयोग किया । 
उनकी भाषा वस्तु पात्र, देशकाल---तीनो के साथ सामजस्य स्थापित किए हुए है। 
कही-कही उत्होते कोमलता और मामिकता ग्रहण किए हुए काव्यानुकूल भाषा का भी 
प्रयोग किया है। उनकी भाषा कहावतो और मुहावरों से समन्वित है, पर कही भी 
उन्होंने भाषा को बोमकिल नही बनने दिया है । उतकी भाषा और शैली मे सम वय है, 
पर उन्होने स्थनत्व का ही आश्रय ग्रहण क्रिया था। निष्कर्ष रूप में प्रेमचन्द की 
कहाती कला के सम्बन्ध में इस प्रकार कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द की कहानियाँ 
कला की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं। उनकी प्रारम्भिक कहानियों में वर्णवात्मक्ष और 
घटनाओं का प्राघान्य मिलता है । उनमे चरित्रगत रहस्यपोद्वाटन नही है । घीरे-धीरे 
प्रेमचन्द की कहानियों मे भाषा और कला का परिष्कृत और प्रोढ रूप मिलने लगा 
झ्ौर वे चरित्र क मानसिक अन्तद्ग नव का अध्ययत करते लगे । उन्होने कहानियों के 
कथानक सामाजिक, राजनीतिक, ग्रामीण, ऐतिहासिक झ्रादि विविध और व्यापक 
क्षेत्रो से लिए हैं। राष्ट्रीयता और आदर्श उनकी कहानियो मे श्ोत-प्रोत है। प्रेमचन्द 
ने घटना-प्रधान, वातावरण प्रयान, ऐतिहासिक' आदि अनेक प्रकार की कहानियाँ 
लिखी । उन्होंने मानव-जीवन का सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक विश्लेषण किया है और पअनेक 
प्रसगों और परिस्थितियों पर प्रकाश डाला है। उतमे रमणीयता भौर सूक्ष्म पयंवेक्षण 
मिलता है। मुनव स्वभाव के सामिक चित्र उनकी कहानियो मे मिलते हैं। विषम- 
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विस्तार के साथ-साथ कहानियो के प्रकारो और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से प्र मचन्द 
का क्षेत्र बहुत व्यापक हैं। चरित्र-चित्र०ण करते समय उन्होंने मानवी विशेषताप्रो की 
झोर ध्यान दिया है। चरित्र-चित्रण की कला मे तो वास्तव मे प्र मचन्द अद्वितीय हैं । 
ऐतिहासिक कथावस्तु के संगठन में भी उन्हें सफलता मिली है | संवेदनशीलता उनकी 
कला की विशेषता है । उन्होने पश्चिम से कहानी का ढाँचा लिया। उदय से एक्र 
चुस्त और धारावाहिक शैली ली श्रौर अपने चारो ओर के जीवन से प्रेरणा ली। 
कथोपकथनो से उनके पात्रों के चरित्र पर पूर्ण प्रकाश पडता है | वे स्वाभाविक और 
व्यावहारिक हैं। भाषा के कारण उनकी कहानियों मे कर भी सजीवता झा जाती 
है। चुम्त मुहावरों और लोकोक्तियो से समन्वित चित्रोपम, प्रसाद गुण-युक्त और सजीव 
भाषा ने उनकी कहांनी कला में चार चाँद लगा दिए हैं। डॉ० लक्ष्मीसागर वारप्णेय 
के इस मत मे पर्याप्त सार है, जिसका विस्तृत विवेचन पीछे किया जा चुका है। 
प्रंमचन्द की कहानियो का विकास क्रम 
[१ |] 

प्रेमचन्द का सोजेवतन” नामक कहानी सग्रह १६०७ में प्रकाशित हुआ था, 
जो ब्रिटिश साम्र,ज्यवादियो द्वारा जब्त कर लिया गया था। ये कहानिया उद् में थी । 
१६१५ में उनकी उदू कहानियों का हिन्दी अनुवाद 'सप्त-सरोज' ताम से प्रकाशित 
हुप्रा । इसी वर्ष १६१५ मे प्र मचन्द को प्रथम हिन्दी मौलिक कहानी 'पच-परमेश्वर' 
प्रकाशित हुई अभ्रत. उतकी कहानियों के विक्रास-क्रम के प्रथम-चरण को हम १६१४ 
से १६२० तक स्वीकार सकते हैं। इस चरण की कहानियाँ पूर्णत आादशेवादी हैं। 
इसी समय प्रे मचन्द दो बडे उपन्यासों की रचना कर चुके थे श्रोर तत्कालीन सामा- 
जिक, राजनीतिक, धार्मिक एवं सास्कृतिक परिस्थितियाँ इतनी जटिल हो चुकी थी कि 
प्र मचन्द ने जब अपनी कहानियाँ उन पर आधारित की, तो स्वभावत- वे अधिक लम्बी 
हो गयी, उनमे इतिवृत्तात्मक गुणो का समावेश हो गया और उन जटठिलताओ के 
यान्त्रिक समाधान की प्रवृत्ति प्रधान हो गई | इस प्रथम चरण की कहानियो में घट- 
नाग्रो, चरित्रो एव सवेदनाश्रों की भरमार है, जिसका कोई यथार्थ या सन्तुलित रूप 
उपस्थित करने मे प्रेमचन्द असमर्थ रहे हैं। उनमे वर्णतात्मकता भ्रधिक है और प्रेम- 
चन्द द्वारा व्याख्या पर अधिक बल है ।॥ स्वय कहानीकार द्वारा ही सारी घटनाएं कहने 
का प्रयत्न है, इसलिए उतमे नाटकीयता का अमाव है । इसका परिणाम यह हुआ है 
कि इन कहानियो मे पात्रो के बाह्य चरित्रो की व्याख्या तो कहानीकार द्वारा हो गई 
है, पर उनकी आन्तरिक प्रवृत्तियों एव मनोभावों का स्पष्टीकरण नहीं हो सका है। 
उनमे पयोग तत्वों (20०४ £67०४5) की अधिक महत्त्व प्राप्त हुआ है ओर 
कहानियाँ फामू लाबद्ध तरीके से सगुफित होती हैं, जिससे स्वाभाविकता पर बहुत 
झाषात पहुचा है। उतका एकमात्र लक्ष्य झाद्शं की प्रतिष्ठापना है, न कि यथार्थ के 
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चित्रण में । एक स्थात पर प्र मचन्द ते लिखा है, हिन्दुस्ताती भाषाप्रो में कहती का 
कोई इतिहास नही है। प्राचीन साहित्य में दृष्टान्तो श्लौर रूपको से उपदेश को काम 
लिया जाता था । उस समय की वे ही गल्पे थी । उनमे आध्यात्मिक विषयों का ही 
प्रतिपादन किया जाता था । महा नारत आरादि ग्रन्थो मे ऐसे कितने ही उपाख्यात और 
टृष्टान्त हैं. जो कुछ-कुछ बतेमान समय की गलपो से मिलते है। सिहासन बत्तीसी, 
बंतालपचीसी, कथा-सरित्सागर और इसी श्रेणी की अ्रन्य कितनी ही पुस्तक ऐसे 
दृष्टान्तो का सम्रह मात्र हैं जिन्हे किसी एक सूत्र मे पिरोकर मालाएं तैयार कर दी 
गई हैं। योरप का प्राचीन साहित्य भी $80६ ४0०५9 से यही काम लेता था । आज- 
कल जिस वस्तु को हम 5007 ४०४ कहते हैं, उन्‍्तीसवी शताब्दी के उत्तराद्ध का 
ग्राविष्कार हैं। भारतवर्ष मे तो इमका प्रचार उन्‍्नीमघी शताब्दी के अन्तिम दिनो में 
हुआ है । उपन्यासो की भाति आ्राख्यायिका ग्रो का विकास भी पहले-पहल बगला साहित्य 
में हुआ और बकिम वन्द्र श्रौर रवीन्द्रनाथ ने कई उच्चकोटि की गल्पे लिखी । बीसबी 
शताब्दी के आरम्भ से हिन्दी-भाषा मे कहानियाँ लिखी जाने लगी और तब से इस हा 
प्रचार दिन-दित बढता जाता है। प्राचीन गल्पमालाओो का उद्द इय सुख्य करके कोई 
उपदेश करना होता था। कितनी मालाएं तो केवल स्त्रियों के चरित्र-दोष दिखाने के 
लिए ही लिखी गई हैं | मुस्लिम साहित्य मे अलिफ लैला गल्फो का एक बहुत ही श्रनूठा 
सग्रह है, मगर उसका उद श्य उपदेश नही है। वर्तमान झाख्यायिका का मुख्य उद्देश्य 
साहित्य-रसास्वादत कराना है, और जो कहानी इस उद्श्य से जितनी ही दूर जा 
गिरती है, उतनी ही दूषित समभी जाती है। लेकिन इसका तात्पयें यहु नहीं कि बते- 
मान गल्प लेखक कोरी गप्पे लिखता है, जसे बोस्ताते ख्याल या तिनस्मे होशरूबा हैं । 
नही, उसका उदू इ्य चाहे उपदेश करना न हो, पर गल्‍पो का भश्राधार कोई न कोई दा्श॑- 
निक तत्त्व या सामाजिक विवेवनत अवश्य होता है। ऐसी कहानी जिसप्रे जीवन के 
किसी अंग पर प्रक्ाज्ष न पड़ता हो, जो सामाजिक रूढियो की तीत्र ग्रालोचना न 
करती हो, जो मनुष्य मे सदभावों को दुढ न करे या जो मनुष्य मे कुतृहल का भाव 
जाग्रत न करे, कहानी नही है। योरप और भारतवर्ष की आत्मा मे बहुत अ्रन्तर है। 
योरप की दृष्टि सुन्दर पर पडती है; पर भारत की. सत्य पर । सम्पन्त योरप में मनो- 
रंजन के लिए गल्प लिखे, लेकिन भारतवर्ष कभी इस श्राइर्श को स्वीकार नहीं कर 
सकता । नीति और धर्म हमारे जीवन के प्राण हैं । हम पराधीन हैं, लेकिन हमारी 
सम्यता पाश्चात्य सभ्यता से कही ऊची है। यथार्थ पर निगाह रखते वाला योरप, 
हम आदर्शवादियों से जीवन सग्राम मे बाजी क्यो न ले जाय, पर हम अपने परम्परा- 
गत ससस्‍्कारो का आधार तही त्याग सकते । साहित्य मे भी हमे अपनी झ्ात्मा की रक्षा 
करनी ही होगी । हमने उपन्यास श्रौर गल्प का कलेवर योरप से लिया है, लेकिन हमे 
इसका प्रयत्त करना होगा कि उस कलेवर में भारतीय प्नात्मा सुरक्षित रहे ४ प्रथम 
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चरण की कहानियो के मूल भाव को समभने मे प्रेमचंद का यह दृष्टिकोश बहुत सहा- 
यक होगा । वे परम्परांगत सहकारो का आधार नही त्यागमना चाहते थे और न भार- 
तीय आत्मा का तिरस्कार करना चाहते थे, इस चरण की ही नही, उनकी श्रागे की 
कहानियाँ भी इसी भाव-भूमि पर आधारित हैं । न 

प्रथम चरण में 'सप्त-सरोज', 'नवनिधि' तथा '्रेम-पचीसी” कहानी संग्रह 
प्रकाशित हुए, जितमे प्च-परमेश्वर', नमक का दरोग/, सौत, “रानी सारघधा'. 
बडे घर की बेटी” “मर्याश की बेदी , 'प्रमावस्था की राजि', पाप का अग्निकुण्ड', 
तथा 'ममता' आदि कहानियो को देखकर यही निष्कर्ष निहुलता है : 

१. इन कहानियों मे इतिवत्तात्हक गुणों का प्राघान्य है । 

२ घटनाओ्रो का वाहुल्य है, तथा वर्णनात्मकता ही अ्रधिक लक्षित होती है। 

३. पात्रों की भरमार है, जिनमे चरित्रो की केवल व्याख्या की गई है, उनके 
प्रान्तरिक भावों का विश्नेषण या मनोचावो का स्पष्टीकरर नही हुग्ना है । 

४ ये कहानियाँ बहुत लम्बी हैं, जिनमे श्रादशंवाद की प्रतिष्ठापना हुईं है, 
यथाथवाद के प्रति कम आग्रह है । 

५. भाषा पर उद्ू का प्रनाव बहुत अधिक है । 

६ सारी कहानियाँ किस्सागोई शैली मे हैं। 

इस चरण की कहानियों का प्रारम्भ भूमिका की भाँति होता है, जैसे बिना 
सारे परिचय के कहानी का प्रारम्भ होना उचित नही है, जैसे, बेतीमाघव सिह गौरी 
पुर के जमीदार और नम्बरदार थे। उनके वितामह किसी समय बड़े घन-घान्य सपन 
थे | गाँव का पक्का तालाब श्रौर मन्दिर जिनकी अ्रब मरस्मत भी मुश्किल थी, उन्हीं 
के कीति-स्तम्म थे । कहते हैं, इस दरवाजे पर हायी भूपता था। अब उसकी जगह 
एक बूढी भैंस थी, जिसके शरीर में अ्रस्थि पजर के सिवा और कुछ शेष न रहा था, 
पर दूध शायद बहुत देती थी, क्योकि एक न एक आदमी हांडी लिये उसके सिर पर 
सवार ही रहता था । बेनीमाधव चिह अपनी आधी से सम्पत्ति वकीलो की सेट कर 
चुके थे। उसकी वर्तमान श्रायथ एक हजार रुपए वाबिक से अधिक न थी | ठाकुरसाहब 
के दो बेटे थे । बे का नाम श्रीकठ सिह था । उसने बहुत दिनो के परिश्रम और 
उद्योग के बाद के बाद भी बी० ए० की डिग्री प्राप्त की थी | भ्रब एक दफ्तर मे नौकर 
था । छोटा लडका लालबिहारी धिह दोहरे बदन का सजीला जवान था। भरा हुआ 
मुखडा, चौड़ी छाती । आदि | यह कहानी न केवल ऊिस्साग्रोई ढग से ही प्रारम्भ 
होती हैं, वरन पात्रों आदि के सम्बन्ध में सारी भूमिका भी पहले ही बाँध दी गई । 
झ्रागे चलकर आनस्दी के सम्बन्ध मे भी इसी प्रकार की भूमिका दे दी गई है। 


१- प्रेमचद : प्रेम-ददशी, (बड़े घर की बेटी-कहाती ), इलाहाब।द, पृ० ६३०६४ 
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इस चरण की कहानियों का प्रन्त चरम सीमा पर न होकर उपसंहार देने की 
प्रवत्ति के अनुसार हुआ है। प्र मचन्द ने प्रायः हर कहानी से उपसहार दिए हैं। 
जे से-- 


अलग चौधरी फूले न समाये, उठ खडे हुए भौर जोर से बोले--पच परमेश्वर 
की जय ! “८ 

चारो ओर प्रतिध्वनि हुई--पच्य परमेश्वर की जय ! 

प्रत्येक मनुष्य जुम्मन की नीति को सराहुता--इसे कहते हैं न्‍्याय । यह मनुष्य 
का काम नही, प१च में परमेश्वर वास करते हैं। यही उन्ही की महिमा है। पच के 
सामने खोटे को कौन खरा कह सकता है ” 

थोडी देर बाद जुम्मन भ्रलगू के पास आये, शऔर उनसे गले” लिपटकर बाले- 
भया, जवसे तुमने मेरी पंचायत की तबसे मैं तुम्हारा प्राण-घातक शत्र बन गया था, 
पर झाज मुझे ज्ञात हुआ कि पच के पद पर बैठकर न कोई किसी का दोस्त होता है, 
न दुश्मन । न्याय के सिवा उते कुछ नही सूकता । आज मुझे विश्वास हो गया कि पंच 
की जबान से खुदा बोलता है । 

अलग रोने लगे । इस पानी से दोनों के दिल का मेल धुल गया मित्रता की 
मुरभाई हुई लता फिर हरी हो गई । इस प्रकार की कहानियों मे न केवल उपसहार 
ही दिए गए हैं, वरन आदशंवादी समाधान भी प्रस्तुत किए गए हैं। इस चरण की 
कहानियों में अधिक्राशत लम्बे-लम्बे कथोपकथन भी मिलते हैं, पर छोटे-छोटे सक्षिप्त 
कथो-ग्कथन-आऔी कई कहानियों में आए हैं, हालाँकि उनमे नाठकीयता का पूर्ण 
ग्रभाव हैं-- 

“जब एकान्त हुम्न, तो लालबिहारी ने कहा--भेया, आप जरा भाभी को 
समझा दीजिए गा, कि मुह सम्भालकर बात किया करें, नही तो एक दिन अनर्थ हो 
जाएगा । 

बेतीमाधव सिह ने बेटे की श्रोर साक्षी दी--हाँ, बहू बेटियो का यह स्वभाव 
अच्छा नही, कि मर्दों के मु ह लगें । 

लालबिहारी--वह बडे घर की बेटी है, तो हम भी कोई कुर्मी-कहार नही हैं । 

श्रीकठ ने चिन्तित स्वर से पूछा--आखिर बात क्‍या हुई ? 

लालबिहारी ने कहा--कुछ भी नही, यो ही श्राप ही श्राप उलभ पडी। मेके 
के सामने हम लोगों को तो कुछ समझती ही नही । 

श्रीकठ खा-पीकर प्रानन्दी के पास गए । वह भरी बंठी थी, यह हजरत भी 
कुछ तीखे थे। ग्रानन्दी ने पूछा-वित्त तो प्रसन्‍्त है ? 

श्रीकठ बोले---बहुत प्रसन्‍न है, पर तुमने भ्राजकल घर में यह क्या उपद्रव मचा 
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रखा है। 

आनन्दी की त्योरियो पर बल पड गए, भु झालाहट के मारे बदन से ज्वाला 
सी दहक उठी । बोली--जिसने तुमसे यह श्राग लगायी है, उसे पाऊ, तो मुह 
मूलस दू । 

श्रीकद---इतनी गरम क्‍यों होती हो 

आनन्दी--क्या कहू, यह मेरे भाग्य का फेर है। नहीं तो एक छोकरा, 
जिसको चपरासगिरी करने का भी झऊर नही, मुझे खड़ाऊं से मारकर योन 
अ्रकडता । 

श्रीकठ--सब साफ-स।फ हाल कहो, तो मालूम हो, मुझे तो कुछ पता नही ।' 


इस कथोपकथन की तुलता अगले दो चरणो की कहानियो के कथोपकथन से 
की जाए, तो अनेक बातें स्पष्ट होती हैं, जहाँ कथोपकथनो से दुहरे-तिहरे 
उद श्य पूर्ण करके प्रेमचन्द ने प्रपती कहानियों को अधिक नाटकीय बनाया है, वही 
इस चरण में वे ऐसा करने मे ग्रसमर्थ रहे हैं। इस काल की कह्दानियों मे प्रेमचन्द 
ने परिस्थितियों का चित्रण भी भूमिया के साथ क्या है, जब नमक का नयो विभाग 
बना और एक्र ईश्वर प्रदत्त वस्तु के व्यवहार करने का निषेंघ हो गया तो लोग 
चोरी-छिपे इसका व्यापार करने लगे | श्नेक प्रकार के छल प्रपचों का सूत्रपात 
हुआ । कोई घूस से काम निकालता था तो कोई चालाकी से । अ्रधिकारियो के पौ 
बारह थे, परवारगिरी का सर्व सम्मानित पद छोड छाडकर लोग इस विभाग की 
वकरदाजी करते थे।॥ इसके दरोगा पद के लिये तो वकीलो का भी जी ललचाया 
था । यह वह समय था जब अ्रग्नम॑जी शिक्षा और ईसाई मत को लोग एक ही वस्तु 
समभते थे। फारसी का प्राबल्य था। प्रेम की कथाएं और श्ूगार रस के काव्य 
पढ़कर फारसिदा लोग सर्वोच्च पद नियुक्त हो जाया करते थे। मुशी वशीघर 
भी जुलेखा की विरह-क॒या समाप्त करके मजनू और फरहाद के प्रेम-वृत्तान्त को 
नल और नील लडाई तथा अमरीका के आविष्कार से भ्रधिक महत्त्व की बातें समझते 
हुए रोजगार की खोज मे निकले + यहाँ ऐसा लगता है जैसे कोई कहानी का अश 
न पढा जाकर इतिहास का अश पढा जा रहा है, जिससे सारी कहानी का प्रभाव 
नष्ट होकर नीरसता उत्पन्न होती है। प्रेमचन्द ने इस चरण की कहानियो मे वाटक 
के तत्वों को भी ग्रहण कर लिया है और प्रारम्भ में ही 'बीज' रूप मे सारी घटनाओं 
का परिचय दे दिया है। ऐसा कई कहानियो में हुआ है, जसे 'पण्डित देवदत्त का 
विवाह हुए बहुत दिए हुए। पर उनके कोई सतान न हुई | जब तक उनके माँ बाप 
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जीवित थे तब तक वे उन से दूसरा विवाह करने के लिए प्लाग्रह किया करते थे पर 
वे राजी न हुए | उन्हे अपनी पत्नी गोदावरी से अ्रटल प्रेम था । सतान से होने वाले 
सुख के निमित्त वे अपना वर्तमान पारिवारिक सूख नष्ट नहीं करना चाहते थे । इसके 
-अ्रतिरिक्त वे कुछ नए विचार के मनृष्य थे, वे कहा करते थे कि सन्तान होने से 
माँ-बाप की जिम्मेदारियाँ बढ जाती है जब तक मनुष्य में यह सामर्थ्य न हो कि 
वह उसका भली प्रकार पालन-पोषण और शिक्षण झादि कर सके तब तक उसकी 
सन्‍्तान से देश जाति श्रौर निज का कुछ भी कारण नहीं हो सकता . पहले तो 
कभी-कभी बालको को हँसते खेलते देखकर उनके हृदय पर चोट भी लगती थी, परन्तु 
ग्रपने अनेक देश भ,इयो की तरह वे भी शारीरिक व्याधियो से ग्रस्त रहने लगे। 
भ्रब॒किस्से-कहानियो के बदले धामिक ग्रन्थो से उनका भ्रधिक मनोरजन होता था । 
ग्रब सन्‍्तान का ख्याल करते ही उन्हे भय सा लगता था पर गोदाबरी इतनी जल्दी 
निराश होने वाली न थी, पहले तो वह देवी देवता, गडे ताबीज और यत्र-मंत्र आदि 
की शरण लेती थी। परन्तु जब उसने देखा कि मैं श्रोषधियाँ कुछ काम नही करती 
तो वह एक महोषधि की फिक्र मे लगी जो कायाकल्प से कम नही थी उसने महीनों 
बरसो इसी चिन्ता सागर में गोते लगाते काठे | उसने दिल को बहुत समम्ाया परन्तु 
मत में जो बात समा गई थी वह किसी तरह न निकली । उसे बडा भारी आत्मत्याग 
करता पड़ेगा । शायद पति-प्रेम के सदृश्य भ्रनमोल रत्न भी उसके हाथ से निकल 
जाएगा पर क्या वैसा हो सकता है ? पन्द्रह वर्ष तक लगातार जिस प्रेम के वृक्ष की 
उसने सेवा की है क्या वह हवा का एक झोका भी ते सह सकेगा ? गोदावरी ने श्रन्त 
में भ्रपने प्रबल विचारों के श्रागे सिर भुंका ही दिया। अब सौत का शुभागमन 
करने के लिए वह तेयार हो गई थी ।* वास्तव में यह वर्णन इस प्रकार भूमिकायुक्त 
है कि इसके परचात्‌ कहानी कहने की कोई श्रावश्यकता ही नहीं रह जाती । श्रागे 


घटित होने वाली सारी घटनाओं के 'बीज' इसी शब्रद में निहित हैं, जो कौतृहलता 
एवं रोचकता को एक प्रकार से समाप्त ही कर देता है। 


<इस चरण की कहानियो में मुख्य घटना की तयारी भी प्रेमचन्द ते उस 
कुशलता से नही की है, जेसा कि अगले चरण की कहानियों मे लक्षित होता है। 
इस तैयारी से सारी बातें पहले से ही स्पष्ट हो जाती है, “जाडे के दिन थे और रात 
का समय । नमक के सिपाही, चौकीदार नशे मे मस्त पडे थें। मुझी बशीधर को 
यहाँ आये अभी छ' महीनो से अधिक न हुए थे, आचरण से श्रफतरो को मोहित 
कर लिया थरा। अफसर लोग उन पर बहुत विश्वास करने लगे। नमक के दफ्तर से 
एक मील पूरज़ की ओर जमुना बहती थी उस पर एक बम्बों का पुल बना हुआ था । 
दरोगा जी किवाड बन्द किए मीठी तीद सोते थे। भ्रचानक आँख खुली तो नीद के 
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प्रवाह की जगह गाडियो की गडगडाहट तथा महल्लो का कोलाहल सुनाई दिया । 
उठ बंठे, इतनी रात गए गाडियाँ क्‍यों नदी के पार जाती हैं ? अवश्य कुछ न कुछ 
गोलमाल है। तक ने भ्रम को पुष्ट किया । वर्दी पहनी, तमचा जेब में लिया और 
बात की बात मे घोडा बढाये पुल पार झा पहुचे । ग'डियों की एक लम्बी कतार - 
पुल से पार जाती देखी। डाँटकर पूछा, किसकी गाडिया हैं ? शोडो देर तक 
सन्‍नाटा रहा । आदमियो में कुछ कानाफूसी हुई तब आगे वाले गाडीवान के कहा, 
पण्डित अलोपीदीन की । 

कौन पण्डित आानोपीदीन ? 

दातागंज के । 

मुशी बशीघर चोंके । पण्डित अलोपीदीन इस इलाके के सबसे बडे और 
प्रतिष्ठित जमीदार थे। लाखो रुपये का लेन-देन करते थे । . पण्डित झ्ललोपीदीन 
अपने सजीले रथ पर सवार, कुछ सोते कुछ जागते चले आते थे | अचानक कई गाडी 
वालों ने घत्रराये हुए आकर जगाया और बोले, महाराज दरोगा ने गाडिया रोक 
दी हैं और घाट पर खडे आपको बुलाते हैं। यह तैयारी इस ढग से की गई है कि 
मुख्य घटना की निष्पति क्‍या होगी, यह अपने श्राप स्पष्ट हो जाती है। कहाँ मुझी 
बशीघर जंसे सीधे-सादे दरोगा, जो ईमानदार थे और जिनता अ्रफसर लोग विश्वास 
करते थे श्नौर दूसरी तरफ पण्डित अलोपीदीन, जो गाँव के सबसे बडे जमीदार थे, 
झ्रौर लाखो का लेन-देन करते थे, श्रफसर जिनकी मुट्ठी में रहते थे। श्रब मुख्य 
घटना की निष्पति इस प्रकार होती हैं, पण्डित जी को अपनी पू जी १२ पूरा विश्वास 
था । वे गाडी से चलकर दरोगा जी के पास पहुचे तो उन्हे पूर्ण विश्वास था कि मिनट 
भर में रुपये के जोर से सारी समस्या सुलभ जायेगी। लेकिन जैसे ही पण्डित जी 
दरोगा जी के पास पहु चे और उन्होने घूस देने की बात चलाई | दरोगा ने कडककर 
कहा हम उन नमक हरामो मे नहीं है जो कोडियो पर अपना ईमान बेचते फिरते 
हैं। आप इस समय हिरासत में हैं। सबेरे झ्रापका कायदे के साथ चालान होगा | 
बस, मुझे बहुत बातो की फुर्सत नही है। जमादार बरलूत्िह तुम इन्हे हिरासत मे 
ले लो, मैं हुक्म देता हू ।” 

प० अलोपीदीन स्तंभित हो गए । गाडीवानो मे हलचल से गई । किन्तु अ्रभी 
तक धन की सासारिक शक्ति का पूरा भरोता था । अपने मुख्तार से बोले, “लाला 
जी एक हजार का नोट बाबू साहब को भेंट करो, श्राप इस समय भूवे सिह हो 
रहे हैं । 

वशीधर ने गरम होकर कहा, “एक हजार नही, एक लाख भी मुझे.सच्चे मांगे 
को नही हटा सकता । अब दोनो शक्तियों मे सप्राम होने लगा । धन ने उछल-उछल 
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कर आक्रमण करने प्रारम्भ किए। एक से पाच, पाँच से दस, दस से पन्द्रह, और 
पन्द्रह से बीस हजार तक नौबत पहुची, किन्तु वीरता के साथ इस बहुसख्यक सेना 
के सम्मुख प्रकेता पेत की तरह प्रटल, अविवलित खडा था । अत्यन्त दीनता से 
बोले, “वह साहब ईश्वर के लिये मुझ पर दया कीजिये। मैं पच्चीस हुजार पर निप- 
टारा बब्खे को तैयार हु । 

“अपभव बात है । 

“तीस हजार पर 

“किसी भी तरह सभव नही। 

“बया चालीस हजार पर भी नही ।” 

“चालीस हजार नही, चालीस लाख पर भी ग्रसभव है।” 

हृष्ट पुष्ट मनुष्य को हथकडियाँ लिये हुये अपनी तरफ झ्राते देखा । चारो ओर 
निराश कातर दृष्टि से देखने लगे | इसके बाद एकाएक मूछित होकर गिर पड़े ।* अब 
यहाँ मनोवैज्ञानिक घात-प्रतिघात होना चाहिये था, पर यहा स्वय कहानीकार बीच मे 
आकर विश्लेषण करने लगता है। “दुनिया सोती थी, दुनिया की जीम जागती.थी । 
सबेरे ही देखिये तो बालक वृद्ध सबके मु हु से यही बात सुनाई देती थी । जिसे देखिये 
वही पण्डित जी के इस व्यवहार पर टीका टिप्पणी कर रहा था, निन्‍दा की बौछारें हो 
रही थी मानो श्रव ससार से पाप कट गया । पाती को दूध के नाम पर बेचने वाला 
ग्वाला, कल्पित रोजनामचे भरने वाले झ्रधिका री वर्ग, रेल में बिना टिकट सफर करने 
वाले बाबू लोग, जाली दस्तावेज बनाने वाले सेठ और साहुकार, यह सबके सब देव- 
ताग्रो की भाँति गदने चला रहे थे ।” पर ग्रन्त मे अक्षत्‌ की सत्‌ पर विजय होदी है। 
पण्डित जी छूट जाते हैं भौर दरोगा जी मुश्नत्तल हो जाते हैं । इसके बाद कहानी 
समाप्त न कर प्र मचन्द निष्कर्ष देते हैं कि पंडित अलोपीदीन वशीधर के दरवाजे पर 
आते हैं ओर उन्हें श्रपनी सारी ज|यदाद का स्थायी मैंनेजर नियुक्त करते हैं---छ:ः 
हजार वार्षिक वेतन के झ्तिरिक्त रोजाना खर्चे श्रलग, सवारी के लिये घोडे, रहने के 
लिये बगला नौकर-चाकर मुफ्त । इस तरह के उपसंहार 'बडे घर की बेटी , 'पचर- 
परमेश्वर', 'उपदेश , 'जुगन्‌ की रे , ममता, परीक्षा, 'मर्यादा की बेदी,' 'घोखा' 
झादि कहानियों में भी दिये गये हैं ५ जैसा कि ऊपर कहा जा चुका हैं कि इन कहानियों 
का मूल स्वर भादशेवादी है, जिनका उद्ं इय नंतिक मूल्यों को उजागर करना और 
सुधार-मूलक है 

[२] 


द्वितीय चरण १६२० से १६३० तक स्वीकारा जा सकता है। इस चरण मे 
झाकर कर्ला ओर शिल्त्-निर्वाह की दृष्टि से श्रधिक परिवरतेत लक्षित होता है. तथा 


..._ ३--प्र मचन्द ; स॒ुप्त-सरोज, (नमक का दरोगा-क्हानी ), पृष्ठ ६५-६६ । 
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प्रादर्श से यथा की यात्रा दृष्टिगत होती है । '्रेम-प्रसून' की भूमिका में प्रेमचन्द ने 
लिखा है श्राजकल भ्राख्यायिका का अर्थ बहुत व्यापक हो गया है । इसमे प्रेम की 
कहानियाँ, जासूसी किससे, अऋमण वृतान्त, अद्भुत घटना, विज्ञान की बातें, यहां तक 
कि मित्रो की गपशप सभी बाते शामिल कर दी जाती हैं ।” इस दृष्टिकोण के अनुसार 
इस चरण की स्वय प्र मचन्द की कहानियों में ही विषय का विस्तार प्राफ- होता है 
ओर अधिक व्यापक सन्दर्भों को सस्पर्श कर विस्तृत परिधि समेटने की आकुलता 
लक्षित होती है | उन्होने लिखा है, हमारा विचार है कि ग्राज्यायिका मे यह तीन 
गुण झवश्य होने चाहिये-- 

१--उसमें कोई आध्यात्मिक या नैतिक उपदेश हो । 

२--उस की भाषा अत्यंत सरल हो । 

३--उस की वर्णन शैली स्वाभाविक हो झौर उन्ही पिद्धान्तो के अनुसार इन 
कहानियों की रचना की गई हो । 

इन बातों के अतिरिक्त प्र मचन्द यह स्वीकारते थे कि ऐसी कहानी, जिसमे 
जीवन के किसी अ्रग पर प्रकाश पडता है, जो मनुष्य मे सदभावनात्रो को टढ न करे 
या जो मनुष्य में कुतृहल का भाव न जादगुत करे, कहानी नहीं है। इस चरण की कहा- 
नियो मे उनकी यह विचारघारा पूरी तरह प्रतिध्वनित हुई है इन कहानियों मे छोटे 
कथानक मिलते हैं, नाटकीयता का अधिक समावेश मिलता है, कहानी के बीच से 
लेखक का हस्तक्षेप धीरे-धीरे न्‍्यून होने लगता है और केवल एक घटना या चरित्र के 
वर्णन की प्रवृत्ति लक्षित होती है। इससे कहानियाँ प्रधिक रोचक, स्वाभाविक और 
सुसंगठित भी प्रतीत होती हैं। इन कहानियों मे यद्यपि आदर्श से आगे बढकर यथार्थे 
की ओर दिशोन्‍्मुख होने का आग्रह है, तथापि सत्‌ की अवत्‌ पर विजब और नेतिक 
मूल्यों, भ्रास्था एव सकलप तथा मानवीय सवेदनाओं पर से उनकी हृण्टि किसी भी 
कहानी मे श्रलग नही हटती । इस चरण की कहानियों में उपश्द्दार देने की प्रवृत्ति भी 
कापी कम हो गई है और झनेक वहानियाँ चरम सीमा पर सम्पप्त होती है। 'प्रम- 
पूणिमा', 'प्रम-प्रसून', 'प्रेम-पचरीसी तथा 'प्रभ द्वादसी, आदि क्हानी-सप्रहो की 
भूमिकाओं में ये विशेषताएँ स्पष्टतया परिलक्षित होती हैं। इन कहानियो मे कलात्मक 
प्रौदवा तो लक्षित होती ही, स्वय पाठकों को भी भाग लेने तथा अपनी बुद्धि का उप- 
योग करने के लिए आमत्रित किया गया है, जिससे कहानियों मे रोचक्ता एवं सहजता 
के साथ किचित दाशेनिक ढग की बौद्धिकता भी दृष्टिगोचर होती है । स्त्री-पुरुष', 
माता का हुदय', 'मैकु, मुक्ति-मार्ग)' 'डिक्री के रुपयेए, शतरज के खिलाडी', शखनाद', 
शान्ति, नैरा य लीला, 'शिकारी राजबुमार', बंक का दिवाला', “लाल-एफता', 
बूढ़ी काकी,' आत्मानाम', मूठ, गरीब का हाथ', नागपुजा', ध्रारब्ध', पूर्व सस्कार', 
'गुप्तघन!, बलिदान," “विध्वस,/ दुर्गा का मन्दिर', सफेद खून, आदशे,' “वज्पात', 
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बौडम', 'विरोध', 'पफ्तरी', महातीर्थ, ज्वालामुखी सेवामार्ग, आभूषण, “धर्म 
सकट' आझादि कहानियाँ एक व्यापक परिवेश को समेटती हैं, जिनमे विविध अ्रययाम 
उभरते हैं, और दृष्टि का विस्तार लक्षित होता है। ये कहानिया तीन वर्मो में विभा- 
नजित की जा सकती है * 

१ बे कहानिया, जिनमे पिछले चरण वी भाँति पग पंप पर लेखक की और 
से भूमिका बाँधी गई है, जैसे आत्माराम', 'लोकमत का सम्मान, तथा “नराश्यलीला' 
ग्रादि कहानियाँ । 

२ वे कहानियाँ, जिनमे भूमिकाएँ नहीं है और शिल्प सम्बन्धी किचित 
स्वतन्त्रता हृष्टिगोचर होती हैं, जैसे दफ्तरी', 'नागपृजा, शखनाद', “विध्वस', 
शतरज के खिलाडी” आदि कहानियाँ । 

३ वे कहानिया, जिनमे भ्रत्यधिक कलात्मक प्रौढता लक्षित होती है, जो 
अगले चरण की क्हानियो के प्रमुख युग का सूत्रपात सा करती है, जैसा 'मैकु शान्ति 
तथा वर का शअन्त' झ्रादि कहानिया । 

इस सम्बन्ध में स्पष्टीकरण करते हुए प्रेमचन्द ने लिखा है, आख्यायिका- 
साधारण जनता के लिए लिखी जाती है, जिनके पास न धन है न समय यहा तो 
सरलता में सरलता पंदा की जाये, यही क्माल है । कहानी वह धभ्र्‌ वषद की तान है 
जिसमें गायक महफिल शुरू होते ही अपनी सम्पूर्ण प्रतिभा दिया देता हैं-- एक क्षण में 
चित्त को इतने माधुय से परिपुरित कर देता है, जितना रातभर गाना सुनने से भी नहीं 
हो सकता ।” इस काल में समस्या की तैयारी इस प्रकार की गईं है, 'सभी की आँखो 
से विलसिता का मद छाया हुआ था । ससार मे क्या हो रहा है, इसकी किसी को 
खबर न थी । बटेर लड रहे है । तीतरो की लडाई के लिये पाली वदी जा रही है। 
कही चौसर विछी है, पो बारह का शोर हुआ है! कही शतरज का घोर संग्राम छिडा 
हुआ है । राजा से लेकर रक तक इसी धुत्त में मस्त थे । यहा तक्र कि फक्रीरो को 
भी पैसे मिलते तो वे रोटियाँ न लेकर भ्रफोम खाते या मदक पीते । शतरज, ताश 
गजीफा खेलने से बुद्धि तीत्र होती विचारशक्ति का विश्वास होता है पेचीदा मसालो 
को सुलभाने की आदत पडती है। ये दलीले जोरो के साथ पेश की जाती थी । 
इसी लिये मिर्जा सज्जादअली और मीर रोशनअली अपना अ्रधिकाश समय बुद्धि तीत्र 
करने में व्यतीत करते थे, सो किसी विचारशील पुरुष को क्या आपत्ति हो सकती 
थी? दोवो के पास मौरूसी जागीरें थी । जीविका की कोई चिता न थी, घर मे बैठे 
 चरबौनियां करते थे । इस चरण की कहानियाँ मे समस्या को प्रवेश और द्वन्‍्द्व का 
जन्म भी बडेन्नाटकीय ढंग से होता है, पिछले ढग की कहानियो की भाँति पहले से 
ही सारी बातें स्पष्ट नही हो जाती : प्रात काल दानो मित्र नाइता करके झ्ासन 


६. प्रेमचन्द , प्र म--द्वादशी (शतरंज के खिलाड़ी--कहानी, पृष्ठ १३० 
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, बिछाकर बैठ जाते, और लडाने के दाँव-पेच होने लगते। इधर राज्य में हाहाकर 
मचा था । प्रजा दिन दहुाड़े लूटी जाती थी। कोई फरियाद सुनने वाला न था। एक 
दिन दोनो मित्र बेठे हुए शतरज की दलदल मे गोते खा रहे थे कि इतने में घोडे पर 
सवार एक बादशाही फौजी मीर साहब का नाम पूछता हुग्रा आ पहुचा । मीड- साहब 
के होश उड गये । यह क्या बला सिर पर आई । घर के दरवाजे बन्द कर यिए। 
नौकरो से बोले कह दो घर मे नही हैं। चरम सीमा की शोर गतिशीलता इस चरण 
की कहानियों में इस प्रकार हुई है, “बादशाह को लिए हुए सेना सामने से निकल 
गई । उनके जाते ही मिरजा ने फिर वाजी बिछा दीं । हार की चोट बुरी होती है। 
मीर ने कहा--आ्राइए नवाब साहब के मातम में हम मसिया कह डालें, लेकिन मिर्जा 
की राज्य भक्ति श्रपनी हार के साथ लुप्त हो चुकी थी। वह हार का बदला चुकाने के 
लिए अधीर हो रहे थे । खेल होने लगी । कुभलाहट बढती गई । तकरार बढ़ने लगी । 
दोनो अपनी-अपनी टेक पर अ्रडे थे । न यह दबता था न वह | अ्रप्रासगिक बातें होने 
लगी, मिरजा बोले--किसी ने खानदान मे शतरंज खेली होती, तब तो इसके काधदे 
जानते । वे तो हमेशा घास छीला किये | श्राप शतरज क्‍या खेलियेगा । रियासत और 
ही चीज है । जागीर मिल जाने से ही कोई रईस नहीं हो जाता | मीर-जबान 
सभालिये वरना बुरा होगा । मैं ऐसी बाते सुनने का आदी नही हु यहा तो किसी ने 
भ्राखे दिखाई तो उसकी श्राँखें निकली । है होसला । मिर्जा--आप मेरा हौसला देखना 
चाहते हैं, तो फिर श्राइये ग्राज दो-दो हाथ हो जाय, इधर या उधर॥ मीर--तो 
यहा तुमसे दबने वाला कौन है। यह चरम उत्कर्ष की तैयारी थी। चरम उत्कर्ष इस 
प्रकार है. “दोनो दोस्तो ने कमर से तलवारें निकाल ली ? नवाबी जमाना था, सभी 
तलवार, पेशकब्ज, कटार वर्गरह बाँधते थे । दोनो विलासी थे, पर कायर नथे। 
उनमे राजनीतिक भावों का श्रद्यपतन हो गया था--बादशाह के त्रिए, बादशाहत के 
लिये क्‍यों मरे ? पर व्यक्तिगत वीरता का अभाव न था। दोनो ने पैँंतरे बदले, 
तलवारे चमकी, छमाछमा की आवाजे आझ्रायी । दोनो जरूम खाकर गिरे, और दोनो ने 
वही तडपकर जान दे दी। अपने बादशाह के लिए जिनकी आँखो से एक बूद आसू 
न निकला, उन्होने शतरज के वजीर की रक्षा मे प्राण दे दिये ' श्रधेरा हो चला था । 
बाजी बिछी हुई थी । दोनो,बादशाह अपने-अपने सिहासनो पर बेठे मानो इन दोनो वीरों 
की मृत्यु पर रो रहे थे । चारो तरफ सन्नाटा छाया हुत्ना था। खडहर की टूटी हुई 
भेहरबें गिरी हुई दीवारे और धूल-घूसरित मीनारे इन लाशो को देखती और सिर धुनती 
थी ।? यहाँ एक बात विशेष उल्लेखनीय है कि चरम-सीमा के पश्चात्‌ कोई उपसहार 


१. प्रेमचन्द . प्रेम-दादशी, (शतरज के खिलाड़ी--कहानी ), पृष्ठ १३५ है 
२ वही, पृष्ठ १४० 
३. वही, पृष्ठ १४२ 
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नही दिया गया है, वरन्‌ दो तीन वाक्यो मे वातावरण का लक्ष्य चित्रण कर सीमा के 
प्रभाव को और भी तीव्रतर बनाने की चेष्टा वी गई है । 


इस काल मे क्ट्टानियों का प्रारम्भ इस प्रकार होता है भानुचौधरी अपने 
गाँव के मुखिया थे | गाव में उनका बडा सम्मान था, दारोगाजी उन्हें टाट बिना 
जमीन पर न बैठने देते | मुखिया साहब की ऐसी धाक बंधी हुई थी, कि उनकी मर्जी 
के बिना गाँव मे एक पत्ता भी नहीं हिला सकता था । कोई घटना, चाहे सास-बहू का 
विवाद हो, चाहे भेड या खेत का भगडा, चौधरी साहब के शासनाधिकार को पूर्ण रूप 
से सकेत करने के लिये काफी था, वह तुरन्त घटनास्थल पर जा पहुचते, तहकीकात 
होने लगती, गबाह और सबूत के घिवा किसी अभियोग को सफलता सहित चलाने 
मे जिन जिन बातो की जरूरत होती है, उन सब पर विचार होता श्लौर चौधरी 
जी के दरबार से फैसला हो जाता । किसी को अदालत जाने की जरूरत न पइती । 
हा, इन कष्ट के लिए चौधरी साहब कुछ फीस जरूर लेते थे, यदि किसी अवसर पर 
फीस मिलने में अ्सुविधा के कारण उन्हे धीरज से काम लेना पडता तो गाव में 
ग्राफत मच जाती थी, क्योकि उनके धीरज और दरोगाजी के क्रोध मे कोई घनिष्ट 
सम्बन्ध था । साराश यह, कि चौधरी से उनके दोस्त दुश्मन सभी चोकन्‍्ने रहते थे ।* 
झ्ौौर इस चरण की कहानियों का अन्त इस प्रकार होता है, “बॉका गुमान अपनी 
कोठरी के द्वार पर बैठा हुआ्ना यह कौनुक़ बडे ध्यात से देख रहा था। वह इस बच्चे 
को बहुत चाहता था । इस वक्‍त के थप्पड इसके हृदय में तेज भाले के समान लगे, 
भौर चुभ गये । गायद उसका ग्रभिप्राय भी यही था । धुनिया रुई को धुनकने के लिए 
ताँत प्र चोट लगता है। जिस तरह पत्थर और पानी में श्राग छिपी रहती है, उसी 
तरह मनुष्य के हुदय मे भी चाहे वह कसा ही ऋर और क्ठोर क्यो न हो--उत्क्ृष्ट 
और कोमल भाव छिपे रहते है । गुमान की आँखे भर झाई , श्रॉसू की बूदे बहुधा 
हमारे हृदय की मलिनता को उज्ज्वल कर देती हैं। परमात्मा ने चाहा तो कल से 
लोग इस घर मे मेरा और मेरे बाल-बच्चो का भी आदर करेगे। तुमने आज मुझे 
सदा के लिए इस तरह जगा दिया, मानो मेरे कानो मे श्लननाद कर मुझे कर्म पथ में 
प्रवेश करने का उपदेश दिया हो * इस अन्त मे भी हृदय परिवर्तेन एवं सत्‌ की अप्तत्‌ 
पर विजय का चित्रण हुग्ना है, पर पंच-परमेश्वर' कहानी के भी लगभग इसी प्रकार 
के ग्रन्त की तुलना में यह ग्रन्त प्रधिक मनोवंज्ञातिक आधार पर किया गया है जिसमे 
ग्रधिक स्वामभाविकता एवं सहजता है ॥ इस चरण की कहानियों मे कथोपक्थन अधिक 
सक्षिप्त नाटकीय एवं भावाभिव्यविंत की प्म्थता से पूर्ण है 

$एक आदमी ने आकर खबर दी--बुद्ध, तुम यहा बेठे हो, उधर भेडो मे 
१. प्रेमचन्द प्र म-द्वादशी, (शखनाइ--कहानी ), इलाहाबाद, पृष्ट १४३ 
२. वही, पृष्ठ १५६-१६० । 
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बछिया मरी पडी है। भले आदमी, उसकी पगहिया भी नहीं खोली थी ? 

बुद्ध ने सुना और मानो ठोकर लग गई। कीगुर भी भोजन करके वही बैठा 
था | बोला--हाय मेरी वछिया ! चलो, जरा देखू तो, मैंने तो पगहिया भी नहीं 
लगाई थी | उसे भेडो मे पहुचा कर अपने घर चला गया था | तुमने यह पयगहिया * 
कब लगा दी ? रथ 

बुद्ध - भगवान जाने, जो मैंने उसकी पगहिया देखी भी हो। मैं तो तब से 
भेडो मे गया ही नही | भीगुर---जाते न तो पगहिया कौन लगा देता 2 गये होगे, 
याद न आती होगी । 

एक ब्राह्मण -मरी तो भेडो मे ही न ? दुनियाँ तो यही कहेगी, कि बुद्ध की 
श्रसावधानी से मृत्यु हुईं, पगहिया किसी की हो ? 

हरिहर-- मैंने कल सॉम को इन्हे भेडो मे बछिया को बाधते देखा था । 

बुद्ध मुझे ' 

हरिहर-- तुम नही लाठी कन्धे पर रखे बछिया को बाँघ रहे थे ? 

बुद्धू- बडा सच्चा है तू ! तूने मुझे बछिया को बॉधते देखा था ? 

मा हरिहर--तो मुझ पर काहे को बिगडते हो भाई ? तुमने नहो बाँधी, नही 

सही । - 
ब्राह्मण-- इसका निश्चय करना होगा। गोहत्या का प्रायर्चित करना कोई 
हंसी ठ्ट्टा है ' 

रीगुर--महा राज, कुछ जान-बूककर तो बाघी नही । 

ब्राह्मण-- इससे क्या होता है ” हत्या इसी तरह लगती है, कोई गऊन को 
मारने नही जाता । 

भीगुर--हा, गऊओो को खोलना--बाधना है तो जोखिम का काम । 

ब्राह्मम--शास्त्रो मे इसे महापाप कहा है। गऊ की ह॒त्या ब्राह्मण की हत्या 
से कम नही । 

भीगुर--हा फिर गऊ तो ठहरी ही। इसी से न इसका मान होता हैं। जो 
माता, से गऊ । लेकिन महाराज, चक होगई । कुछ ऐसा कीजिये कि थोडे मे विचारा 
निपट जाय । 

इस प्रकार के कथोपकथनो मे प्र मचन्द नाटकीय ढग से पात्रो के चरित्रो पर 
प्रकाश डालने मे तो सफल हो ही गये हैं, दन्द्द उपस्थित करने और कथानक का 
विकास करने मे भी उन्हे पूर्ण सफलता प्राप्त हुई हैं। जहा तक इस चरण की 
कहानियो की शैली का प्रदन है, प्रेमचन्द ते इस च ण में अनेक दलियां भ्रपनहई और 
उन्हे पूरी समर्थता के साथ प्रस्तुत भी किया है। इन कहानियों में निम्नलिखित 


१. प्रेमचन्द . प्र म-द्वादशो, (मुक्तिमागें--कहानी ), प्रृष्ठ १२६-१२७ 
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शलियाँ मिलती हैं : 

१. आत्म-कथात्मक शैली, जैसे 'यह मेरी मातृभूमि है', हार की जीत, 
वौडम' तथा शाप आदि कहानियाँ । 

२ आत्म-विश्लेषणात्मक दैली, जैसे ब्रह्म का स्वाग” कहानी । 

७-५ रूपकात्मक शैली, जैसे ज्वाला' तथा सेवापथ” आदि कहानियाँ । 

४ नाटठकीय शोेली, जैसे 'दुराशा' कहानी । 

५. कथोपकथनो पर ही श्राधारित शैली, जैसे 'धर्म-सकट' कहानी । 

६ भाषणशली, जैसे ग्राभूषण' कहानी । 

७ लघुकथात्मक शैली, जैसे 'मुक्तिमार्ग) तथा 'विध्व॑ंस' श्रादि कहानियाँ । 

इस चरण की कहानियों में यथार्थता और स्वाभाविकता की श्रोर प्र मचन्द 
का ध्यान अधिक रहा है। उन्होने जीवन को उपदेशात्मक रूप मे प्रस्तुत कर कहानी 
में नाटकीय ढंग से प्रस्तुत करने की चेष्टा की, जिसमे उन्हे पर्याप्त अशो में सफलता 
भी प्राप्त हुई । जीवन के विविध रण प्राप्त होते हैं और व्यापक सामाजिक सन्दर्भों 
को समेटा गया है, इसमे आदशेवाद कम नही हुआ है, पर वह यथार्थ के साथ मिलकर 
आया है, दूसरे शब्दों मे इस चरण की कहानियों में आदशोन्मुख यथा्थवाद मिलता है। 


[३] 


तृतीय चरण को १६३० से १६३६ तक भ्रर्थात्‌ प्रेमचन्द की मृत्यु तक 
स्वीकारा जा सकता है। इस चरण की कहानियाँ पूर्णत यथार्थवादी है और उनमे 
मनोविज्ञान का भी प्रचुर मात्रा मे प्रयोग किया गया है। स्वय प्रेमचन्द ने लिखा है 
कि एक प्रसंग का, आत्मा की एक भलक का सजीव और म्मंस्पर्शी चित्रण है। 
इस तथ्य ने इसमे प्रभाव, भ्राकस्मिकता भ्रोर तीव्रता भर दी है ' श्रब उसमे व्याख्या 
का अ्रद् कम और सवेदना का ग्रश अधिक रहता है। उसकी शैली प्रवाहमयी हो गई 
गई है। लेखक को जो कुछ कहना है वह कम-से-कम शब्दों मे कह डालना चाहता 
है। वह अपने चरित्रो के मनोभावो की व्याख्या करने नही बैठता, केवल उसकी तरफ 
इज्चारा कर देता है। वे इस प्रकार मनोविज्ञान एवं यथार्थ पर ग्रधिक बल देने लगे 
थे, क्योंकि, वर्तमान आाख्यायिका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ, 
स्वाभाविक चित्रण को श्रपना ध्येय समभती है। उसमे कल्पना की मात्रा कम, 
झनुभूतियों की मात्रा श्रधिक रहती है, बल्कि अनुभूतियाँ ही रचनाशील भावना से 
झनुरजित होकर कहानी बन जाती है। मगर यह समभता भूल होगी कि कहानी 
जीवन का यथथथें चित्र है। यथार्थ जीवन का चित्र मनुष्य स्वय हो सकता है, परण्तु 
कहानी के पात्रों के सुख-दु ख से हम जितना प्रभावित होते हैं उतना यथार्थ जीवन 
से नही होते, जब तक यहू निजत्व की परिधि मे न भ्रा जाय । अ्रगर हुम यथाथे को 
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हुबह खीचकर रख दें, तो उसमें कला कहाँ है। कला केवल यथार्थ की नकल का नाम 
नही*है । कला दीखती तो यथार्थ है, पर यथार्थ होती नही । उसकी खूबी यही है कि 
वह यथा्े न होते हुए भी यथार्थ मालूम हो।” इसी सन्दर्भ मे उन्होंने लिखा है 
सबसे उत्तम कहानी वह होती है जिसका आधार किसी मनोवेज्ञानिक सत्य पर 
हो | * अब हम कहानी का मूल्य उसके घटना विन्यास से नही लगाते, हम चाहते हैं 
पात्रों की मनोगति स्वय घटनाओ्नों की सृष्टि करे। घटनाओं का स्व॒तन्त्र कोई महत्व 
नही रहा । उनका महत्व केवल पात्रों के मनोमावों को व्यक्त करने की टृष्टि 
हर ही हे । इस प्रकार इस चरण की कहानियों मे निम्नलिखित विशेषताएं लक्षित 
र्त 

१ कहानियों में मनोवैज्ञानिक चित्रण प्राप्त होता है । 

२ घटनाओं के स्थान पर सवेदनशीलता को प्रश्नय मिलता है । 

३ आदर्श के स्थान पर यथार्थ को उजागर किया गया और सायास ढग से 
बह समाधान यथा याँत्रिक ढग से सत्‌ की असत्‌ पर विजय नही चित्रित 

ग 

४. पात्रो के चरित्र निर्माण मे अ्भिनयात्मक ढग का प्रयोग हुआ है और 
स्वयं कहानीकार द्वारा उनकी व्याख्या न होकर पात्रों की मनोगति घटनाओं के 
माध्यम से स्पष्ट हुई है । 

भू घटनाओं का कहानियों भे इस प्रकार अपने मे कोई स्वतन्त्र अस्तित्व 
नही रह गया, वरन्‌ वे पात्रों के मनोभावो को व्यक्त करने के उद् श्य से ही रखी 
गई है। 

६. कथोपकथनो पर भी कहानियो को अवस्थित किया गया और उन्हे 
भ्रधिक से-अधिक नाटकीय बनाने की चेष्टा की गई है। 

इस चरण की कहानियों मे कथानक' कई प्रकार से सगुफित किए गए हैं। एक 
ढग तो वह है, जिसमे किसी व्यक्ति के जीवन के लम्बे भाग को लेकर सारी कहानी 
उस पर अ्रवलम्बित की गई है, जैसे दो कन्न , अलग्योका तथा 'नया-विवाह' श्रादि 
कहानियाँ । दूसरा ढंग वह है, जिसमे एक व्यक्ति एक सवेदना या किसी समस्या के 
एक पक्ष को लेकर कहानी का सगुफन किया है, जसे, 'गुल्ली-डण्डा', मिस पद्माँ, 
कुसुम' तथा 'घासवाली' श्रादि कहानियाँ । तीसरा ढग वह है, जिसमे कहानी का 
झ्राधार मनोवैज्ञानिक सत्य पर ही आधारित है, जेसे 'कफन , 'बड़े भाई साहब', 
धूस की रात', "नशा, 'मतोवृत्ति तथा जादू आदि कहानियाँ। इस चरण की 
कहानियो का प्रारम्भ इस प्रकार हुआ्ना है, “जब मैं ससुराल झायी, तो बिल्कुल फूहड़ 
थी । न पहनने ओढने का सलीका, न बातचीत करने का ढंग । सिर उठाकर किसी 
से बातचीत नही कर सकती थी। आाँखें अपने आप रूप जाती थी । किसी के सामने 


$े 
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जाते शर्म आती, स्त्रियों तक के सामने बिना घूघठ के भिक्क होती थी। मैं कुछ 
हिन्दी पढी हुई थी, पर उपन्यास, नाठक आदि के पढने मे आ्रानन्द न आता था। 
फु्सेत मिलने पर रामायण पढ़ती । उसमे मेरा मन बहुत लगता था। मै उसे मनुष्य 
कृत नही समझती थी। मुझे पूरा-पुरा विश्वास था कि उसे किसी देवता ने स्वय 
रचा होकक। में मनुष्य को इतना बुद्धिमान श्र सहृदय नहीं समभती थी । मै दिन 
भर घर का कोई-न-कोई काम करती । श्रौर कोई काम न रहता, तो चर्ले पर सूत 
काटती । श्रपनी बूढी सास से थरथर कापती थी । एक दिन दाल मे नम्रक अ्रधिक 
हो गया । ससुरजी ने भोजन के समय सिर्फ इतना ही कहा--“नमक जरा अश्रन्दाज से 
डाला करो । इतना सुनते ही हृदय कॉपने लगा। मानों मुझे इससे अधिक कोई 
वेदना नही पहुँचाई जा सकती थी । और कहानियो का श्रत इस प्रकार होता है, “मैं 
दोनो हाथ जोडकर बाबूजी के चरणो पर गिर पडी । कंठ रुध गया, एक दब्द भी 
मुहसे न निकला, अश्न धारा बह चली। श्रब मैं फ्रिर अ्रपने घर पर आ गई हूु। 
प्रम्मा जी अब मेरा श्रधिक सम्मान करती है, बाबुजी सतुष्ट दीख पडते हैं। वह अब 
स्वय प्रतिदिन सध्या-वन्दन करते हैं। मिसेज दास के पत्र कभी कभी आते है। वह 
इलाहाबादी सोसाइटी के नवीन समाचारों से भरे होते हैं। मिस्टर दास और मिस 
भाटिया के सम्बन्ध मे कलुषित बाते उड रही है। मैं इन पत्रो का उत्तर तो दे देती 
हु परन्तु चाहती हु कि वह अ्रब न भ्राते, तो अ्रच्छा होता । वह मुझे उन दिनो की 
याद दिलाते है, जिन्हें मैं भूल जाना चाहती हूु। कल बाबूजी ने बहुत-सी पुरानी 
पोथियाँ श्रग्तिदिव को श्रपण की । उनमे आसकर बाइल्ड की कई पुस्तक थी। वह 
भ्रब अ्ग्र जी की पुस्तके बहुत कम पढते है। उन्हे कार्लाइल, रस्किन और एडरसन के 
सिवा और कोई पुस्तक पढते में नही देखती | मुझे तो अपनी रामायण झौर महाभारत 
में फिर वही आ्रानन्द प्राप्त होने लगा है। चरखा भ्रब॒ पहले से भ्रधिक चलाती हू 
क्योकि इस बीच मे चरखे ने खूब प्रचार पा लिया है।!' इस प्रकार इस चरण की 
कहानियो में प्रभावान्विति (ए्रा// ० गर797०5४07) और पूर्वापर सम्बन्ध बड़ी 
सफलतापूर्वक सुरक्षित हुआ है । 

इस चरण की कहानियों मे कथानक कई प्रकार प्रस्तुत किए गए हैं। पूरी 
कहाती किसी पात्र के सनोभावों पर आधारित होती है। मनोभावो से ही कहानी का 
प्रारम्भ, मध्य और श्रन्त होता है, जेसे नशा कहानी ! कहानी का प्रारम्भ दूसरे 
ढग से किसी यथार्थ समस्या से होकर पात्रों के मनोभावो पर बल देते हुए जीवन की 
विद्र पता पर व्यग्य कसने के साथ समाप्त होता है, जेसे 'कफन' कहानी । कथानक का 
केन्द्र बिन्दु तीसरे ढंग मे एक विश्वेष पात्र होता है, पर विकास उस पात्र को देखते 
वाले दूसरे लोगो की प्रतिक्रियाश्रो से होता है, जेसे 'मनोवृत्ति कहानी । इसमे 
सांधी पार्क मे विल्लौर के बेंच पर एक सुन्दरी युवती सोयी पड़ी है। सुबह पार्क में 
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दूसरे कई लोग टहलने आते हैं और उस युवती को अकेली सोयी देखकर उनके मत 
में विभिन्‍त प्रकार की मनोवृत्तियाँ जन्मती हैं, जितके आधार पर बडी कुशलता से 
सारी कहानी का सगुफत किया गया है। चौथे ढग मे सारी कहानी का आधार 
कथोपकथन है। इनमें कोई घटना नहीं होती, बेदल पात्रों के वार्तालाप में सारी 
कहानी का प्रारम्भ, मध्य और अन्त होता है, जैसे 'जादू' क्हानी। पन्चें ढग में 
जीवन के लम्बे भाग पर आधारित कयानक को लिया गया है, जिसमे कहानी का 
प्रारम्भ किसी दर्णन से होता है, विकःस विभिन्‍न पात्रों के कार्य-व्यापारों एबं 
घटनाओं के माध्यम से होता है और अन्त किसी मनोवज्ञानिक सत्य पर ग्राघान्ति 
होता है, जैसे 'बेटो वाली विधवा', गुल्ली डण्डा' ईदगाह', शान्ति', नया विवाह', 
दो कब्र , 'लेला, अलग्योकफा, 'तीतर, 'दिल की रावी, नेडर आदि कहानियाँ । 
छठे ढग में कहानी का प्रारम्भ, मध्य और अन्त तीन पात्रों के माध्यम से होता है, 
बीच में कोई स्थूल पात्र नहीं आता, जेसे दो सखियाँ कहानी। सातवें ढग में 
कथानक का मूल सूत्र श्रस्पप्ट रहता है। दो पात्र आपस के वार्तालाप से उसका सकेत 


दे देते हैं गौर उसका विक्रास उन पात्नो के काय व्यापारों से होता है तथा अन्त उन 
पात्रों के मनोभावों से होता है, जेसे 'कुसुम' कहानी 


इस चरण की कहानी में परिचय और घटना की तैयारी इस प्रकार होती है 
फोपडो के द्वार पर बाप और बेटा दोनो एक बुझे अलाव के सामने चुपचाप ब॑ठे हैं 
और अन्दर बेटे की जवान बीबी बुधिया प्रसव-पीडा से पछाड खा रही थी'' घीसू ने 
कहा--मालूम होता है बरी नहीं ॥ सारा दिन दौडते हो गया, जा देख श्रा । माधव 
चिढकर बोला--मरना ही है तो जल्दी मर क्यो नही जाती ? देख कर क्या करूँ ? 
चुमारो का कुनवा था और सारे गाँव मे बदनाम घीसू एक दिन काम करता तो तीन 
दिन श्राराम । माघव इतना कमजोर था कि झ्राध घण्टे काम करता तो घण्टे भर 
चिलम पीता । इसीलिए उन्हे कही मजदूरी नहीं मिलती थी । घटनाश्रों मे कोतृहलता 
लाने का उपक्रम इस प्रकार होता है. सबेरे माधव ने कोठरी में जाकर देखा तो 
उसकी स्त्री ठडी हो गई थी। माधव दोडा हुआझ्ना घीसू के पास आया, फिर दोनो 
जोर जोर से हाय हाय करने और छाती पीटने लगे । मगर ज्यादा रोने-पीटने का 
अवसर न था । कफन और लकडी की फिक्र करती थी | एक घण्टे मे घीसू के पास 
पाँच रुपये की अच्छी रकम जमा हो गई । कही से अनाज मिला, कही से लकडी । 
झ्ौर दोपहर को घीसू बाजार से कफन लाने चला इधर लोग बाँस काटने लगे।* 
पात्रों के मानसिक अन्तद्व न्द्व एवं आन्तरिक प्रवत्तियो का विश्लेषण इस प्रकार होता 
-* बाजार में पहुँचकर बीच मे बोला--लकडी तो उसे जलाने को मिल गयी 


प्रेमचन्द कफन और शेष रचताएँ, (१६४०), बनारस, पृष्ठ १-२ 
वही, पृष्ठ ८-६ 


हि 
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है--क्यो माघव ? 

माधव बोला--हाँ लकडी तो बहुत है, श्रब कफन चाहिए। तो चलो कोई 
हलका-सा कफन ले ले हाँ और क्या ? लाश उठांते-उठाते रात हो जायगी । रात को 
कफन कौन देखता है । 
है घीसू--कसा बुरा रिवाज है कि जीते जी तन ढकने को चिथडा भी न मिले 
उसे मरने पर नया कफन चाहिये । 

माधघव--कफन लाश के साथ जल ही तो जाता है। श्रौर क्या रखा रहता 
है ? यही पाँच रुपये पहले मिले होते तो कुछ दवा-दारू कर लेते । 

दोनो एक दूसरे का मन्त ताड रहे थे । बाजार में इधर-उधर घूमते रहे । 
कभी इस बजाज की दूृकानत पर गये कभी उस दृकान पर | तरह तरह के कपडे, 
रेशमी श्रौर सूती देखे मगर कुछ जचा नहीं । यहाँ तक कि शाम हो गई ।' 

इस चरण की कहानियो का चरम उत्कष पूर्णतया मनोवज्ञानिक सत्य पर ही 
आधारित है, कही भी उपसहार या स्पष्टीकरण देने की प्रवृत्ति दृष्टिगोचर नहीं 
होती : तब दोनो न जाने किस देवी प्रेरणा से एक मधुशाला के सामने भ्रा पहुचे और 
जैसे किसी पूर्व निश्चित व्यवस्था से श्रन्दर चले गये। वहाँ जरा देर तक दोनो 
झसमजस में खड़े रहे। फिर घीसू ने गद्दी के सामने जाकर कहा--साहु जी, एक 
बोतल हमे भी दे देता । इसके बाद कुछ चिखौना आया, तली हुई मछलियाँ श्रायी 
और दोनो परामीर मे बेठकर शालन्तिपूर्वक पीने लगे। कई कु जियाँ ताबड़तोड़ पीने 
के बाद दोनो सरूर मे भ्रा गए । 

घीसू बोला--कफन लाने से क्या मिलता ? श्राखिर जर ही तो जाता । कुछ 
बहू के साथ तो न जाता । लेकिन लोगो को जवाब क्या दोगे । लोग पूछेंगे नही ? 
कफन कहाँ है 

माधव हँसा--अबे कह देंगे कि रुपये कमर से खिसक गये । बहुत ढढा मिले 
नही । लोगो को विश्वास तो न आएगा लेकिन फिर वही रुपये देंगे । 

शोर दोनो खडे होकर गाने लगे--- 

ठगिनी क्यो नेना भमकाए ।** ठगिनी । 

इस चरण में कुछ श्रन्य शलियो का भी प्रयोग प्रेमचन्द ने किया था, जैसे 
डायरी शैली मे लिखी हुई प्‌डित मोटेराम की डायरी” कहानी; पत्रात्मक शैली 
लिखी हुई 'दो सखियाँ कहानी तथा चिन्तन और पत्रों के माध्यम से लिखी गई 


३. वही, पृष्ठ १० 
२. वही, पृष्ठ १० 
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हैं।. सक पृक््मता, व्यग्य और स्वाभाविकठा का अधिक समावेश हो गया 
» जे 

घीसू--कफन लगाने से क्या मिलता है ? आखिर जल ही तो जाता है। 
कुछ बहू के साथ तो न जाता माधव आसमान की तरफ देखकर बोला-मानो देवताग्रो, 
का अपनी निस्ष्रहता का साक्षी बना रहा हो-दुनिया का दस्त्र है नही तो छोग बाँमनो 
को हजारो रुपये क्यो दे देते | कौन देखता है, परलोक मे मिलता है कि नहीं । बडे 
झादमियों के पास घन है फू के । हमारे पास फू कने को क्या है ? 

लेकिन लोगों को जबाब क्या दोगे ? लोग पूछेगे नही कफन कहाँ है । 

घीसू हु सा--अ्रवे कह देगे कि रुपये कमर से खिसक गये । बहुत ढू ढा मिले 
नही । लोगो को विश्वास तो न आएगा लेकिन बही देंगे रुपये । 

इस चरण की कहानियो के सम्बन्ध में प्रमचन्द ने लिखा है, वहाँ हमारा 
उद्द इय सम्पूर्ण मनुष्य, को चित्रित करना नहीं वरन उसके चरित्र का एक भ्रग दिखाना 
है। यह परमावश्वक है कि हमारी कहानी के जो परिणाम या तत्व निकले वह सब्व- 


मान्य हो और उसमे बारीकी हो । यह इस चरण में लिखी गई कहानियो के सन्दर्भ 
में सत्य सिद्ध होता है । 


जयशकर प्रसाद 

जयशंकर प्रसाद मूलतः सास्क्ृतिक चेतना के कहानीकार हैं । उत्तकी कहट्ठानियो 
की सबसे बडी विशेंधतोी यह कि वे कहानियाँ होते हुए भी काव्य है और काव्य होते हुए 
भी कहॉनियाँ"हैं । जिनमें प्रसाद ने जीवन के सौन्दय तत्वों का उद्घाटन किया है। 
उनका दृष्टिकोण यद्यपि व्यक्तिवादी था, पर उन्होने कही भी घोर वैयक्तिकता को प्रश्नय 
नहीं दिया। वे आदर्श वादी थे, पर उन्होने कही भी यथा की उपेक्षा नहीं की है। 
डॉ० नग्रेन्द्र जी ते ठीक ही लिखा है कि शान्त गम्भीर सागर, जो अपनी आ्राकुल तरंगो 
को दबाकर धूप मे मुस्कुरा उठा है। था फिर गहन्‌ श्राकाश, जो रंफा और विद्य त 
को हृदय मे समाकर चाँदनी की हंसी हस रहा है--ऐसा ही कुछ प्रसाद का व्यक्तित्व 
था । प्रसाद अपने मूल रूप मे कवि मे कवि थे, जीवन में उन्हे आनन्द इष्ट था, इस- 
लिए वे शिव के उपासक थे । बस शिव की उपासना उनके भव का विश्लेषण करने के 
लिए पर्याप्त है। शिव का शिवत्व इसी मे हैं कि वे हलाहल को पान कर ग्रये और 
उसको पचाकर फिर भी शिव ही बने रहे, उनका कठ चाहे नील हो गया हो । परन्तु 
मुख पर वही आनन्द का शान्त प्रकाश बना रहा। प्रसाद के जीवन का श्रादर्श यही 
था। वे बडे गहरे जीवन दृष्टा थे । आधुनिक जीवन की विभीषिकाग्रो को उन्होंने 
देखा श्लौर सहा था। यह जहर उनके प्राणों में एक तीखी जिज्ञासा बनकर समा गया 
था--उनकी श्रात्मा ज॑ंसे आलोडित हो उठी हो । इस श्रालोडन को दबाते हुए आग्रह 
के साथ श्लानन्द की उपासना करना ही उनके आझादशे की व्याख्या करता हैं--औौर 
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यही उनके साहित्य की मूल चेतना है। ऐसा व्यक्ति स्पष्ट है। ससार की भौतिक 
वास्तविकता को विशेष महत्व नहीं देगा--प्राय वह उसको छोड कही श्रन्यत्र आनन्द 
की खोज करेगा--एक शब्द मे उसका दृष्टिकोण रोमॉटिक होता अनिवाय है। 
ब्तेमान से विमुख होने के कारण (जैसा रोमांटिक व्यक्ति के लिए झ्रावश्यक्र है) वह 
पुरतन कौ'ओर जाएगा--या कल्पता लोक की ओर । प्रसाद का यही रोमाटिक 
दृष्टिकोण उनकी सॉस्क्ृतिक चेतना के लिए उत्तरदायी है । 

यह बात उनकी ऐतिहासिक कहानियों के सन्दर्भ मे पूर्णतया सत्य है। उनकी 
ऐतिहासिक कहानियाँ सस्क्ृति के तत्वो पर आधारित है। वे प्राचीन भारतीय सस्क्ृति 
के गौरव पर मुग्ध थे । कोलाहल की झवनी तजकर जब वे भुनावे का आह्वान करते 
हुए विराम स्थल की खोज करते होगे, उस समय यह रगीन अ्रतीत उन्हें सचमुच बडे 
वेग से आकर्षित करता होगा। आब्रार्य सस्कृति के प्रति उनकी गहन आस्था थी। 

उन्होने सस्क्ृति का वह चरण चुना है, जिसमे ब्राह्मण और बौद्ध सस्कृतियों के सघर्ष से 

उसका स्वरूप प्रखर हो उठा था । शौर भारतीय सस्क्ृति अपने पूर्ण वंभव पर थी। 
उन्होने भारतीय सस्क्ृति के बिखरे अवयवों को जोडकर अपनी भावुकता, चिन्ता एव 
कल्पना द्वारा उसमे प्राण सचार किया । 

प्रसाद की दूसरी कहानियाँ वे हैं, जिसमे जीवन के यथार्थ चित्रित हुए हैं। 
मानव चरित्रों को पहचानने और उनके उचित सनन्‍्दर्भो मे प्रस्तुत करने की उनमे 
अ्रदुभुत क्षमता थी। उन्होने प्रम का चित्रण विभिन्‍न परिप्र क्ष्य मे किया है और नारी 
पुरुष के मध्य संयम, मूल्य-मर्यादा, गौरव एव आदर्श पर बल दिया है। प्रसाद कहानी 
शिल्प के सिर वि ावया परिजि ये। उससे स्वरूप से पूर्णतया परिचित थे। उनकी कहानियों के प्रारम्भ बड़े 


की | 

“क्या है ” सोने दो” 

“बुक्त होना चाहते हो ।* 

“अभी नही--निद्रा खुलने पर, चुप रहो ।” 

“फिर अवसर न भसिलेगा। 

“बडा शीत है, कही पे एक कम्बल डालकर शीत से भुक्त करना ।” 

“आधी आने की सम्भावना है । यही अवसर है | श्राज मेरे बधनत 
शिथिल हैं ।' 

“तो क्‍या तुम भी बन्दी हो ? 

“हा धीरे बोलो, इस नाव पर केवल नाविक और दस प्रहरी है।”' 

“हस्त्र मिलेगा ? 

“सिल जायगा । पोत से सम्बद्ध रज्जु काठ सकोगे ?ै! 
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्ड्ड हा | ग 


समुद्र मे हलोरे उठने लगी । दोनो बन्दी भ्पस में टकराने लगे। पहले बन्दी 
ते अपने को स्वतंत्र कर लिया । 


दूसस-ढग.कहादियाँ प्रारम्भ करने का वह है, जिममे प्रसाद मानव रूप क्रे 
भव्य चित्रण से कहानी का प्रारम्भ करते है : “दो--तीन रेखाएं भाल” पर, काली 
पुंतलियों के समीप मोटी और काली बरौनियों का घेरा, घनी आपस मे मिली रहने 
वाली भवे और नासापूट के नीचे हल्की हल्की हरियाली उस तापसी के गोरे मुह पर 
सबल अभिव्यक्ति की प्रेरणा करती थी | यौवन कापाय से कही छिप सकता है? 
ससार को दुखपूर्ण समझकर ही तो वह सघ की शरण में आई थी | उसके श्राशापूर्ण 
हृदय पर कितनी ही ठोकरे लगी थी । तब भी यौवन ने साथ न छोडा। भिक्ष॒क्री 
बनकर भी वह शान्ति त पा सकी थी । वह आज श्रत्यन्त अधीर थी। चेत की श्रमा- 
वस्या का प्रभाव था| अहवत्थ वृक्ष की मिट्टी सी सफेद डालो पर और तनो पर 
ताम्र ग्ररुण कोमल पत्तिया निकल आई थी । उन पर प्रभात की किरणे लोट-पोट हो 
जाती थी | इतनी स्तिग्ध दैय्या उन्हे कहाँ मिली थी । सुजाता सोच रही थी। श्राज 
प्रमावस्था है। अमावस्या तो उसके हृदय में धबेरे से ही अन्धकार भर रही थी।' 
उनकी 'गु डा! कहानी का प्रारम्भ भी इसी प्रकार से हुआ है। उत्होते अपराधी" 
पोतिष्मती,, बनजारा, स्वर्ण के खण्डहर' तथा पुरस्कार श्रादि कहानियों मे कथा 
का प्रारम्भ प्रकृति-चित्रुण से क्या गया है जैसे भ्रांद्रनिक्षेत्रं श्राकारों मे काले-काले 
बादलो की घुमड जिसमे देवदू दभी का गभीर घोष | प्राची के एक निरभश्न कोने से 
स्वेणश्वुरूष“औँकने लेगा वै[“दैंखेंने लेगे। महाराज की सवारी । शैलमाला के भ्रचल 
तले उबर" शातिपैयफेथीन्लास-उ5“रहीव्यी१त्त्रतोरएसे जय-घोष हुआ, 
मे>मजसज का चामरघौरी शुण्ड उन्‍तत दिखाई पडा | वह हे और उत्साह का 
समुद्र हिलोरे भरता हुआ्ना श्रागे बढने लगा | इसी प्रकार कहानियों का श्रन्त भी 
प्रसाद ने बडे नाटकीय दग से किया है। उसमे चमत्कार भरी कौतूहुलता तो 
साथ'ही कलॉत्मक पक्षता भी लक्षित होती-है”“' नन्‍्हकू सिह ने ललकार कर चेतसिह 
से कहा-+“क्या आप देखते हैँ? उतरिये डोगी पर ।--उसके घावो से रक्‍त के 
फुहारे छट रहे थे। उधर फाटक से तिलगे भीतर आने लगे थे। चेतसिह ने खिड़की 
से उतरते हुमू देखा कि बीसो तिलंगो की सगीनो में वह भ्रविचल खडा होकर तलवार 
चला रहा है । ननन्‍ह॒कू के चट्टान सदृश शरीर से गोरिक की तरह रक्त की धार वह 
रही है । गुडे का एक एक अ्रग कटकर वही गिरने लगा । वह काशी का गुडा 
१ जयशकर प्रसाद आकाशदीप 
२ जयशकर प्रसाद : देवरथ-कहानी 
३. जयशकर प्रसाद पुरस्कार-कहानी 
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था।' 
सघूलिका बुलाई गई । वह पगली-सी श्राकर खड़ी हो गई। कोशल नरेश 
ने पूुछा--'मधू लिका तुझे जो पुरस्कार लेता दो माँग |” वह चुप रही । 
«राजा ने कहा--'भेरे निज की जितनी खेती है, मैं सब तुमे देता हू । 
मघूलिका ते एकबार बन्दी भ्ररंण की ओर देखा उसने कहा--“मुझे कुछ न 
चाहिए । अ्ररुण हस पडा । राजा ने कहा--' नही मे तुझे भ्रवध्य दूं गा। माँग ले--/ 
हा “तो मुझे भी प्राणदण्ड मिले” कहती हुई वह बन्दी अरुण के पास जा खड़ी 
हुई । 


प्रसाद ने अपनी कहानियों मे विषय का विस्तार भी बडे नाटकीय ढंग से, 
किया है, जिसमे चरित्रों का उद्चाटन, मन॑-स्थितियों का स्थल चित्रण, घटनाओ्री का 
विकास क्रम आदि बड़े स्वाभाविक ढग से सगुफित हो जाते हैं, जिससे उनकी 
रोचकता बढ जाती है। 

. . “ुलारी नन्‍्ह॒कू के पास बेठ गई । नन्‍्हक्‌ ने कहा क्‍्या--'तुमको डर लग 
रहा है । 

“नही मैं कुछ पूछने झाई हू 

५ क्या 7 

"क्या “यही कि “कभी तुम्हारे हृदय में**। 

“उसे न पूछो दुलारी । हृदय को बेकार समझ कर हो तो उसे हाथ में लिए 
फिर रहा हु । कोई कुछ कर देना--कुब॒लता--चीरता--उछालता । । मर जाने के 
लिए सब कुछ तो करता हू; पर मरने नहीं पाता । 

“मरने के लिए भी कही खोजने जाना पडता है! श्रापको काशी का हाल क्‍या 
सालूम ) न जाने घडी भर मे क्या हो जाय । उलठ-पलट होने वाला है क्या ; बनारस 
की गलिया जैसे काटने को दौड़ती हैं । 

“कोई नई बात इधर हुई है क्या ?” 

“कोई हेस्टिंग साहब आया है। सुना हैं कि उसने शिवालाघाट पर तिलगों 
की कम्पनी का पहरा बैठा दिया है। राजा चेतासह और राजमाता पन्ना वही हैं । 
कोई कोई कहता है कि उतको पकड़ कर कलकत्े भेजेगें***” 

“ क्या पन्‍ता भी'* रतवास भी वही है "*“नन्‍्दक्‌ अ्धीर हो उठा था । 

क्यो बाबू साहब, आज रानी पन्‍ता का नाम सुनकर श्राप की आँखों में आसू 
क्यो ञ्रा गए ।' 

सहस्त नन्‍्हक्‌ का मुख भयानक हो उठा । उसने कहा---“चुप रहो तुम उसको 

१. जयशंकर प्रसाद : गुण्डा-कहानी 
२. जयशकर प्रसाद : पुरस्कार-कहानी 
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जानकर क्या करोगी ।” वह उठ खडा हुआ । उद्विग्न की तरह न जाने क्‍या खोजने 
लगा । फिर स्थिर होकर उसने कहा--“दुलारी जीवन मे आज यह पहला ही 
दिन है कि एकात रात में एक स्त्री मेरे पलण पर आकर बंठ गई है, मैं चिरकुमार 
अपनी एक प्रतिज्ञा का निर्वाह करते के लिए सेकडो श्रसत्य, श्रपराध करता फिर रहा 
हु । क्यो ? तुम जाती हो ? मैं स्त्रियो का घोर विद्रोही हु और पर्न्ना [' किन्तु 
उसका क्या अ्रपराघध ! अत्याचारी बलवत सिह के कलेजे में बिछुआ मे न उतार सका 
किन्तु पन्‍ना ! उसे पकडकर गोरे कलकत्ते भेज देंगे ! वही । 

नन्‍हकु सिह उन्मन्त हो उठा था। दुलारी ने देखा, ननन्‍्हकु अ्धकार में ही 
वट वृक्ष के नीचे पहुचा और गगा की उमडती हुई धारा मे डोगी खोल दी उसी 

प्रत्धकार मे । दुलारी का हृदय काँप उठा । इसी प्रक्रार, पुरस्कार, समुद्र सतरण', 

अधोरी का मोह, आकोशदीप,, आधी, गृदड साई, “ग्राम गति', 'प्रणयचिन्ह', 
'प्रलय की छाया, बेडा', मघुश्रा,, तथा ममता आदि कहानियों मे भी विषय का 
विस्तार कुशलतापूर्वक सगुफित किया गया है। 

भ्रब प्रसाद की कहानियों के कथानक की कुछ श्रन्य सामान्य विद्येषताञ्रो पर 
विचार कर ले । उनकी आरम्मिक कहातियो में लम्बे कथानक्त भी प्राप्त होते हैं, 
जेसे 'झआकाशदीप', स्वर्ग के खण्डहर', 'ममता', सुनहला साँप' 'बजारा', 'चडीवाली', 
'प्रणय चिह्न! और बविंसाती' आदि कहानियाँ । दूसरे ढग की कहानिया वे हैं, जिनमे 
छोटे कथानक हैं, प्रासगिक घटनाओ् का अभाव है, सुसंगठन हैं और इतिवृत्तात्मक 
तत्वो का बहिष्कार है, जैसे 'प्रतिध्वनि', (हिमालय के पथिक' 'समुद्र सतरण', 'वैरागी' 
तथा रूप की छाया झादि कहानियाँ । प्रसाद की जो कहानियाँ लम्बे कथानको कों 
लेकर लिखी गई हैं, उनमे भी यह टृष्टव्य है कि श्र मचन्‍्द जेयी अव्यवस्था या विश्वृ- 
खलता उनमे नहीं है, वरन्‌ प्रसाद ने बड़ी कुशलता से सारी प्राप्तगिक घटनाओं एव 
पात्रों का प्रधान कथावस्तु के साथ वस्तु के साथ सगु फन किया है । हालाँकि इन 
दोनो ही प्रकार की कहानियों मे परिस्थितियों एवं वर्णनात्मकता को हो प्रश्नय मिल्लो 
है, पात्रो का मतोवेज्ञानिक चित्रण, सूक्ष्म अन्तद्व स्द्वो का चित्रण एवं आन्तरिक शभनु- 
भूतियों का प्रकाशन उनमे नही प्राप्त होता । दूसरे शब्दों मे इत आारम्भिक कहानियों 
मे स्थुलता अधिक है, पर इसके भ्रन्तिम चरण मे सूक्ष्मता को श्रोर दिशोन्मुख होने की 
प्रवृत्ति प्रवश्य ही लक्षित होती है । इन कहानियो में सयोग तत्वों ((॥६08 छ600- 
७78 ) का प्रयोग अधिक हुआ है, और प्रेमचन्द जहाँ आदशंबाद की स्थापना के लिये 
ग्रधिक आकुल रहते थे, वही प्रसाद भारतीय सस्क्ृति और मर्यादा के गौरवशील वत्त्वो 
में पुनरुत्यान के प्रति व्यग्न रहते ये; जिसे कहानियो मे उजागर करने की अयत्नशीलता 
सायास एव मात्रिक ही प्रायः प्रतीत होती हैं, उसमे स्वाभाविकता या सहजता लाने 
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में प्रसाद पूर्णतया असमर्थ रहे हैं। पर जैसे-जैसे प्रसाद की कहानी कला का विकास 
होता जाता है, कहानी मे एक सूत्रता, प्रभावान्विति (एकराए ० ॥77976580॥ ) 
और व्यजना की तीक्ता प्राप्त होने लगती है, तथा सारा ध्यान मुख्य लक्ष्य के प्रका- 
शून की ओर ही रहता है, जिसमे प्रसाद सॉक्रेतिक प्रणाली का भी प्रयोग करने लगते 
हैं । इस प्रकाश की कहानियो की सर्वप्रमुख विशेषता उनकी सवेदनशीलता का विस्तार 
ओर अन्त मे पूर्ण नाटकीयता से सारी कथावस्तु को एक छोटे से इतिवत्त में समेट 
कर चरम सीमा पर कहानी को समाप्त कर देना, जिससे कौतृहलता एवं रोचकता की 
अभिवृद्धि होती हैं । इस कला मे प्रसाद को सफलता मिली है । चू कि प्रसाद सफल 
ताटककार और कवि भी थे, इसलिये वे अपनी इन विशेषताओं को अपनी कहानियों 
में बडी सफलता से उभार पाए हैं। अपनी विकासकालीन कहानियों मे नाठकीयता 
की ओर उनका अधिक ध्यान रहा है--इसके लिए उन्होंने कथोपकथनों से ही कहा- 
नियो का प्रारम्भ कर (आकाशदीप, सुनहला सॉप और चडीवाली श्रादि कहानियाँ) 
सारी कथा का बीज बडी नाटकीयत। से स्पष्ट करने का प्रयत्त किया है उसके बाद 
इन्द्र एव घात-प्रतिघात द्वारा सारी कहानी का विस्तार किया है । दूसरी शैली मे 
उन्होने प्रकृति वर्णन, या किसी पात्र के वर्णन से कहानी प्रारम्भ कर इन्द्र एवं घात 
प्रतिघात को कथोपकथनो के माध्यम से स्पष्ट करते हुये कहानी का विस्तार क्या है 
(ममता, स्त्रगे के खण्डहर, बनजारा श्रादि कहानियाँ ) और चरम सीमा पर ले जाकर 
पूर्ण नाटकीयता से कहानी की परिसमाप्ति की है। इन दोनो ही शैलियों में जहाँ 
कथावस्तु के सन्दर्भ पर जोर दिया गया है, वही नाटकीयता, व्यजना श्रौर वर्णवा- 
त्मकता को कुशलतापूर्वक सग्रुफित करके कहानी का निर्माण किया है। ये कहानियाँ 
ताटको का सा आभास देती हैं। इनमे व्यजना शक्ति की तीक्ता, सॉकेतिकता, रूप 
विधान एवं सवेदनशीलता के कारण कहानी तत्त्वो की पूर्ण रक्षा करने मे प्रसाद सफल 
रहे हैं। इस काल की एक कहानी देवदासी' पत्रात्मक दौली मे है, जो प्रत्येक दृष्टि से 
एक सफल कहानी है, पर जाने क्यो आगे प्रसाद ने इस शैली का उपयोग नही किया । 


अपने जीवन के अन्तिम काल भे प्रसाद ने जो कहानियाँ लिखी है; उनमे कला 
का प्रौढतम रूप प्राप्त होता है। इस काल की लिखी गई कहानियाँ प्रसाद की ही नही, 
इस चरण की हिन्दी कीं भी सर्वश्रेष्ठ कह्ामब्रियों है। इस काल-मे कुल पच्चीस कहानियाँ 
प्राप्त होती है, जिनमे मानव जीवन की सूक्ष्म-से-सूक्ष्म अनुभूतियों, सवेदनाओ एवं जीवन 
सन्दर्भा का कुशल अकन हुआ है। इनमे प्रसाद का भावात्मक हष्टिकोण मिलता तो है, 
पर वह मनोवैज्ञानिक एवं दार्शनिक धरातल पर प्रतिष्ठित किया गया है, इसीलिये 
सहज एवं स्वाभाविक है, उसे यो ही भावुकता प्रधान कहकर ठाला नही जा सकता । 
ज़ीवृन के सम्बन्ध से प्रसाद का एक व्यक्तिवादी दृष्टिकोण था, जिस पर दाशनिकता 
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एवं मतन, चितन की पूरी छाप थी । इन कहानियों पर उसकी पूरी छाप है । इस 
चरण मे भी प्रसाद ने दो प्रकार की कहानिया लिखी--एक लम्बे क्थानक को लेकर, 
दूसरे सक्षिप्त कथानक को लेक्२ | प्रथम कोटि की कहानियों में अनेक घटनाएँ, सवे- 
दनाएँ एवं अनुभूतियों को सजोया गया है, जिनका निर्वाह नाटक के दृश्यो की भाँदि 
किया गया है और विस्तार भी पूर्णतया नाटकों की ही कथावम्तु के विस्तार की भाँति 
किया गया है। इन कहानियों मे एक पूरे युग की परिस्थितियों, सत्य, वादावरण एव, 
देशकाल को समेटने कीं व्यग्रता (सालवती, श्रॉधी, इन्द्रजाल श्रौर पुरस्के फ्री दि 
कहानिया) परिलक्षित होती है, इनके निर्वाह में स्थूलता, अधिक है और राजनीतिक, 
दादनिक सास्कृतिक एव अन्य सम्बद्ध विषयो पर नाटको या उपच्यासो की भाँति वाद 
विवाद, भाषण -ग्रभिभाषण, एवं निष्कर्ष, स्वयथ कहानीकार का दाशंनिक का प्रवचन 
ग्रादि बातो को सगुफित किया गया है, जिससे उनकी परिधि ग्रत्यन्त व्यापक हो गई 
है । इन कहानियों मे फलस्वरूप प्रासमिक कथाग्रो एवं इतिवृत्तःत्मक गरुणो का समावेश 
हो जाना स्वाभाविक ही था--लेकिन भाव प्रधान एवं कलात्मक होने के कारण प्रसाद 
उन्हे तीरस होने से बडी कुशलतापूर्वक बचा ले गये हैं (नीरा, दासी, नूरी गुण्डा तथा 
देवरथ आदि कहानियाँ । यही नही नांटकीय गुणों के समावेश हो जाने से इन लम्बी 
कहानियों में भी रोचकता, कौतृहलता एव प्रवाह को बनाये रखने मे श्रसाद पूर्णत- 
सफल पे । इसके वित्रीत दूसरी कौटि की कहानियाँ हे, जिनमें छोटे-छोटे कथानेक 
लेकर लिखी जाने वाली कहानियाँ है, जिनमे एक हो घटना, पात्र, सवेदना या 
अनुभूति को प्रश्रय दिया गया है भौर अपूर्व कलात्मकऊता से उनका निर्वाह किया गया। 
है (मधुग्ना, घीसू, बेडी, ग्रमगीत, विजया, श्रमिट स्मृति, छोटा जादूगर, परिवतंन, 
सन्देह, भोख, चित्र मन्यिर, अ्रवबोला आदि कहानियाँ) । ये कहानियाँ यथार्थ भाव- 
भूमि पर प्रतिप्ठित हुई हैं श्रौर मुख्यत इनमे जीवन सन्दर्भों को लेकर स्केच शैली 
में उनका विकास किया गया है। इनमे साँकेतिकता एवं व्यजनात्मकता के प्रति आ्राग्रह 
अधिक है और इनकी भावशभूमि प्रत्यन्त सीमित हैं । 
अब प्रसाद के पात्रों एव चरित्र-चित्रण पर विचार कर ले। प्रसाद मूलतः 
साँस्क्ृतिक चेतना के कहानीकार थे और आदशंवादी प्रवृत्तियो के प्रति उनकी भ्रास्था 
थी । उन्होने जो भी समस्या ली है, उसकी समाहित दिशा मे व्यक्तित्व का श्रादर्शे 
प्रधिक मुखर हो उठा है । उनकी कहानियों में अनुभूतियों का प्रत्यक्ष माध्यम न होकर 
व्यक्ति है और व्यक्ति की अनुभूतियों को सामने रख कर ही उन्होने समाज एवं 
'इंस्कृति की मर्यादाश्रो को उभारा है। उन्होने प्रत्येक सामाजिक आ्रादश एवं सास्कृतिक 
मर्यादा के नीचे दबे हुए व्यक्ति के करण फ्न्दन एवं व्यक्तित्व के बारीक से बारीक 
रेशों को ही अपनी कहानियों मे चित्रित किया है और इसका समाधान आदशोन्मुख 
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व्यक्तिवाद में खोजा है। प्रसाद सास्कृतिक तत्वों से जहा प्रभावित थे, वही बौद्ध के 
करुणावाद का भी उनके व्यक्तित्व पर गहन प्रभाव पडा था । दूसरी ओर कवि होने के 
नाते वे भावुक, सौन्दय निष्ट और रोमाठिक प्रवृत्तियों के प्रति भी आकर्षित थे । उनके 
व्यक्तित्व की इन विशेषताश्रो का उनकी कहानियो में पात्र योजना पर भी प्रभाव पडा 
है और वे पीत्र या तो कारुणिक हो गए हैं, या भावुक प्र मी के रूप मे चित्रित किए 
गए हैं। उन सभी में सस्कार, सुरुचि, नैतिकता, मूल्य मर्यादा एवं सौम्यता की रेखाओो 
को उभारने के प्रति प्रसाद ग्रतिरिक्त रूप से सजग रहे हैं । प्रेम, करुणा, आदर्श, त्याग, 
विद्रोह और क्षमा--इन रेखाश्रो के बीच उनके पात्र विकसित होते हैं श्रीर सत्‌ की 
प्रसत्‌ पर विजय पाते हैं। उनके पुरुष पात्र प्रारम्भ मे रहस्यवादी हो गए हैं और उन 
का चरित्र चित्रण बहुत स्पष्ट ढग से नही हो पाया है जसे 'प्रलय', 'प्रतिभा', 'खड॒हर 
की लिपि, उस पार का योगी, आदि कहानियो के पात्र । इनमे कल्पनाशीलता अधिक 
है और उनके चरित्र-चित्रण में स्‍्थुलता अधिक लक्षित होती है। आरम्भिक काल में 
ग्राम', गूदड साथी, भ्रघोरी का मोह, पत््यर का मोह, दुखिया', 'जहानारा' तथा 
शरणागत' आदि कहानियो के पात्रो के मनोभावों के चित्रण से उत्मे स्वाभाविकता 
एवं सहजता लाने का प्रयत्न भ्रवश्य किया गया है, पर कुल मिलाकर उनके व्यक्तित्व 
पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित नही हो पाए हैं। हालाकि कही-कही प्रसाद ने उनमे इतनी 
सवेदनशीलता, चारित्रिक दृढता, त्याग एवं क्षमा के भाव भर दिए हैं कि वे श्रलौकिक 
एवं दिव्य हो गए है (हिमालय का पथिक कहानी मे) या ज॑सा कि आकाशद्वीप' का 
बुद्धगुप्त समुद्र की लहरो मे बन्दी चपा और स्वय अपने मुक्त करता है, एक नए द्वीप, 
राज्य, प्रजावर्ग की स्थापना करता है। दूसरी ओर 'हिमालय का प्थिक' में पथिक 
नूरी के प्रति अपनी भावनात्मकता और सत्य निष्ठा का प्रदर्शन करते हुए कहता है, 
मैंने देवता के निर्माल्य को और भी पवित्र बनाया है, उसे प्रेम के गन्ध से सुरभित 
कर दिया है | इसे तुम देवता को अ्रपंण कर सकते हो, इतना कहकर पथिक उठा श्ौर 
गिरिपथ से जाते लगा और भयानक शिखर प्र चढने लगा उत्सर्ग के लिए । विसाती 
का प्रेमी अपनी प्रेमिका को दूसरे की पत्नी के रूप मे देखकर सदा के लिए दूर चला 
जाता है और प्र म॒ का कत्तंव्य पर बलिदान कर देता है। इस प्रकार प्रसाद के पुरुष 
पात्र झ्रगे चलकर भावुक एवं कारुणिक होने के साथ ही जीवन में सक्रिय हो [गए । 
वे काल्पनिक लोक मे ही विचरण न कर जीवन से सम्बद्ध हो जाते है और प्र म॒ तथा 
कत्तंव्य के मध्य उतका चरित्र विकसित होने लगता है। जहा तक स्त्री पात्रो का 
सम्बन्ध है, प्रसाद ने उनमें भश्रधिक भावुकता, त्याग, ममता, स्नेह, मर्यादा एवं गम्भी- 
रता प्रदाव की है। उनकी आरम्भिक कहानियो में "जहॉनारा' की जहाँनारा अशोक! 
की तिष्यरक्षिता 'पाप की १राजय' की नीला, ित्तौर उद्धार की राजकुमारी", 
“तानसेन की सौसन, चन्दा' की चंदा, ग्राम की ग्राम बालिका, (रसिया बालम' की 
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सुमुखि, 'करुणा' की विजय आदि नारी पात्रो के चरित्रो मे उन्ही आदर, स्नेह, वीरता 
त्याग, बलिदान एवं निःस्वाथ प्रेम के साथ भावुकता तथा करुणा का चित्रण हुआ्ना है । 
वे सब साहसी हैं और उनमे शौये है। चदा की चँदा कहती है, हा लो मैं मरती हु । 
इसी छरे से तूने हमारे सामने हीरा को मारा था, यह वही छूरा है, वह तुझे दुख से- 
निश्चय छुडाएगा | इतना कहकर जदा ने रामू के बगल में छुरा उतार दिया। वह 
छटपटाया । इतने मे ही शेर को मौका मिला, वह रामू पर टूट पड़ा और उसकी इति 
कर आप भी वही गिर पडा । नारी पात्रों की दूसरी सीमा वह है, जहा वह श्रपने 
प्रेमी के गले मे बाहे डालती हुई कहती है, अभिमाव ही होता तो प्रयास करके तुम्त से 
क्यो मिलती । जाने दो, तुम मेरे सर्वस्व हो । तुमसे भ्रव यह मागती हू कि अब कुछ न 
माग , चाहे इसके बदले मेरी समस्त कामना ले लो । बाद की कहातियो में भी प्रसाद 
के नारी पात्रों मे यही विज्येषताएं लक्षित होती हैं। यहा भी प्रेम, कत्तंव्य, क्षमा, प्रति- 
झोध और फिर त्याग की रेखाओ के बीच नारी पात्रो के चेरित्रो का विकास होता है 
चपा कहती है, विश्वास कदापि नहीं बुद्धगुप्त : जब मै अपने हृदय पर विश्वास नही 
कर सकी; उसने धोखा दिया, तब मैं कंसे कहू : मैं तुम्हे घुणा करती हू, फिर भी 
तुम्हारे लिए मर सकती हू। भ्रन्धेर है जलदस्य ! तुम्हें प्यारे करेंती हूं'" चपा रो 
पड़ी ।! प्र म की भावकता की यह श्रन्तिम सीमा है-पर चअ्पा त्याग करना भी जानती 
है । वह कहती है, 'बुद्धगुप्त मेरे लिए सब भूमि मिट्टी है, सब जल तरल है, सब पवन 
शीतल हैं। कोई विशेष आकाक्षा हृदय मे अग्नि के समान प्रज्वलित नहीं । सब मिलो 
कर मेरे लिए शन्य एक है। प्रिय नाविक तुम स्वदेश लौट जाओ, विभवों का सुख भागने 
के लिए-भौर मुझे ४ ,/ इन निरीह भोले-भाले प्राणियो के दुख की सहानुभूति 
और सेच-के-लिए ॥>हँसी प्रकार की चारित्रिक उन्चता मीना के व्यक्तित्व . पेशी 
मिलती है, जब वह शअ्पूर्व भावुकता से कहती है, वही स्व तो नरक है, जहा प्रिय- 
जनो से विच्छेद है | वही रात्रि ध्रलय की रात्रि है, जिसकी कालिमा में विरह का 
सयोग. है । वह यौवन निष्फल है, जिसका हृदयवान उपासक नही । वह मदिरा हलाहल 
है, जो उन मधुर अ्रधरो की उच्छिष्ट नही । वह प्रणय विषाक्त छूरी है, जिसमें कपट 
है ।' भ्रन्तिम काल की कहानियों मे यह्‌ भावुकता कुछ कम हुई” है और यथार्थ की 
रेखाए भ्रधिक उभरी हैं, वे स्त्री पात्र जीवन के अधिक निकट प्रतीत होती है। ये पात्र 
अधिक पूर्ण व्यक्तित्व के साथ सामने झाते हैं । 

पात्रो के चरित्र-चित्रण मे प्रसाद ने विश्लेषणात्मक एवं अ्रभिनयात्मक दोनों 
ही पद्धतियो का प्रयोग किया है। विश्लेषणात्मक ढग में उन्होने सम्बन्धित पात्रों के 
चरित्र की सूक्ष्म-से-सूक्ष्म बातो का भी ध्याव रखा है और पत्ती दृष्टि से सभी बारीक 
विशेषताओं को उजागर किया है, जैसे 'बेला साँवरी' थी । जैसे पावस की मेघमाला 
में छिपे हुए झ्ालोक पिंड का प्रकाश निखरते की भ्रदम्य चेष्ठा कर रहा हो, वैसे 
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ही उसका यौवन सुगठित शरीर के भीतर उद्वेलित हो रहा था। गोली के स्नेह की 
मदिरा से उसकी कजरारी शभ्राखे लाली से भरी रहती । वह चलती तो थिरकती हुई, 
बाते करती तो हँसती हुई। एक मिठाप्त उसके चारो ओर विखरी रहती ।' या “बह 
“पचास वर्ष से ऊपर था। तब भी युवकों से शभ्रधिक बलिष्ठ श्रौर हढ था। चमडे पर 
भूरियाँ नही पडती थी। वर्षा की भडी मे, पूस की रात की छाया मे, कडकती हुई 
जेठ की धूप मे, नगे शरीर घूमने मे वह सुख पाता था। उसकी चढी मूृछें बिच्छ 
के डक की तरह, देखने वालो की श्राँखों मे चुभती थी। उसका साँवला रग, सॉप 
की तरह चिकना और चमकीला था । उसकी नागपुरी धोती का लाल रेशमी किनारा 
दूर से भी ध्यात आकर्षित करता | कमर में बनारप्ती सेलदे का फेटा, जिसमें सीष 
की मूठ का बिछुग्रा खसा रहता था उसके घु घराले बालो पर सुनहले पल्‍ले के साफे 
का छोर उसकी चौड़ी पीठ पर फैला रहता । ऊंचे कधे पर टिका हुआ चौडी घार 
का गंडासा यह थी उसकी घज । पंजो के बल जब वह चलता, तो उसकी नें 
चटाचट बोलतो थी। वह गुण्डा था' ०ह प्रसाद का सिद्धान्त नाटकीय ढग था। 
किसी चरित्र को प्रकाशित करने के लिए एक श्रन्य ढग था, जो प्रतीकात्मक ढग से 
विकसित होता था, जिममें किसी चरित्र का प्रकाशन स्वयं उसके मनोभावो उपमाग्रो 
एवं विश्लेषणात्मक ढंग के सहयोग से होता था, जैसे “दो तीन रेखाएँ भाल पर, 
काली पुतलियों के समीप मोटी और काली बौरानियो का. घेरा, घती श्रापस में 
मिली रहने वाली भवर्वें और नप्मापुट के नीचे हलकी-हलकी हरियाली उस तांपट्ठी के 
गोरे मुह पर सबल भ्रभिव्यक्ति की प्रेरणा करती थी। यौवन काषाय से कही छिप 
सकता है ? संसार को दुखपूर्ण समभक्र ही तो वह संघ की शरण मे आई थी । 
उसने आशापूर्ण हृदय पर कितनी ही ठोकरे लगी थी। तब भी यौवन ने साथ न छोडा 
भिक्षुकी बनकर भी वह शान्ति न पा सकती थी। वह आज श्रत्यन्त अधीर थी। 
चैत की अमावस्या का प्रभाव था। शअदृत्य वक्ष की मिट्टी सी सफेद डालो पर और 
तनो पर ताम्र ग्ररण कोमल पत्तियाँ निकल आई थी। उन पर प्रभात की किरणें 
पड़कर लोट पोठ हो जाती थी। इतनी स्निग्ध शैया उन्हे कहाँ मिली थी । सुजाता 
सोच रही थी। शभ्राज अमावास्या है। अ्रमावस्या तो उसके हृदय में सबेरे से ही 
अन्धकार भर रही थी।” झभिनयात्मक ढग से प्रसाद की कहानियों मे चरित्र प्रकाशन 
संवादो के ही माध्यम से आशिकरे-हुआ-हैं-4- 02७0४ ७७356 
7 “अभद्र ? तुम्ही न कल के उत्सव की सचालिका हो ? ” 
* उत्सव + हों उत्सव ही तो था।” 
“कल उस सम्मान .. 


“बयो झापको कल का स्वप्न सता रहा है? भट्ठे ! आ्राप'क्या मुझे इस 
झवस्था मे सतुष्ट न रहने देंगे |” 
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“मेरा हृदय तुम्हारी इस छवि का भक्त बन गया है देवि ! ” 

“भरे उस अभिनय का--मेरी विडवना का । आह ! मनुष्य कितना निर्देय 
है, भ्रपरिचित ! क्षमा करो, जा्रो प्रपने मा । 

“सरलता की देवि ! मैं मगध का राजकुमार तुम्हारे पनुग्रह का फ्र्थी ह--- 
मेरे हृदय की भावना अवगु जन में रहता नहीं जांचती । उसे 

“राजकुमार ! मैं कृषक बालिका हु । आप नदन बिहारी ओर मैं पृथ्वी पर 
परिश्रम करके जीने वाली। श्राज मेरी स्नेह की भूमि पर से मेरा भ्रधिकार छीन 
लिया गया है। मैं दुख से विकल हू, मेरा उपहास न करो ।” 

“मैं कौदल-नरेश से तुम्हारी भूमि तुम्हे दिलवा दू गा । 

“नही, वह कौशल का राष्ट्रीय नियम है। मैं उसे बदला नहीं चाहती--चाहे 
उससे मुझे कितना ही दु.ख हो ४” 

“तब तुम्हारा रहस्य क्या है ? ” 

“यह रहस्य मानव हृदय का है, मेरा नही । राजकुमार नियमो से यदि मानव 
हृदय बाध्य होता, तो आज मगघ के राजकुमार का हृदय किसी राजकुमारी की 
झोर न खिंचकर एक कृषक बालिका का श्रपमान करने न आता ।” 

“मधुलिका उठ खड़ी हुई। 

महाराज ने स्थिर दृष्टि से उसकी शोर देखा और कहा-- तुम्हें 
कही देखा है । 

“तीन बरस हुए देव ! मेरी भूमि खेती के लिए ली गई थी ।” 

“आह, तो तुमने इतने दिन कष्ट में बिताये, श्राज उसका मुल्य मांगने शभ्राई 
हो, क्यो ? श्रच्छा-अच्छा तुम्हें मिलिगा । प्रतिहारी ! ” 

“नही महराज मुझे मूल्य नहीं चाहिए ! 

“मूर्ख! फिर क्या चाहिए ।” 

“उतनी ही भूमि, दुर्ग के दक्षिण वाले नाले के समीप की जगली भूमि, वहीं 
मैं श्रपनी खेती करूगी। मुझे एक सहायक मिल गया है। वह मनुष्य मेरी सहायता 
करेगा, भूमि को समतल भी तो बनाना होगा ।” 

महाराज ने कहा 'क्रषक बालिके ! वह बड़ी ऊबड-खाबड़ भूमि है, तिस पर 

वह दुर्ग के समीप एक सैनिक महत्व रखती है ।” 

“तो फिर निराश लौठ जाऊ २” 

मसहमित्र की कन्या ! मैं क्‍या कहू, तुम्हारी यह प्रार्थना . 

“देव । जेसी भ्राज्ञा हो ! 

“जाओ तुम श्रमजीवियो को उसमे लगाओ। मैं अ्रमात्य को श्राज्ञापत्र देने 
का आदेश करता हू ।* 
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जय हो देव |! “कहकर प्रणाम करती हुई मधूलिका राज मन्दिर के 
बाहर आई ।” 

रमणी जैसे विकारग्रस्त स्वर मे चिल्ला उठी--“बाँध लो, मुझे बाँध लो, 
मेरी हत्या करो। मैंने ग्रपराध ही ऐसा किया है।' 

सेनापति हस पडे, बोले-- पगली है ।” 

“पगली ! नही, याद वही हो तो, उतनी विचार बेदना क्यो होती ? मुझे 
बाँध लो राजा के पास जे घखलो 

“क्या है ? स्पष्ट कह 

“श्रावस्ती का दुर्ग एक प्रहर में दस्युओ के हस्तगत हो जायगा । दक्षिणी नाले 
के पार उनका आक्रमण हो गा ” 

सेनापति चौंक उठे। उन्होने आइचरय से पुछा--'तू क्या कह रही है ? ” 

“में सत्य कह रही हू, शीघ्रता करो ।” 

इस भ्रभिनयात्मक ढंग मे बडी कुशलता से पात्रो के चरित्रो. का स्पष्टीकरण 
हुआ है, जिसमे नार्टकॉयता भी है और रोचकता भी--। प्रसाद ने मानसिक भ्नन्तद्व न्द्गो 
एवं आन्तरिक प्रवृत्तियों के प्रकाक्षन पर भी बल दिया है, पर इसका चरित्र-चित्रण 
मे उन्होंने अधिक उपयोग नही किया है | 

जहा तक प्रसाद की कहानियो मे कथोपकथनो का प्रइन पूर्णतः सफल रहे हैं । 
वे नाटकीय भी हैं, अभिनयात्मक भी । उनके कथोपकथन बिल्कुल नाटको के कथोप 
कथनी की भाति ही लगते हैं " 

“मैं भूल जाता हू मीना' हाँ मीनाः मैं तुम्हे मीना नाम से कब तक पुकारू 
झौर मैं तुम्हे गुल कहकर क्यो बुलाऊ ? 

“क्यों मीना ! यहाँ भी तो हम लोगो को सुख ही हैं, न ! अ्रहा क्‍या ही सुन्दर 
स्थान है, हम लोग जैसे एक स्वप्त देख रहे हैं, कही दूसरी जगह न भेजे जाए, तो 
क्‍या हो भ्रच्छा हो ।' 

“नही गुल, मुझे स्मृति बिंकल कर देती है । कई वर्ष बीत गए वह माता के 
समान दुलार, उस उपासिका की स्तेहमयी, करुणा भरी दृष्टि श्राँखो में कभी-कभी 
चुटकी काट लेती है, मुझे तो भ्रच्छा नही लगता बन्दी होकर रहना तो स्वर्ग मे भी । 

* भच्छा तुम्हे यहाँ रहता नहीं खलता ।** 
नही मीना ! सबके बाद जब मैं तुम्हे अपने ही पास पाता हु तब और किसी 
श्रोकाक्षा का स्मरण ही तही रह जाता, समझता हु कि तुम गलत समझते हो 

इस तरह के कथोपकथन अपने प्राप मे स्वतन्त्र हैं। न वे पाश्नो के चरित्रो 
पर कोई प्रकाश डालते हैं, तन कथातक को ही कोई गतिशीलता प्रदान करते हैं।वे * 
नाट को जंसी सारी विशेषताएं लिये रहते है पर कहानियों मे स्वतृन्त्र ही रहते हैं, 
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इसीलिए वे सफल नही हो पाते । निम्नलिखित कथोपकथन में इन त्रठियो का 
समाहार लक्षित होता है और प्रत्येक दृष्टि से वे सफल बन पडा है 5 

*“धीवर बाला झाकर खड़ी हो गई बोली--- मुझे क्सिने पुकारा ? 

“मैंने ।” 

“क्या कहकर पुकारा ?* 

“सुन्दरी ।” 

“क्यो मुझ में क्या सौन्दर्य है ? और है भी कुछ तो क्या तुमने विशेष ? 

“हाँ मैं आज तक किसी को सुन्दर कहकर नही पुकार सका था, क्योकि वह 
सौन्दयं विवेचता मुझमे अरब तक नहीं थी ।” 

“श्राज श्रकस्मात यह सौन्दर्य -विवेक तुम्हारे हृदय मे कहाँ से श्राया ?” 

“तुम्हें देखकर मेरी सोई हुई सौन्दय तृष्णा जग गई ॥” 

“परन्तु भाषा मे जिसे सोन्दर्य कहते है, वह तो तुममे पूर्ण है ।” 

“मैं यह नहीं मानता, क्योकि फिर सब मुझी को चाहते सब तेरें पीछे बावले 
बने घूमते । यह तो नही हुआ । मैं राजकुमार हू, मेरे वैभव का प्रभाव चाहे सौन्दय॑ 
का सृजन कर देता हो । पर मैं उसका स्वागत नहीं करता। उस प्रेम नियत्रण में 
वास्तविकता कुछ नही ।* 

“हा, तो तुम राजकुमार हो ! इसी से तुम्हारा सौन्दय सापेक्ष है ।” 

“तुम कौन हो ? 

“घीवर बालिका । 

“क्या करती हो २ 

“मछली फसाती हूं ।” कहकर उसने जल को लहरा दिया। 

“जब इस अनन्त एकात मे लहरियो को लिए प्रकृति श्रपनी हंसी का चित्र 
दत्तचित्त होकर बना रही हैं तब तुम उसी के अचल मे ऐसे निष्ठुर काम करती हो ?” 

“निष्टुर है तो, पर मैं विवश हू । हमारे द्वीप के राजकुमार का परिणय होने 
वाला है उसी उत्सव के लिए सुनहली मछलिया फसाती हु। ऐसी ही झाज्ञा है ।” 

“परन्तु यह ब्याह तो होगा नहीं ।” 

“तुम कौन हो ? 

“मैं भी राजकुमार हू । राजकुमारों को श्रपने चक्र की बात विदित रहती है, 
इसलिए कहता हू ।* 

“घीवर वाला ने एक बार सुदर्शन के मुख की श्रोर देखा, फिर कहा'''तब 
तो मैं इन निरीह जीवो को छोड़ देती हूं ।” 

या इससे भी सक्षिप्त एवं नाटकीय कथोपकथन : 

“क्ल्दी | 
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“क्या है ” सोने दो । 
“मुक्त होना चाहते हो ? ” 
“भ्रभी नही | निद्रा खुल जाने पर, चुप रहो ।* 
“फिर भ्रवसर न मिलेगा । 
“बडी शीत है, कही से एक कम्बल डालकर कोई शीत मुक्त करता ।” 
शगश्ञंपी की सम्भावना है । यही अवसर है | श्राज मेरे बन्धचन शिथिल है ।” 
“तो क्‍या तुम भी बन्दी हो : 
“हाँ धीरे बोलो, इस नाव पर केवल दस चाविक और प्रहरी हैं ।”' 
“शस्त्र मिलेगा ? ” 
“मिल जायगा। पोत से सम्बन्ध-रज्जु काठ सकोगे ।” 
हाँ । 8 ५ 
जहाँ तक प्रसाद की कहानियो की भाषा का प्रदन है, उन्होंने अपनी भाषा में 
है तत्वो की पूर्ण रक्षा की है, जिससे वह सस्कृतनिष्ठ हो गई है। प्रसाद की 
3200 कक है, प्रवाह है, भोज है और, चित्रोपमता है: “वन्य कुसुमो की भालरें 
शीतल पवन से विकम्पित होकर चारो ओर भूल रही थी, छोटे-छोटे करनी का 
कलाएँ कतराती हुई बह रही थी । लता वितानों से ढकी हुई प्राकृतिक गुफाएँ शिल्प 
रचना पूर्ण सुन्दर प्रकोष्ठ बनाती जिसमें पागल' कर देने बाली सुगंध की लहरें नृत्य 
करती थी। स्थान-स्थान पर कुजों श्रौर पुष्प शाखाग्रो का समारोह, छोटे-छांटे 
विश्राम ग्ृह--पात्र-पात्रो मे सुगधित मदिरा, भाँति-भाँति के सुस्वादु फल फूल वाले 
ब॒क्षो के फूरमुट दूध और मधु की महरो के किनारे गुलाबी बादलों का क्षणिक 
विश्राम । चाँदती का निभृत रग-मच, पुलकित वक्ष फूलो पर मधु मक्खियो की 
भन्‍नाहट, रह-रहकर पक्षियों के हृदय में चुभने वाली तान, मणि-दीपो पर लटकते 
हुए पुलकित मालाएँ”। इस तरह के दृश्य उपस्थित करने या वातावरण का निर्माण 
करने मे प्रसाद की भाषा अत्यन्त सफल रही है, “एक धीवर कुमारी-समुद्र तट से 
कगारो पर चढ रही थी, ज॑से पख फैलाये तितली नील अ्मरी सी उसकी दृष्टि एक 
क्षण के लिए कही नही ठहरती थी । श्याम सलोनी-सी गोधूली-सी वह सुन्दरी सिकता 
में अपने पद चिह्न छोडती हुई चली जा रही थी। सायकाल का समुद्रतट उसकी 
भ्राँंखो में दृश्य के उस पार की वस्तुओं का रेखाचित्र खोच रहा था, जैसे वह जिसको 
नही जानता था, उसको कुछ-कुछ समझने लगा हो, और वही समझ, वही चेतना एक 
रूप रखकर सामने आ गई । उसके अधरो मे मुस्कान, श्ाँखों मे ब्रीड़ा और कपोलों 
पर योवन की श्राभा खेल रही थी, जेसे नील मेघ खड के भीतर स्वर्ण किरण श्ररुण 
का उदय 7 प्रसाद की ऐतिहासिक-सास्कृतिक कहानियो की भाषा भिन्‍त प्रकार की 
हैं और सामाजिक कहानियो को भाषा भिन्‍त प्रकार की । पर कुल सिलाकर उनकी 
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भाषा अलक्ृत और रोमाटिक है, जिसमे भावकता का तीक् प्रवाह है। वास्तव मे एक 
आलोचक ने ठीक ही कहा हैं| कि आधुनिक कहानी लेखको में प्रसाद जी का अपना 
विशेष स्थान है। उन्होंने अपनी कठिनाइयाँ राष्ट्रीयता झशौर सुधारवाद से प्रेरित 
होकर नही लिखी । उनको कहानियाँ अधिकतर सास्क्ृतिक पृष्ठ भूमि पर स्थित रहती 
हैं। उतकी कहानियाँ प्राय: भाव-प्रधान और कल्पना-प्रधान होती है और+-बह "पाठकों 
के हृदय को अधिक स्पर्श करती हैं, बुद्धि को नही। उनकी कहानियो मे मनुष्य का हृदय 
अधिक प्रस्फूटित हुआ है। उसका बाह्य जीवन नहीं। कवि होने के नाते उनकी अनेक 
कहानियों मे काव्यत्व भी आ गया है और भाषा, प्रकृति का मानवीकरण झादि 
विशेषताएं भी उनकी कविताओं के अनुरूप हो गई हैं। कथा-भाग उनकी कहानियो 
में कम रहता है। वास्तव मे प्रसाद भ्रातरिक सौन्दर्य पर जोर देने वाले कहानी-लेखक 
है । उनकी कहानियो का वातावरण अद्भुत कवित्व शक्ति से झोतप्रोत रहता है। 
प्रसाद जी ने कुछ घटना-प्रधान चरित्र-प्रधान झौर ऐतिहासिक तथा यथार्थवादी 
कहा निया भी लिखी हैं। उनकी सब प्रकार की कहानियों मे खण्डकाव्य का आनन्द 
प्राता है। विविध प्रकार की परिस्थितियों मे उनके पात्रो का चरित्र प्रस्फुटित होता 
है। नाठकीयता उनकी अपनी विशेषता है। वास्तव में अपनी कहानियों में वे झ्नपना 
कवि और नाटककार का रूप नही छोड़ सके है। नाटककार होने के कारण उनके 
कथोपकथनो में नाठटकीय सौन्दर्य और श्रथ-गाभीयं मिलता है। साथ ही उनसे 
घटना-विकास और पात्रों के चरित्र विकास पर भी प्रकाश पडता है। उत्सुकता शौर 
कुतूहल द्वारा वे कहानी का सोन्‍्दय बढ़ा देते हैं। शब्द चयन, वाक्य विन्यास आदि 
की दृष्टि से उनकी भाषा में सौष्ठव शोर परिमाज॑न है । 


सुदर्शन 

देनिक और पारिवारिक जीवन की सहज एवं सामान्य प्रनुभूतियों को लेकर 
सुदर्शन ने अनेक सफल कहानियो की रचना की है। उनकी सर्वप्रथम कहानी हार की 
जीत' १६२० ई० भे 'सरस्वती' में प्रकाशित हुई थी। उसके परचात्‌ उनके दस 
कहानी संग्रह--'सुदर्शन सुधा', सुदर्शन सुमत', पुष्पलता', 'तीर्थयात्रा', 'गल्प मजरी', 
'सुप्रभात' 'चार कहानियाँ 'नगीना', 'परिवर्तत' श्ौर 'पन्घठ' प्रकाशित हुए। 'ससार 
की सबसे बडी कहानी', कमल की बेटी, कवि की स्त्री, अलबम', 'एथेस का 
सत्यार्थी,, 'सुरदास', मास्टर आत्माराम , सदासुख, सबन्यासी', हेर-फेर' पत्थरों का 
सौदागर', 'फर ऊन का प्रेम श्रादि उनकी अत्यन्त लोकप्रिय कहानियाँ हैं। इस काल 
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काल मे सुदर्शन को इतनी अ्रधिक लोकप्रियता प्राप्त हुई थी कि उनकी तुलना बराबर 
प्रेमचन्द के समकक्ष की जाती थी। सुदर्शत ने कहानियो के सम्बन्ध में लिखा है, 
“हमे, ऐसी कहानियाँ चाहिए, जिनका प्रभाव राष्ट्र श्रौर समाज पर श्रमिट हो और 
यह तभी हो सकता है, जब हमारे समाज श्रौर राष्ट्र की बाते ही कहानी मे 
हो ।' इस _प्रकार स्पष्ट है कि सोह इ्य कहानियाँ लिखना ही सुदर्शन की अ्रभीष्ट 
रहा है। अ्पत्ती कहानियों में उन्होंने मनुष्य के उदात्त श्रादर्शों को उभारने की चेष्टा 
भ्रधिक की है। उनकी कहानियों को कथावस्तु के आधार पर तीन भागों में बाँटा 
जा सकता है * 


१ किसी एक घटना, पात्र, सवेदता या अनुभूतियों पर आधारित कहानियाँ, 
ज॑से हार-जीत' कहानी । 

२ मानव जीवन श्लौर इतिहास के किसी चिरतन सत्य को उदघाटित करने 
वाली कहानियाँ, जैसे 'कमल की बेटी, 'एथेस का सत्यार्थीी तथा 'ससार की सबसे 
बडी कहानी झादि। 


३ दैनिक पारिवारिक एव सामाजिक जीवन की घटताओो पर आधारित 
कहानियाँ, जेसे 'सूरदास', मास्टर भ्रात्माराम' तथा 'सन्यासी' श्रादि । 


सुदशन की कहानियों का मूल स्वर आदशंवादी है, पर उन्होने उसके साथ 
यथार्थवाद को भी समन्वित किया है, श्रतः उनकी कहानियों में श्रादशोन्मुख यथाथंवाद 
प्राप्त होता है। उनकी कहानियों मे मनोविज्ञान था मानवीय आन्तरिक प्रवृत्तियों का 
विश्लेषण खोजना व्यथं होगा, हालाँकि अनेक स्थानों पर पात्रों के श्रन्तद्वंन्‍्द्व 
का उत्होने सुन्दर मनोविश्लेषण किया है। अपने युग के दूसरे कहानीकारों की 
भाँति प्रमुखत उनकी कहानी कला भी स्थूल है । वातावरण निर्माण मे 
प्रवश्य हो सुदर्शत को आअपूर्व रूप से सफलता प्राप्त हुई है और उन्होने 
किसी वातावरण विशेष के बारीक से बारीक रेशे उभारने और उसे स्वाभाविक 
रूप /से चित्रित किया है। ये वातावरण कहानियाँ कदाचित्‌ उनकी सब से 
झौर प्रभावशाली कहानिया है। उनकी अनेक कहानिया जीवन के उच्चदर्शों तथा 
सामाजिक एवं राजतीतिक श्रान्दोलनो से प्रभावित होकर लिखी गई हैं । जिनमे वर्ण- 
नात्मकता प्रधिक हैं, कहानी कला के गुणो का समावेश कम | वस्तुत जीवन के बहु 
विविध पक्षो का वे प्र मचन्द की भाँति चित्रण करने से असमर्थ रहे है और न उनमे 
जीवन की वह विराटता एवं व्यापक परिवेश ही उपलब्ध होता है, जो प्रमचद की 
कहानियों की श्रन्यतम विशेषता है, पर प्रेमचद की अपेक्षा सुदर्शन की कहानियों मे 
शिल्प सम्बन्धी रोचकता एवं सुन्दर निर्वाह अधिक है। उनके पात्र ग्रधिकतर स्थूल ही 
हैं, उनके बाह्य व्यक्तित्व की केवल विश्लेषणात्मक व्याख्या प्राप्त होती है। आन्तरिक 
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प्रवत्तियो का उद्घाटन नही के बराबर है, उपके कथोपक्थन अभिनयात्मक और नाट- 
कीय है; पर कम अधिकाश रूप भे उनकी कहानियाँ वर्णनात्मक ढग से लिखी गई हैं 
श्रौर जो कथोपकथन मिलते भी हैं, वे स्वतन्त्र प्रतीत होते हैं, कथानक को गतिशीलता 
प्रदान करने अथवा पात्रों के चरित्रों का रहस्थोद्घाटठन करने में वे विशेष सफल नहीं 
रहे हैं । हे 
उन्होंने पात्रानुकुल भाषा का प्रयोग किया है। भाषा मे सहजता और प्रवाह 

है, तथा यथाथे गुणो के साथ किचित काव्यात्मकता का भी समावेश हो गया है, डॉ० 
लक्ष्मीसागर वाष्णंय ने ठीक ही लिखा है कि सुदर्शन ने सामाजिक जीवन से सम्बन्धित 
कहानिया अधिक लिखी हैं । उनकी कहानियाँ बड़े शान्ति श्ौर गम्भीर ढंग से आगे 
बढ़ती हैं। उत्सुकता और कुतृहल उनकी कहानियों मे विशेष रूप से पाया जाता है। 
उनकी दृष्टि मानव जीवन के साधारण पहलुओ्रो की श्लोर गई है । उनकी कला का 
वास्तविक रूप हमे उनकी वातावरण प्रधान कहानियों मे मिलता है, जिसमे वे मनुष्य 
के सूक्ष्म मानसिक रहस्यों का उद्घाटन करते हैं। उन्होने पुराण शेली मे भी सामयिक 
तत्वों की व्यजनता भी की है। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से वे प्रेमचद के समीप हैं-- 
यथा से ग्राद्श की ओर उत्के कथोयकथत सुन्दर और स्वाभाविक हैं और भाषा 
व्यावहारिक । 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 

गुलेरी जी का हिन्दी कहानियो के क्षेत्र में अन्यतम स्थान है, उससे कहा था 
बुद्ध का काँटा तथा 'सुखमय जीवन उनकी तीत ही कहानिया हैं, पर इन तीन 
कहानियों के माध्यम से ही वे इतिहास में श्रपता एक महत्वपूर्ण स्थान बना गए हैं। 
ये तीनो कहानिया सामाजिक हैं। प्र म और कत्त व्य के मध्य तीनो ही कहानियों में 
कुथानक का विकास हुआ है, जिसमे उसने कहा था! उन्ही की नहीं, हिन्दी की सब्वे- 
श्रेष्ठ कहानियो मे से है। 

उसने कहा था युद्ध की यथार्थ पृष्ठभूमि पर लिखी गई कदाचित हिन्दी की 
स्वंप्रथम कहानी है। इसमें कत्तंव्य श्रोर प्रेम के मध्य लहनासिह के चरित्र को साध्यम 
बनाकर अपूर्व कोशल एवं नाटकीयता से उसका चरित्र प्रकाशित किया गया हैं। इस 
का प्रारम्भ इस प्रकार होता है बडे २ दशहरो के इकक्‍्के गाडी वालो की जबान के 
कोडो से जिनकी पीठ छिल गई है, और कान पक गए हैं, उनसे हमारी प्रार्थना है कि 
अमृतसर के बम्बूकार्ट वालो की बोली का मरहम लगावे । जब बडे २ शहरो की 
चौडीो सडको पर घोडो को चाबुक से धुनते हुए । इक्के वाले कभी धोड़े की नानी से 
भ्रपता निकट सम्बन्ध स्थापित करते हैं। कभी राह चलते पैदलों की आँखो के न होने 
पर तरस खाते हैं कभी उत्तके परो की उ गलियो के पैरो को चीथकर शभ्रपने ही को 
लाया हुआ बताते हैं, भौर ससार भर की ग्लानि, निराशा और क्षोभ के अवतार बचे 
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नाक की सीघ चले जाते हैं, तब ग्रमुतसर मे उतकी बिरादरी वाले तंग चक्‍्करदार 
गलियों मे, हर एक लट॒ठीवाले के लिए हर सन्न का समुद्र उमडाकर 'बचो खालसा जी 
'हटो भाई जी, ठहरता भाई' श्राने दो लालाजी, 'हटो बाछा' कहते हुए सफेद फरेटो, 
खच्चरो भौर बतको, गन्‍्ते प्रौर खोमचे श्रौर भारे वालो के जगल मे राह लेते हैं । 
क्या मजाल है कि 'जी झौर 'साहब' के बिना सुने किसी को हटना पड़े । यह बात 
नहीं कि उनकी जीभ चलती ही नहीं, चलती है, पर मीठी छुरी की तरह महीत मार 
करती हुई । यदि कोई बुढिया बार-बार चितौनी देने पर भी लीक से नही हटठती, तो 
उनकी वचनावली के ये नमूते है--हट जा जीने जोगिए, हट जा ऋरमा बालिए, हट 
जा पुताँ प्यारिए, बच जा लम्बी वालिए । समष्टि में इनके अर्थ होते है, कि तू जीने 
योग्य है, तू भाग्यों वाली है, पुत्रो को प्यारी है, लम्बी उमर तेरे सामने है, तू क्यो मेरे 
पहिये के नीचे आना चाहती है ” बच जा !” इसी वातावरण मे एक लडका और 
लडकी मिलते है, लडकी रसोई के लिए बड़िया लेने आई थी और लडका श्रपने मामा 
के केश धोने के लिए दही | वह पूछता है, तेरी कुडमाई हो गई है ? लड़की “घत्‌' 
कहकर भाग जाती है। फिर वही प्रश्न पूछने पर लडकी कहती है, हा हो गई । कल 
देखते नही यह रेशम से कडा हुप्रा सालू * लड़की भाग गई । लडके ने घर की राह 
ली । रास्ते मे एक लडके को मोरी मे ढक्रेल दिया, एक छाबड़ी वाले की दिन भर की 
कमाई खोई, एक कुत्ते पर पत्यर मारा श्लौर एक गोभी वाले के ठेले में दूध उडेल 
दिया । सामने नहाकर आती हुईं । किसी वेष्णवी से टकराकर अन्‍न्धे की उपाधि पाई 
तब कही घर पहुँचा ।' इस बात के पच्चास वर्ष व्यतीत हो जाते हैं। लडका लहनासिह 
हो जाता है और च० ७७ राइफल जमादार होकर श्रग्न॑ जो की ओर से फ्रास के युद्ध 
स्थल के मोर्चे पर जाता है, लडाई पर जाने से पूर्व उसे सूबेदार का पत्र प्राप्त होता 
है कि वह भी साथ चलेगा । लह॒नासिह उसके गाँव जाता है। सूबेदारनी उसकी वही 
बचपत की लडकी है, जिसे उसने बिगडे हुए टागे के घोडे से बचाया था । उसे देखकर 
उप्तका प्रेम कत्त व्य में परिणत हो जाता है। जाते समय सूबेदारनी कहती है, 'भ्रव 
दोनो जाते हैं, मेरे भाग : तुम्हे याद है एक दिन ठाँगे वाले का घोडा दही वाले की 
दूकान के पास बिगड़ गया था, तुमने उप्त दिन मेरे प्राण बचाए थे, श्राप घोडो की 
लातो चले गए थे और मुझे उठाकर दूकान तख्खे पर ख़डा कर दिया था | ऐसे ही इन 
दोनो (उसके पति और पुत्र) को बचाना । यही मेरी भिक्षा है। तुम्हारे ग्रागे मैं झ्राचल 
पसारती हू । लहनासिह युद्ध के मोचच पर ऐसा हो करना श्रपना परम कत्त॑ब्य 
समभता है। उसके बीमार पुत्र को अपने सारे गरम कपडे पहनाता है उसकी ड्यूटी 
स्वयं पूरी करता है और जमंत लेफ्टीनेण्ट की जालसाजी से उसके प्राण बचाता है जिसमे 
गोली लग जाली है | जमेनो द्वारा किए गए श्राक्रमण के समय उसे एक और गोली 
लग जाती है, लेकिन जब तक वह सूबेदार हजारासिह श्रोर बोधा को चहाँ से भेज 
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नही देता, स्वयं नहीं गिरता । सूबेदार के जाते समय वह कहता है: “सुनिये तो, 
सूबेदारनी होरां को चिट्ठी लिखों तो मेरा मत्या ठेकना लिख देना और जब्र घर 
जाओझो तो कह देना कि मुझसे जो उसते कहा था, वह मैंने कर दिया ।” मृत्यु के कुछ 
क्षण पूर्व स्मृति बहुत स्पष्ट हो जाती है, “जीवन की सम्पूर्ण घटनायें चल चित्र की 
भाँति मानस-पट पर घूम जाती हैं और इसके पश्चात्‌ उसकी इहलीला समाप्क- हो 
जाती है ।” 

“उसने कहा था का कथानक गुलेरी जी ने बडी कुशलता से संगुफित किया 
है । उसमे आधुनिक कहानी कला के सभी गुणो का समावेश हो गया है। कहानी के 
सारे सूत्रों को सगुफित कर चरम-उत्कर्ष पर इस ढग से कहानी उन्होने समाप्त की 
है, जैसे कोई पारा भ्रवानक भन कना कर टूट जाए और पाठको के मन पर विषाद 
की गहरी छाया अभ्रकित हो जाती है । इसक्रे कथानक की सबसे बडी विशेषता इसकी 
नाटकीयता है| गुलेरी जी ने विभिन्‍न घटनाओं एवं स्थितियों का तारतम्य इस प्रकार 
जोडा है कि पाठकों की कोतृहलता श्रन्त तक बनी रहती है। कथानक की दूसरी 
विशेषता उसकी कलःत्मकता है। इसमे कहानी का विकास अग लहनासिंह की स्मृतियों 
के माध्यम से चित्रित किया गया है, जब लह॒ना अपने कतंव्य की बलिवेदी पर सूबे- 
दारनी के पति और पुत्र की रक्षा और अपने कतंव्य की पूर्णता मे मोर्चे पर घायल 
होकर मरणासन्न हैं। सूबेदार का लहनासिह को पत्र लिखना, लहनासिह का उसके 
गाँव जाना, सूबेदारनी को पहचानता, प्रेम का कतंव्य में परिणत हो जाना तथा 
सुबेदारनी की भिक्षा माँगता आदि अपूर्व कलात्मकता से #]850 542०८ पद्धति में 
सगुफित किए गए है। कथानक की तीसरी विश्वेषत्रा उसकी स्वाभाविकता एवं 
सहजता है। यद्यपि गुलेरी जी ने सयोग तत्वों ((॥8706 207०75) और कल्पना- 
छीलता का प्रचुर मात्रा मे प्रयोग किया है, पर उनकी सबसे बडी विशेषता यह है कि 
इन सब बातो के होते हुए भी उन्होंने सारी घटनाओं का कुशलतापूर्वक सगुफन किया 
है कि कही भी अस्वाभाविकता या अविश्वसनीयता नही मालूम पड़ती । कथानक की 
चौथी विशेषता रोचकता एवं प्रवाह है। सारी घटनाएँ इतनी तीव्रता से घटती हैं कि 
पाठक उनके प्रवाह मे श्रवश सा बहता जाता है। गुलेरी जी अपने समय से आगे बढ़े 
हुए थे। उन्होने समाज के श्रत्तराल में फंली हुई कुरीतियों की अवहेलना की | विवाह 
प्रथा मे, दहेज, निर्धनता एवं परवश्यता का भी उन्होंने सॉक्तिक शैली मे चित्रण किया 
है, अतः सामाजिक यथार्थ का उद्घाटन कथानक की पाँचवी विशेषता है। घामिक 
परिस्थितियों से गुजरने के बाद उन्होने देश के प्रति लगन और प्रेम का वर्णन किया 
है--- फल और दूध की वर्षा कर देती है। लाख कहते हैं, दाम नहीं लेती | कहती 
है, तुम राजा हो मेरे मुल्क को बचाने झ्ाये हो ।” जहाँ स्त्री के आत्म-स्याग का वर्णन 
है, वही वे सहज मातवीय प्रवृत्तियों का उद्घाटव भी कुशलतापुर्वक करते हैं-- 
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“लाडी होरा को भी यहाँ बुला लोगे ? या वही दूध पिलाने वाली फिरगी मेम ?” 
यही सत्य लह॒नासिह की मृत्यु के समय अ्पती अतिम ब्रार्काक्षा मे भी उदघाटित होता 
है। वह प्रपने पुत्र का अधिकार भाई को सौपते हुए मूक पीडा मे कहता है--' प्रबकी 
हाड में थह ग्राम खूब फनेगा । चचा भतीजे यही बैठकर खूब श्राम खाना। जितना 
बझ् तेरा _भतीजा 'है, उतना ही यह श्राम हैं । जिस महीने मे उसका जन्म हुझा था, 
उसी महीने मैने इसे लगाया था । इस प्रकार इस कहानी का कथानक्र अत्यन्त 
सुसगठित है श्लौर उसमे नाटदकीयता, रोचकता, कौतृहलता, जीवन की सूक्ष्म बातो का 
मामिक चित्रण, विशदता एवं हृदयग्राहिता का ऐसा अ्पूर्व समन्वय हुआझा है कि सारी 
कहानी मन पर एक अपभिट प्रभाव छोड जाती है । 

“उसने कहा था कहानी का शीषक बहुत व्यंजनात्मक एवं साथक है। कहानी 
के प्रारम्भ मे लडके के पूछते पर कि तिरी कुडमाई हो गई--उसने कहा था--घत्‌ ! 
इससे लडके को प्रोत्साहन मिलता है, वह उसके प्रति आकर्षित होता है, उसे बाल- 
सुलभ मन में अनेक आर्काक्षाएँ जाग्रत होती हैं श्रौर वह स्वप्नशील बन जाता है। 
एक दिन फिर यही प्रइन पूछने पर कि, 'तेरी कुडमाई हो गई'---उसने कहा था-- 
कल हो गई । देखते नही यह रेशमी बूटो वाला साल--श्रमुततर मे । इससे लडके 
की सारी मोहकता भग हो जाती है और उसे शॉक लगता है। यहाँ से कथानक को 
दूसरा मोड मिलता है, इसके बाद वह फौज में भरती हो जाता है । मोर्चे पर जाने के 
पहले जब सूबेदार का पत्र पाकर वह उसके गाँव जाता है और सूबेदरनी से मिलता 
है, तो फिर--उसने कहा था--अब दोनो जाते हैं, मेरे भाग : तुम्हे याद है एक 
दिन टॉगेवाला का घोडा दही वाले की दुकान के पास बिगड़ गया था, तुमने उस 
दिन मेरे प्राण बचाये थे श्रौर मुछे उठाकर दुकान के तख्ते पर खडा कर दिया था। 
ऐसे ही इन दोनों (उसके पति और पुत्र) को बचाना यही मेरी भिक्षा है। तुम्हारे 
आगे मैं श्राचल पसा*ती हु ।' यह कहना कहानी को तीसरा मोड देता है और 
लहनासिह का प्रेम कतंव्य मे परिणत हो जाता है और श्रन्त मे जब वह मरने लगता 
है, तो उसे फिर याद श्राता है--उसने कहा था--और वह सूबेदार से कहता है, 
पुनिये तो, सूबेदारनी होरा को चिट्ठी लिखों तो मेरा मत्था टेकना लिख देना भ्ौर 
जब घर जाओो तो कह देता कि मुझसे जो--उसने कहा था--वह मैंने कर दिया।। 
इस प्रकार सारी कहानी मे शीषक--उसने कहा था--का महत्वपूर्ण भाग होता है। 
उसी से घटनाश्रो मे विभिन्‍न मोड आते हैं, पूर्वापर का सम्बन्ध स्थापित होता है, 
प्रभावान्विति (एंग्ञाए ण फरफा०5४०7) बनती है और कहानी एक सूत्रता मे झआबद्ध 
होती है। इस शीषेक की एक अन्य विशेषता यह है कि यह पाठकों में जिज्ञासा 
उत्पन्त करती है शोर कहाती प्रारम्भ करने के पूर्व उसकी स्वाभाविक प्रतिक्रिया 
होती है कि किसने कहा था, क्या कहा था और क्यो कहा था ? 
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'उसने कहा था के पात्र एव चरित्र-चित्रण में भी गुलेरी जी को अपू्व 
सफलता प्राप्त हुई है । चरित्र-चित्रण के लिए उन्होने नाटठकीय एवं विश्लेषणात्मक 
दोनो प्रणालियों का प्रयोग किया है और उन दोतो के सुन्दर समन्वय से लहनासिह 
का चरित्र उच्चकोटि की कलात्मकता से प्रकाशित हुआ है। लेखक ने श्वात्रो “का 
चरित्र-चित्रण मुख्यत उन्हे घटनाचक्र मे डालकर किया है और यदि कीई कसर रह 
गई है, तभी बीच मे आकर दो-चार ब्रश विश्लेषणात्मक शैली में चला दिए हैं। 
इपसे पात्रों का पूर्ण व्यक्तित्व ही नही सामने आता, उनमे स्वाभाविकता एवं यथाथंता 
का भी समावेश हो जाता है | लेखक ने उनके कार्य-व्यापारों में अनाधिकार चेष्टा 
नही की है | घटताचक्र मे पडकर जो चरित्र जैसा बन गया है, वह उसी रूप में 
हमारे सामने श्राता है, लेखक ने प्रस्वाभाविकता को अपने प'स फटकने तक नहीं 
दिया है । गुलेरी जी ने किसी भी पात्र को ऊचा उठाने या नीचा गिराने के लिए 
कही भी सायास प्रयत्न नहीं किया है | लहनासिंह की उदात्त अनुराग भावना श्रन्त 
में त्याग एवं उत्सग का ऐसा झनुकरणीय प्रादशे प्रस्तुत करती है कि वह देवत्व के 
पद तक अत्यन्त स्वाभाविक गति से पहुच जाता है--उसके चरित्र-चित्रण में ग्रुलेरी 
जी की यही सफलता है। सारी कहानी में केवन यही एक मूल बात है, जिसमे पूर्व के 
सारे प्रसार, प्रभावान्विति हो उठे हैं। लह॒नासिह की अनुराग वृत्ति का मुलाब ऐसा 
खिला दिखाई देता है कि पाठक की दृष्टि उसी पर जमी रह जाती है। वहु उसी की 
सुन्दरता मे डब जाता है। सात्विक प्रेम की ब्रेरकता से उद्भूत और लहनापसिह के 
चरित्र सौंदर्य से सवलित होकर जो उत्सर्ग की महिमा अन्त में मुखरित हुई है। वही 
कहानी का यथार्थ प्रतिपाद्य और मूलभाव है। लह॒नासिह में शौये है, साहस एवं 
ग्रात्मविश्वास है, त्याग एवं बलिदान की सौ-सौ भावनाएं हैं, कतेव्य की पूर्णता एवं 
दायित्व का निर्वाह करने को भावना हैं। उसके हृदय के अ्रन्तरतम प्रदेश से बहती 
हुई स्नेह-सरिता का एक बू द जल भी वासना के पक से प्रभावित नही है । 

उसने कहा था के कथोपक्रथन भी बहुत सफ्ल बन पड़े हैं। वे नाटकीय और 
प्रभिनयात्मक हैं। उनके माध्यम से गुलेरी जी ने दोहरा कार्य बडी कुशलतापूर्वक 
लिया है। वे पात्रों के चरित्रो का प्रकाशन तो करते ही हैं, कथानक को भी गति- 
शीलता प्रदान करते हैं । प्रारम्भ मे लडके झ्लौर लंडकी का वार्तालाप, लहनासिह और 
सूबेदारनी का वार्तालाप, लहनासिह और जमन लेफिटनेण्ट के वार्तालाप में मनोविज्ञान 
का सूक्ष्म चित्रण विलता है, पात्रों के मानस का विश्लेषण कर सकने की समर्थता 
प्राप्त होती है और घटनाग्नो को स्पष्ट कर सकने की सक्षमता भी। प्रत्येक पात्रों 
के कथोपकथन अत्यन्त स्वाभाविक एवं सजीव हैं। पात्रो के चरित्रों का अवशुण्ठन 
कथोपकथनो के माध्यम से ही होता है और अन्त मे धीरे-धीरे वे श्रपता सम्पूर्ण चरित्र 
खोलकर रख देते हैँ। कथोपकथनो की एक अन्य विशेषता यहु है कि वे छोटे, चुस्त 
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एव व्यंग्ययुक्त हैं। पात्रो के वार्तालाप में क्त्रिमता एवं अनगेल प्रलाप का पूर्ण भ्रभाव 
है । कथोपकथन के माध्यम से ही सारी कहानी संग्रूफित की गई है और श्रन्त में 
मरणासन्न लहनापिह के स्वागत कथन से ही कहानी का अन्त होता है : 

.. “लहन्रासिह ने दूसरी बाल्टी भरकर उसके हाथ में देकर कहा, अपनी बाडी 
के खरबूजो मे पानी दो ।' ऐसा खाद का पानी पजाब भर में नहीं मिलेगा ।” 

“हाँ देश क्‍या है, स्वर्ग है। मै तो लडाई के बाद सरकार से दस गुना जमीन 
यही माँग लूगा भौर फूलों के बूढदे लगाऊगा । 

“लाड़ी होरा को भी यहाँ बुला लोगे ? या वही दूध पिलाने वाली फिरगी 
मैम हा 

“चुपकर । यहाँ वालो को शरम नही ।” 

“देस-देस की चाल है। श्राज तक मैं उसे समझा न सका कि सिख तमाकु 
नही पीते वह सिगरेट देने मे हुठ करती है, ओठो में लगावा चाहती है और मैं पीछे 
हटता हू तो समझती है कि राजा बुरा मान गया श्रब मेरे मुलक के लिए लडेगा नही ।” 

“उसने कहा था कहानी मे वातावरण एवं देशकाल की दृष्टि से भी गुलेरी 
जी को भ्रदभुत सफलता प्राप्त हुई है । प्रारम्भ मे ही उन्होंते श्रमुततर के सामाजिक 
जीवन का ऐसे सूक्ष्म यथार्थ चित्रण किया है कि इस वातावरण के बारीक-से-बारीक 
रेशे भी उभरकर अ्रँखो के सामने घूम जाते हैं: बडे-बड़े शहरो के इव्के-गाडीवालो 
की जबान के कोडो से जिनकी पीठ छिल गई है श्लोर कान पक गए हैं, उनसे हमारी 
प्राथंना है कि अमृतसर के बबूकार्ट वालों की बोली का मरहम लगावें। जब बड़े-बड़े 
हहरो की चौड़ी सड़कों पर घोडो को चाबुक से धुनते हुए, इक्के वाले कभी घोड़े 
की नानी से अपना निकट सम्बन्ध स्थिर करते हैं, कभी राहु चलते पैदलो की श्राँखो 
के न होने पर तरस खाते हैं; कभी उनके पैरो की अँगुलियो के पैरों को चीथकर 
अपने ही को लाया हुआ बताते हैं और संसार भर की ग्लानि, निराशा और क्षोभ के 
भ्रवतार बने, नाक की सीध चले जाते हैं, तब श्रमुतसर मे उतकी बिरादरी वाले तग 
चकक्‍्करदार गलियो मे, हर एक लड़ठीवाले के लिए हर का सत्र का समुद्र उमडाकर, 
बचो खालसा जी । 'हटो भाई जी ।' ठहरता भाई ।' आने दो लाला जी ।” “हटो 
बाछा' कहते हुए सफेद फेटो, खच्चरों और बत्तको, गन्ने और खोमचे श्रौर भारे वालों 
के जगल मे राह लेते हैं। क्या मजाल है कि जी” श्रोर 'साहब' के बिना सुने किसी 
को हटना पडे । यह बात नही कि उनकी जीभ चलती ही नहीं--चलती है, पर मीठी 
छुरी की तरह महीन मार करती हुई | यदि कोई बुढ़िया बार-बार चितौनी देने पर 
भी लीक से नही हटती, तो उनकी वचनावली के ये नमूने हैं-- हट जा जीने जोगिए, 
हट जा करमा वालिए, हट जा पुता प्यारिण । बच जा लम्बी वालिए । समष्ठि में 
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इनके श्रर्थ होते हैं, कि तू जीने योग्य है, तू भाग्यों वाली है, पुत्रों को प्यारी है, लम्बी 
उमर तेरे सामने है, तू क्यो मेरे पहिये के नीचे आना चाहती है? बच जा! * इस 
तरह के सतज्ीव एवं स्वाभाविक वातावरण का निर्माण पूरी कहानी में हुम्रा है। युद्ध- 
स्थल का तो इतना सजीव एवं यथार्थ चित्रण इस काल की किसी कहानी में तो क्या, 
बाद की हिन्दी कहानी में भी प्राप्त होना दुर्लभ है। 'कनस्तरों पर स्ोना', युद्ध की 
सीलन भरी खाइयाँ, 'मन-मन भर फ्राँस की मिट्टी का बूट़ों में चिषकना' आदि छोटी- 
छोटी अनुभूतियों से युद्ध स्थल को अत्यन्त मामिकता के साथ चित्रित कया गया है। 
युद्ध से प्रवकाश मिलने पर सेनिको का गदा गाना, फिरगी मेम की बात और फुूहड 
मजाक आदि सभी सूक्ष्म बातें वातावरण को यथार्थ रय देने के लिए ही सगुफित 
की गई हैं । 

“उसने कहा था' की भाषा माघुये एवं प्रसाद गुणों से सम्पन्न है। भाषा में 
प्रवाह होने के साथ साथ सजीवता भी हैं। उद्‌ -हिन्दी मिश्चित मुहावरेदार चलती भाषा 
की सुन्दर छटा सम्पूर्ण कहानी में दृष्टिगोचर होती है। कथावस्नु पजाब प्रदेश से 
सम्बधित है, भ्रत उस प्रदेश मे नित्यप्रति प्रयोग मे आने वाले शब्दों एवं मुहावरों 
का सुन्दर प्रयोग भाषा में हग्ना है, जिससे भाषा मे रवानी आई हैं । 

उसने कहा था ने हिन्दी कहानियो को एक अभिनव दिखा प्रदान की और 
प्रेम कहानियो को विराट एवं व्यापक परिवेश में कतेंग्य एवं ब्रेरणा से सम्बद्ध कर 
जीवन यथार्थ के ग्रायामो के मध्य विकसित होने का मार्ग खोला, जो एक महत्वपूर्ण 
उपलब्धि हैं। इसका कारण यही है कि गुलेरी जी का जीवन के प्रति एक स्वस्थ 
दृष्टिकोण था शोर उनकी दृष्टि साफ था; जैसा कि एक आलोचक ने कहा हैं, 
जीवन मे न॑।ति और सदाचार को पूर्ण रूप से स्वीकार करते हुए भी वे सेक्स के नाम 
पर विदकुने वाले भ्रादमियों मे से नही था एक अन्य आ्रालोचक” के अनुसार इसमे 
पक्के यथार्थवाद के बीच सुरूचि की चरम-मर्यारा के भीतर भावुकता का चरम उत्कर्ष 
श्रत्यन्त निपुणता के साथ सम्पुटित है । घटना इसकी ऐसी है, जेसी बराबर हुआ 
करती है। पर उसके भीतर से प्रम का एक स्वर्गीय स्वरूप राँक रहा है-केवल 
माँक रहा है निलेज्जता के साथ प्रकार या कराह नही रहा। कहानी भर मे कही 
प्रेस की नित्य॑ज्ज प्रगल्भता, वेदना की वीभत्स निवृत्ति नही है । सुरुचि के सुकुमार से 
सुकुमार स्वरूप पर कही श्राघात नही पहुँचता । इसकी घटनाएं ही बोल रही हैं, 
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पात्रों के बोलने की अपेक्षा नही । एक श्रन्य सुविज्ञ के अनुसार उसने कहा था' गुलेरी 
जी की क्ति का प्रधान स्तम्भ है। यह कहानी चरित्र-प्रधान कहानी है और नि स्वार्थ 
प्रेम, श्रात्मत्याग, बलिदातव और वीरता का सजीव चित्र प्रस्तुत करती है । इस कहानी 
ग्रैच्छी हरह समभने के लिए उसका प्रारम्मिक भूमिका भाग पहले समझ लेना 
चाहिए, क्योकि प्रधान पात्र लहनासिह के चरित्र की कुजी और सम्पूर्ण कहानी के 
वातावरण का मूल भाग इसी में है। कथानक का विकास उत्तरोत्तर स्वाभाविक ढग 
से होता है। उसमें नाठकीयता है, प्रभाव- ऐक्य है, घटनाओ्नरो की सुसम्बद्ध श्र खला 
है, उत्सुकता और कुतूहल है । और सुन्दर प्रभावोत्पादक चरम सीमा है। पात्रो का 
चरित्र चित्रण करते समय लेखक को अपनी ओर से कुछ नहीं कहता पडता । विविध 
परिस्थितियों के बीच पडकर अपने कथोपकथन से वे अपने चरित्र पर प्रकाश डालते 
हैं। लहनामिह का चरित्र चित्रण निर्दोष श्र साथ ही कलात्मक है। वह मानवता 
की उच्च भूमि पर स्थित है। वह सवेदनशील, वीर, निर्भय, नि.स्वार्थी, देश प्र भी, 
कत्तंव्य-परायण श्रौर त्याग भावना से ओत प्रोत है। उसकी वीरता यूरोपियन 
(फाएथा+ की याद दिलाती है । गुलेरी जी ने उसे चरित्र द्वारा एक महान्‌ आदशों 
प्रस्तुत किया है। इस कहानी का कथोपकथन अत्यन्त कलात्मक, स्वाभाविक, सक्षिप्त, 
परिस्थिति के अ्नुकुल और भावात्मक है। भाषा सरल, मुहावरेदार, भ्राडम्बरहीन 
और हे है। कहानी में श्व गार श्लोर वीर का निष्कलक झोर शुद्ध निरूपण 
हुआ है । 

बुद्ध का काँटा' गुलेरी जी की तीसरी कहानी है। इसमे रघुनाथ श्र 
भगवन्ती के जीवन के प्रणय पक्ष का सुन्दर विवेचन किया गया है। इन दोनो पात्रों 
का चित्रण अधिक मानवीय घरातल पर हुआ है श्रौर लहनासिह की भाँति वे देवतुल्य 
नहीं हो गए है। “रघुनाथ एक ऐसा पुरुष चरित्र है जिसने स्वभावतः स्त्री बर्ग के 
सम्मुख वह अपने में हीन ग्रन्थि पाता है ऐसी क्‍यों है” उसके लिए कहानी मे चरित्र 
चित्रण और विश्लेषण दोनों की विधि रखी गई है, पिता की कठोर शिक्षा का प्रभाव 
बालकपन से ही स्वभाव पर ऐसा पड गया था कि दो वर्ष प्रयाग मे स्वतन्त्र रहकर 
भी अपने चरित्र को केवल पुरुषों के समाज में बैठकर पवित्र रखता था। जो कोने में 
बैठकर उपन्यास पढा करते हैं उतकी श्रपेक्षा खुले मेदान मे खेलने वालो के विचार 
प्रधिक पवित्र होते हैं इसलिए फुटबाल और हॉकी के खिलाड़ी रघुनाथ को कभी के 
विचार अधिक पवित्र होते है इसलिए फुटबाल और हॉकी के खिलाडी रघुनाथ को 


कभी स्त्री विषयक्र कल्पना ही नही होती थी वह मानत्रीय सृष्टि मे भ्रपत्ती माता को 
छोडकर झौ* स्त्रियों के होने से अनभिज्ञ था । फलतः इस चरित्र मे एक श्रजीब राह 
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की सौम्यता मिलती है, जिसमे यद्यपि स्त्री वर्ग की ओर से हीत-पग्रन्थ अवद्य है। 
लेकिन फिर भी इस प्रेम विषयक भोलापन और बचपने के अतिरिक्त स्नेह और 
करुणा को तीव्रता भी है। रघुनाथ फमफला कर भगवन्ती को उसकी नाक पर एक 
मुकका जमाता है, तथा रधुनाथ के दोडाने से भगवन्ती के पैर के तलुप्रे मे एक काटा भी 
चुभ-जाता है। वस्तुत ये दोनों घटनाएं रघुनाथ के भोलेपत की एक सीमा के उदा- 
हरण हैं, लेकिन दूसरी सीमा पर जब वह उसकी नाक से लह बहते देखता है, वह अपने 
को एकदम से भूल कर पर्चाताप और दुःख के पाश में फस जाता है । उसका मुह 
पसीना पसीना हो जाता है । उसे इतनी ग्लानि हुई कि वह इन लहू के बू दो के साथ 
धरती मे समा जाय । दूसरी ओर रघुनाथ ज्यो ही भगवन्ती के पैर के तलवे मे चुभे हुए 
काँटो को देखता है श्रोर उसे पता चलता है कि यह सब उसके ही कारण हुआ, वह 
फौरन वही भगवन्‍न्ती के सामने घुटने टेककर बठ जाता है श्रौर उसके पैर को खीचकर 
रूमाल से घूल भाडता हुझ्ना काटे को निकालने लगता है | इस कहानी में भी उसने 
कहा था' की भाँति विभिन्‍न घटनाओो का सगुफन गुलेरी जी ने बडी कुशलता से किया 
है श्र रोचकता, कोनूहलता एवं नाटकीयता को अन्त तक बनाए रखने मे उन्हें 
पर्याप्त अंशो में सफलता प्राप्त हुई है । यद्यपि यह कहानी कलात्मक सौष्ठव की हृष्टि 
से 'उसने कहा था' के समक्ष नही है, पर अपनी रोचकता में वह उससे कम नहीं है। 
इसमे भी कल्पनाशीलता एवं सयोग तत्वों (!क्षाए८ शृध्माशा5) का प्रधोग हुआा 
है, जो कही कही अतिरिक्त सा प्रतीत होता है और कहानी को अमतुलित बनाता है। 
यद्यवि घटनाएं बडी तीब्रता से घटित होती हैं और उत्मे बहुत प्रवाह है, पर उनमे 
स्वाभाविकता एव सहजता पर कही-कही आघात पहुचा है । 

जहा तक इस कहानी में पात्रों के चरिच्र-चित्रण का प्ररन है, गुलेरी जी ने 
रघुनाथ और भगवती के चरित्रों को नाटकीय ढग से प्रस्तुत करने का प्रयत्व किया 
है, पर इसमे लहनासिह या सूबेदारनी के चरित्रो के प्रकाशन की भाँति सफलता नहीं 
प्राप्त हुई है । रघुनाथ का चरित्र मानवीय होने का सा आभास देता है, पर बहुत 
विचित्र एव अस्वाभाविक सा बन पडा है। भगवन्ती का चरित्र अवश्य ही सफलता- 
पूर्ण उभरा है भर उसमे उदात्त तत्वों का अकन बड़ी सूक्ष्म शभ्रन्तह ष्टि से स्वाभाविकता 
से किया गया हैं । 

इस कहानी का प्रारम्भ इस प्रकार होता है: 'रघुनाथ प्‌ प्‌ प्रा सा दुतू त्‌ 
त्रिवीदवी यारुडना तप शराद त्रिवेदी। यह क्‍या ? क्या करें दुविधा में जान हैं। 
एक ओर तो हिन्दी का यह गौरवपूर्ण दावा है कि इसमे जेसा बोला जाता है। दूसरी 
ओर हिन्दी के कर्णघारों का भ्रविगत शिष्टाचार है कि जसे धर्मोपदेशक कंहते हैं कि 
हमारे कहने पर चलो हमारी करनी पर मत चलो ! बसे ही जैसे हिन्दी के श्राचायें 
लिखे वैसे लिखो जैसे वे बोले, वेसे मत लिखो । शिष्टाचार भी कैसा ? हिन्दी साहित्य 
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सम्मेलन के सभापति अपने व्याकरण कथापित कठ से कहे, पर्सोत्तमदास और हकिसन 
लाल श्रौर उनके पिदढ छापें ऐसी तरह कि पढा जाय, पुरुषोत्तम श्र दास अभ्र, और 
हरकृष्णलाल श्र ।” यह प्रारम्भ बडा अ्सगत सा प्रतीत होता है और कहानी के साथ 
इसका कोई सम्बन्ध नही है यह अपने झ्राप में एक स्वतन्त्र अश प्रतीत होता है, जो 
पूरी कहानी, के प्रभाव को नष्ट कर देता है | हालाँकि इसका श्रन्त थोड़े स्वाभाविक 
एवं तीव्रतर रूप मे करने की चेष्टा गुलेरी जी ने अवश्य ही की हैं । 

“घ्‌ घट के भीतर जहाँ आँखे होनी चाहिए, चहाँ कुछ गीलापन दिखा ।” 


रघुनाथ ने एक हाथ उसकी कमर में डालकर उसे श्रपनी ओर खीचना चाहा 
मालूम पडा कि नदी के किनारे का किला, नीव के गल जाने से धीरे-धीरे धस रहा 
है । भगवती का बलवान शरीर, निराश होकर, रघुनाथ के कघे पर भूल गया। 
कंधा आँसुओ से गीला हो गया। 

मेरा कसूर मेरा गवॉारपन मे उजड्ड मेरा अश्रपराध मैंने क्या कह डा डा श्रा 
घिग्गी बंध चली । 


“उसका मुह बन्द करने का एक ही उपाय था। रघुनाथ ने वह किया ।”” 

यह चरमसीमा का नाटकीय रूप थोडा स्वाभाविक लगता है। 'सुखभय 
जीवन' में भी कुछ-कुछ इसी प्रकार की चरम-सीमा चित्रित हुई है, जिसमे रोचकता 
और कौतृहलता है। “उन्होंने मुस्कराकर कहा दोनो मेरे पीछे-पीछे चले श्राओ। 
कमला ! तेरी माँ ही सच कहती थी । वृद्ध बगले की ओर चलने लगे | उनकी पीठ 
फिरते ही कमला ने श्राँखे मूद कर मेरे कघे पर सिर रख दिया ।” जर्बाक उसने 
कहा था' का अन्त इस प्रकार हुग्ना है, “कुछ दिन पीछे लोगो ने भ्रखबारों मे पढा 
फ्रास और बेलजियम ६८ वी सूची मेंदान मे घावों से मरा न ७७ सिख राइफल्स 
जमादार लहनासिह ।” इस प्रकार गुलेरी जी की कहानियों मे चरम-सीमा का निर्वाह 
बड़ी कुशलता से हुआ्ना है। जिनमे ताटकीयता, उत्सुकता, तीब्रता, स्वाभाविकता एवं 
सहजता बनाए रखते मे उन्हे बडी सफलता प्राप्त हुई है। भ्रपती कहानियों मे 
कथोपकथनो का भी बड़ा सुन्दर सगुफन किया है। उतके कथोपकथन नाटकीय एवं 
विश्लेषणात्मक दोनो ही प्रकार हैं। उनके माध्यम से उन्होने पात्रो के मानस का 
विश्लेषण बडी सूक्ष्मता से किया है श्रौर उनके माध्यम से घटनाश्रो का विकास एव 
कथानक का विस्तार किया है। इस दृष्टि से वे कथोपकथन बडे सार्थक बन पड़े हैं, 
उनमे व्यग्य है, पैनापन है; सुक्ष्मता एवं भावाशिव्यक्ति की समर्थता है। एक उदाहरण 
इस प्रकार है। 

“तुम्हारा नाम क्‍या है ? हे 


१. ग्रुतरी जी की भ्रमर कहानियाँ, (बुद्ध, का काँटा-कहाली ), पृष्ठ ३७ 


हिन्दी कहानियो में क्रान्ति ३७१ 


“भगवन्ती । 

“रहती कहाँ हो ? ” 

“मामी के पास वही जिसने कुएं पर पानी पिलाया था ।” 

उस दिन का स्मरण आते ही रघुनाथ चुप हो गया । फिर कुछ देर ठहर कर 
बोला--“तुम मेरे पीछे क्यो पडी हो ? 

“तुम्हे आदमी बनाने को, जो तुम्हे बुरा लगा हो, तो मैंने भी अपने किए 
का लहू बहाकर फल पा लिया, एक सलाह दे जाती हू ।” 

“क्या ? 

“कल से नदी में नहाने मत आता ।” 

ध्क्यो 2 

“गोते खाम्मोगे, तो कोई बचाने वाला नहीं मिलेगा ।? 

“रघुनाथ मेपा, पर सम्हल कर बोला, “अब कोई मेरी जान बचाएगा तो 
पीछा नही करू गा, दो गाली भी सुन लू गा ।” 

“इसलिए नही, मैं आज अपने बाप के यहाँ जाऊगी 

“तुम्हारा घर कहाॉ है ? 

“जहाँ भ्रतड़ियों के डबने के लिए कोई नदी नही है ।* 

इसी प्रकार उसने कहा था का भी कथोपकथन है । 

“लहनासिह ने दूसरी बाल्टी भरकर उसके हाथ में देकर कहा, अपनी बाडी 
के खरबूजो मे पानी दो । ऐसा खाद का पानी पजाब भर में नहीं मिलेगा ।” 

“हो देश कया है, स्वर्ग है। मैं तो लडाई के बाद सरकार से दस गुना जमीन 
यहाँ माँग लू गा और फुलो के बूटे लगाऊंगा ।” 
का “लाड़ी होरा को भी यहाँ बुला लोगे ? या वही दूध पिलाने वाली फिरगी 
मर 

“चुधकर । यहाँ वालो की शरम नही ।” 

“देश-देश की चाल है। श्राज तक मैं उसे समझा न सका कि सिख, तम्बाकु 
नही पीते वह सिमरेट देने मे हट करती है । श्रोठो में लगाना च।हती है और मैं पीछे 
हटता हू, तो समझती है कि राजा बुरा मान गया श्रव मेरे मुलक के लिए लडेगा 
नही । इस प्रकार ग्ुलेरी जी कथोपकथन, वातावरण निर्माण की दृष्टि से सफल 
रहे हैं । यद्यपि उनकी तीन कहानियाँ ही प्राप्त होती हैं, पर वे सभी ऐतिहासिक 
महत्व की कहानियाँ हैं और हिन्दी कहानी की प्रमति एवं परम्परा में गुलेरी जी का 
महत्त्वपूर्ण योगदान स्वीकारा जाएगा। 


१ गुलेरी जी की अमर कहानियाँ, (बुद्ध का कॉटा-कहानी ) , पृष्ठ ३० 
३. गुलेरी जी की भ्रमर कहानियाँ, (उसने कहा था-कहानी ) पृष्ठ ४१ 
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विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक! 

विद्वम्भरताथ 'कोशिक' मुख्यतः सामाजिक सचेतना के कहानीकार हैं। 
उनकी कहानियों में यथार्थ एवं आदशें का विशिष्ट सम्मिश्रण है, जिससे समाज मे 
पुनरुत्थान, सुधार एवं नवजागरण की भावनाश्रों की सूक्ष्म ग्रभिव्यक्ति हुई है। उनकी 
कहानियों मे पारिवारिक जीवन के छोटे-छोटे यथार्थ चित्र, वैवाहिक सम्बन्धो के प्रति 
पवित्रतावादी दृष्टिकोण, भाग्यवाद मे अट्ट विश्वास आदि मध्यवर्गीय समाज के नैतिक 
मूल्यों एव मर्यादा का चित्रण हुआ है। उन्होंने श्रपनी कहानियों में व्यक्ति के जीवन 
को नैतिकता और समाज कल्याण की कसौटी पर परखकर उसकी वैयक्तिक समस्‍्याश्रो 
का समाधान सामाजिक सन्दर्भों के आयाभमो की सीमाओं में अन्वेषित करने का प्रयात्त 
किया है और समष्टि चितन को अभिव्यक्ति दी है वे जीवन के वाह्य रूपी एवं 
समस्याओं से अधिक सम्बद्ध हैं इसीलिए उनकी कहानियों का भी मूल स्वरूप सुधार- 
बादी एवं आदश्शवादी है--हालाकि उनमे यथाथ बाद के प्रति भी श्राग्रह है। उनकी 
कहानियों मे मानव हृदय के स्पन्दन विविध आयामो में मुखरित हुए है और मध्यवर्गीय 
मनोविज्ञान के अनुरूप सुधारबादी प्रवृत्तियो का निरूपण हुआ है, जो समकालीन आयें 
समाज प्रादि विभिन्‍त सुधारवादी घामिक एवं सामाजिक-सास्कृतिक आन्दोलनों की 
विचारधारा के फलस्वरूप हुआ है, जिनकी चर्चा इस अध्याय के प्रारम्भ मे विस्तार 
से की जा चुकी है । 

विश्वम्भरनाथ दर्मा 'कौशिक' की प्रथम कहानी 'रक्षाबन्धन १६१३ में 
प्रकाशित हुई थी, तब से उनकी कहानियों की संख्या प्रेमचन्दर की कहानियो की सख्या 
के ही बराबर हो गई है। भिखारिणी', मणिभाला', कल्प-मन्दिर, और वित्रशाला', 
ग्रादि उनके प्रसिद्ध बहानी संग्रह है। वाई, रक्षाबन्धन।, 'पवन-पतित', 'रमृति', 
'छोटा-भाई', 'इक्केवाला, तथा वह प्रतिमा आदि अश्रत्यल्त लोकप्रिय कहानिया हैं। 
कौशिक जी की ग्रधिकाश कहानियाँ घटना।-प्रधान हैं, पर उच घटनाश्रो को संयोजना 
बहुत ही कुशल ढग से हुई है, जिसमे रोचकता एवं कौतृहलता श्रतध्त तक बनी रहती 
है । ये घटनाएँ च्‌ कि अत्यन्त तीव्रगति से घटती है, इसलिए उनमे तीत्रता के साथ 
प्रवाह भी निरन्तर विद्यमान रहता है--इसमे कोशिक जी को बहुत सफलता प्राप्त 
हुई है। उन्होंने पात्रो या उनके चरित्र चित्रण पर उतना ध्यान नही दिया है; जितना 
घटनाप्रो के कुशल सगुफत या विंधि परिस्थितियों से उत्पन्त गुत्थियों को सूक्ष्म ढंग से 
प्रस्तुत करने की ओर | उन्होने देविक जीवन की साधारण घढनाग्रो को लेकर पूर्ण 
लेखकीय सहानुभूति के साथ उनका वित्रणण किया है, पर प्रेमचन्द जैसी सुक्षम 
ग्रन्तद छिठ उनके पाल वे थी--वे उतनी मानवीय स्वेदनशीलता उत्पत्न करने में 
अ्रममर्थे रहे हैं, जो श्र मघन्द की कह।नियों की अपनी ही विशिष्टता है। प्र मचन्द की 
कहानियों के समान कौक्षिक जी की कद्गानियों मे विषय का विविध विस्तार मिलता 


हिन्दी कहानियों में ऋत्ति ३७३ 


है और न बहु-विधिय जीवन-परिवेश के आयामों को यथार्थ सरुपर्श देने की प्रवृत्ति 
भी नही मिलती । अत प्र मचन्द या कौशिक जी की तुलना करना दुराग्रह मान 
होगा, जैसा कुछ प्लालोचक प्राय करने की चेष्टा करते हैं । कौशिक जी की विश्येषता 
यही है कि सयोग तत्वों (0७70० £[००८०8) और अपूर्व कल्पताशीलता का घटनाओं 
के साथ वे अपनी कहानियों में ऐसा समन्वय करने हैं कि सारी कहानी अत्यन्त तीबता 
से अग्रसर होती है और उस प्रवाह में कहते हुए भ्वश पाठक का ध्यान श्राकस्मिकता 
स्वाभाविता या विश्वसनीयता की श्रोर नही जाता । 

'रक्षाबन्धन' में सारी कहानी कथोपकथनो के माध्यम से कहने का प्रयत्त किया 
गया है। एक अ्रातृद्दीन बालिका राखी बाँवने के जिए उदास अपने दस्वाजे पर खडी 
है। अ्रचानक ही एक युवक्र उसकी करुण इच्छा जानकर राखी बधवा लेता है और 
कुछ पैसे देकर चला 'जता है । घर झाने पर युवक ने उस राखी को सुरक्षित अ्रपने 
बक्स भे रख दिया । पाच वर्ष बाद इस युवक घनश्य।म का मित्र भमरनाथ उसके 
विवाह के लिए एक लडकी ठीक करता है । वह लडकी और कोई नहीं, वह राखी 
बाँधने वाली लडकी है और दोनो भाई बहन का मिलन होता है। इस कहानी में 
कथोपकथन इस प्रकार प्रयुक्त किए गए हैं . 

ग्रमरनाथ -- (धनश्याम से ) तुम्हारे लिए दुलहिन ढू ढ ली है | 

सब--( एक स्वर से ) फिर क्‍या तुम्हारी चादी है । 

ग्रमरनाथ--फिर वही दिल्‍्लगी । यार तुम लोग भ्रजीब आदमी हो ॥ 

तीसरा--श्रच्छा बताग्रो, कहाँ ढू ढी ? 

झमरनाथ--यही लखनऊ में । 

दूसरा- लड़की का पिता क्या करता है ? 

तीसरा--यह बुरो बात है।' 


इस प्रकार कहानी के कथोपकथन नाटकों के कथोपकथन की भाति हो जाते 
हो जाते हैं, जो नाठकों में तो अच्छे लगते हैं, कहानियों मे नहीं। सयोग तत्वों का 
आश्रय लेकर भाई 'बहन' को भ्रन्त भे जिस प्रकार मिलाया गया है, उस पर विश्वास 
करना कठिन है पर जैसा कि मैंने ऊपर कहा न कि सारी कह्द'नी बड़ी तीब्ता से 
घटित होती है और श्रन्त में एक मोहक भावुकता या झादशे का निर्माण कर जाती 
है, पर जब हम कहानियों मे स्वाभाविकता एवं यथार्थ की बाते करते हैं, तो भावुकता 
या श्रादर्श, जो आकस्मिक रूप से प्रस्तुत किया गया हो, की प्रशसा नहीं कर सकते । 
उनकी प्रसिद्ध कहानी 'ताई' में पति-पत्नी के प्र म तथा दूसरे बच्चे के प्रति "स्नेह एवं 
वात्सल्य की समस्या उठाई गई है। इसमे किचित मनोवैज्ञानिक चित्रण बड़ी सूक्षमता 


१. विश्वम्भरनाथ शर्मा कोशिक-रक्षाबन्धन-कहानी 
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से किया गया है, जिसमे कौशिक जी को अवश्य ही सफलता प्राप्त हुई है। रामजीदास 
का अपने भत्तोजे मनोहर के प्रति असीम स्नेह है और वे उसे अपने पुत्र की ही भाँति 
देखते-भालते, उसकी प्रत्येक इच्छा पूर्ण करते हैं । उनकी पत्नी रामेश्वरी को इससे 
बहुत बिंढ होती है भौर वह मनोहर से स्पर्धा करते लगती हैं। यद्यपि वह भौ 
माँ है भर स्तेह एवं बात्सल्य से वचित नही है। वह भी अपने श्रवचेतत रूप में उसे 
मातृत्व एवं स्नेह की भावताओं से श्रकवारती रहती है, पर उसे कभी स्पष्टतया 
सामने नही झाने देती, उस पर स्पर्धा एवं विद्वेष का मोटा आवरण डाले रहती है। 
यहाँ मनोवैज्ञानिक चित्रण एवं समान के विश्लेषण का अत्यन्त उपयुक्त अभ्रवसर था 
धौर कहानीकार सुक्ष्म मानसिक अल्वद्ठ न्हों के चित्रण से सारी कहानी विकसित कर 
सकता था, पर कौशिक जी ने यहा भी वर्णनात्मक शैली का ही उपयोग किया है और 
सभी कुछ अपती ओर से ही कहा है । यह कदावित्‌ यथार्थ पर आदशवाद की आयास 
प्रतिष्ठा करने के लिए ही किया गया है, जिससे इसमे इतिवत्तात्मक गुणो का समावेश 
ग्रधिक हो गया है | उनमे सादे श्यता उतती अधिक है कि चरम सीमा के बाद भी 
भूमिका और उपसंहार का सयोजन किया गया है श्रौर आदशंवाद की पूर्ण एवं स्पष्ट 
रूप मे प्रतिष्ठापना की गई है। इसमे वर्णव शेली का एक उदाहरण है: 

'रामेश्वरी एक सप्ताह तक बुखार में पडी रही। कभी-कभी जोर से 
चिल्ला उठती और कहती -- देखो-देखो वहु गिरा जा रहा है। उसे बचाग्नो--दौड़ो 
मेरे मनोहर को बचा लो ।' 

कभी वे कहती--बिेटा मनोहर मैंने तुके नही बचाया। हा-हा मैं चाहती, 
तो बचा सकती थी--मैंने देर कर दी ।' 

इसी प्रकार के प्रलाप वे किया करती । 

मनोहर की टाग उखड़ गई थी । टॉग बिठा दी गईं। वह क्रमशः फिर अ्रपनी 
झसली हालत पर आने लगी | 

एक सप्ताह बाद रामेइवरी का ज्वर कम हुआ्ना, भ्रच्छी तरह होश प्राने पर 
उन्होंने पुछा--मनोहर कसा है ? 

रामजीदास ने उत्तर दिया-- अच्छा है 

रामेश्वरी -- उसे मेरे सामने लाओो ४ 

मनोहर रामेश्वरी के पास लाया गया । रामेश्वरी ने उसे बडे प्यार से हृदय 
लेंगाया । आँखो से श्रासुओ वी रूडी लग गई, हिचकियों से गला रुध गया । 

रामेश्वरी कुछ दिनो बाद पूर्ण स्वस्थ हो गई | अब वे मनोहर की बहन चुन्नी 
से भी द र्ष और घृणा नहीं करती । और मनोहर तो श्रब उसका प्राणाधार हो गया 
हैं। उसके बिना उन्हें एक क्षण भी कल नही पड़ती ॥, 


१. विश्वस्भरताथ शर्मा कौशिक : ताई-कहानी 
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इस प्रकार चरमसीमा के बाद भी उपसहार देकर लेखक ने अपनी ग्रोर से 
रामेइवरी का हृदय परिवर्तेन का वर्णन किया है, जो प्रभाव को बढाता नही, वरन्‌ 
कम करता है । ताई' मे इतिवृत्तात्मकता अ्रधिक होते हुए भी परिस्थिति योजना का 
सघटन बहुत ही प्नुकुल हुआ है । पतग के फेर मे ताई के देखते-देखते मनोहर छूत 
पर से गिर पडता है और उसको बचाने की वह चेष्टा नही करती । उसके इस क्र 
निश्चय के मूल में मनोव॒त्ति का कैसा दूषित खेल है इवी को विधिवत चित्रित करने 
में लेखक ने अधिक समय लगा दिया है, श्रोर प्रसारित इतिवृत्त के माध्यम से यह 
दिखाने की चेष्टा की है कि इस सीमा तक क्र रता ताई में किय प्रकार अपना रूप सगठित 
कर सकी है। अपने पराये का भेद इतना पशुत्व-प्र रक हो सकता है इसका उदाहरण 
ताई के आचरण में मिलता है ! परन्तु इस सीमा तक व्यक्ति कैसे और किन मानसिक 
स्थितियों मे पहुच सकता है, इसका विवरणपूर्ण इतिवृत्ति पहले दे दिया गया है। 
किस प्रकार ताई मे पुत्र प्राप्ति की प्रबल लालसा है, पर वह अपने भतीजे को उस 
रूप में ग्रहण नही कर पाती, जिस रूप मे उसके पति करते हैं। दूसरी परिस्थिति 
यह पेंदा होती है कि उप्तके पति वकील साहब बालक के प्रति प्रपत्य-स्नेह का अधिका- 
धिक अनुभव करते हैं। इससे उसमे तीन्र प्रति।हस की भावना उद्दीप्त होती है। ताई 
के ऋर रहने से बालक मनोहर मे भी जो उसके प्रति सहज अ्रविश्वास दिखाई 
पडता है, उससे भी ताई की ऋर वृत्ति उतंजित होती है। इन परिस्थितियो को 
लेखक ने जो विशेष क्रम से सजा दिया है उनसे प्रस्तुत परिणाम सहज और सजीव हो 
उठा है। मनोवैज्ञानिक उतार चढाव दिखाते हुए आगे बढना पडा है, इसलिए इतिवृत्त 
की भ्रधिकता स्वीकार करनी पडी है और कहानी का विस्तार हो गया है।' वास्तव 
मे कौशिक जी ने अपनी किसी भी कहानी मे एक पात्र, घटना या सवेदना को न 
चित्रित कर बहुत विस्तार में चले जाते हैं जिससे वे घटनाओ्रो की ओर ही ध्यान दे 
पाते हैं, पात्रों की ओर नही । 

इसका परिणाम यह हुप्ना है कि पात्रों का चरित्र-चित्रण बहुत कुशल ढंग से या 
झभितयात्मक ढंग से उनकी कहानियो में नहीं मिलता । उन्होंने एक स्थान पर लिखा 
है नित्य जो चरित्र देखने को मिलते हैं, उन चरित्रों से भिन्‍त कोई ऐसा अनोखा 
चरित्र उपस्थित करना, जिसे देखकर विज्ञ पाठक फड़क उठें--उनके हृदय में यह 
बात पैदा हो कि मनुष्य चरित्र के सम्बन्ध मे उन्हें कोई नई बात मालूम हुई, यही चरित्र 
चित्रण की कला है ।' कौशिक जी ने अपने इस दृष्टिकोण को वर्णनात्मक शैली मे 
ढालकर ही प्रतिफलित किया है, जिससे अभ्रपने पात्रो के सम्बन्ध में उन्हे सारी बांतें 
स्वय हीं कहनी पडती हैं, पाठकों के लिए स्वय सोचने-समभकते या कहानी-मे भाग लेते 
का कोई भवसर नहीं रह जाता । उनकी “वह प्रतिमा कहानी में भी यही बात देखी 
जा सकती हैं। यह कहानी भी पारिवारिक धरातल पर उपस्थित है और पति-पत्नी 


३७६ हिन्दी कहावी ; उद्धव श्लौर विकास 


दो चरित्रो को लिया गया है और उनके माध्यम से पति-पत्नी के सहज प्रेम नि८८३ 
की समस्या को चित्रित करने का प्रयत्न किया गया है । कथानक का आरम्भ चमेली 
के विवाहित जीवन से आरम्भ होता है प्रौर उसके परिवार की विविध समस्याओं से 
विस्तार करते हुए श्रन्त मे चमेली की मृत्यु से कहानी समाप्व होती है। इसमे भी 
लेखक कह उद्ू बय आददों की प्रतिप्ठापना की ओर रहा है, इसलिए चरित्र-चन्रण का 
ध्यान उसे कम रहा है या उसका अवकाश ही नहीं मिल पाया । चमेली या उसके 
पति के चरित्रो की कुछ अस्पष्ट रेखाए ही उभर श्राती हैया वह वर्णन जो स्वय 
लेखक मे किया है। विभिग्त परिस्थितियो सन्दर्भ मे स्वय उन पात्रों के श्रपने कार्य- 
व्यापारों से व्यक्तित्व के विभिन्‍न रेशो का नाठर्क,य ढंग से उद्घाठन नहीं हो पाया 
है। एक भ्रालोचक ने लिखा है कि कौशिक ने अ्रधिकतदर घटना प्रधान कहानियाँ 
लिखी हैं और वे घटनाएँ दनिक सामाजिक या पारिवारिक जीवन से लेते है। 
पारिवारिक जीवन के उन्होंने बहुत सुन्दर चित्र प्रस्तुत किए है किन्तु उनकी कुछ 
कहानिया चरित्र-प्रधान भी है, जिनमे वे प्रभावपूर्ण भर मनोवैज्ञानिक ढंग से चरित्र- 
परिवर्तंव उपस्थित करते हैं ।प्रधिकतर उन्होने कुरीतियो और कुप्रथाग्रो का चित्रण 
किया है। उनकी कहानियों के पात्र ऐसे चरित्र का उद्घाटन करते हैं, जो मानवी 
होते हुए एकदम नवीन प्रतीत होता है। कथोपकथन द्वारा वे पात्र की मानसिक 
परस्थिति पर शअ्रच्छा प्रकाश डालते है। उनके कथोीपकथन सक्षिप्त, स्वाभाविक और 
भावों के प्ननुकुल होते हैं। भाषा उनकी साफ सुथरी और मुहावरेदार है । 
पॉडेय बेचन शर्मा उम्र 

पाण्डेय बेचन शर्मा 'उमग्र' मुख्यतः एक विद्रोही कहानीकार हैं। उनके समय मे 
एक तो प्र मचद की कहानी परम्परा थी, दूसरे जयशकर प्रसाद की कहातनी-परम्परा 
थी । उन्होने उनमे से किसी का पालन नही किया और दोनो के प्रति विद्रोही भाव 
घारण करते हुए एक नई कहानी परम्परा को जन्म देने का प्रयत्न किया। उग्र जी 
एक विद्रोही कलाकार ही नही, समाज की विक्ृतियो एव विषमताओ्रो को पहचानने 
वाले कहानीकार है। श्रपने श्रारमस्मिक काल में सामाजिक क्षेत्र में अभूतपूर्व परिवर्तन 
उतका परम लक्ष्य था और इसके लिए उन्होने श्रपने विचारों में सूप जंसी तीक्षण, 
भावना का विद्य द्वाययित झावेग एवं यथातथ्य चित्रण कर आक्रोश एवं अ्सयम का 
पथ चुना । उन्होते काल्पनिक झादश्ोों एवं नेतिक शआराइम्बरो, परम्परा एवं रूढियो का 
तीव्र स्वरों में विरोध किया और एक नए प्रकार के 'उपयोगितावाद” को चलाने का 
प्रयास किया | सरकार, प्रशासनिक लीति, नौंकरशाही, राजनीतिक दल एवं उनके 
तेताओं के हथकण्ड, वर्ण-जाति व्यवस्था, ऊच नीच का भेद-भाव, निर्धत, पूजीपति 
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के विषम सम्बन्ध, रूढि-परम्परा एवं अन्धविश्वास, स्त्री-पुरष के अमर्यादित सम्बन्धों 
एवं उच्छ ख+ वेबाहिक सम्वन्धों अदि का उच्र जी ने अपनी कहानियों मे भण्डा-फोड़ 
किया है। वेश्या, विधवा, भिखारी एव गुण्डे अनेक झ्राक्रोश के अधिक बिन्दु रहे हैं। 
'दोजख की ग्राग', इन्द्र धनुष, रेजमी' 'निर्लेज्ञा विन्गारियाँ बलात्कार', सनकी 
अमीर आदि उनके अपिद्ध कहानी सप्रह हैं। उतकी मा, चाँदनी', 'भुनमा,  दिश- 
भक्त, मुक्त', सगीत समाधि, मोको घुनरी की साथ, चौडा घुरा' तथा रेशमी 
झ्रादि उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं । 

उग्र को कुछ लोग प्रकृतवादी कहानीकार मानते हैं, पर वे शुद्ध रूप में प्रकृत 
वादी कहातीकार हैं नही। उन पर प्रकृतवाइ और ब्ति--यवाथेबाद का प्रभाव पडा 
प्रवश्य है, पर वह आशिक रूप में ही है। उप्र प्रकृतवाद की विशज्येपतात्री का प्रतिवि- 
घित्त्व नही करते । विलासिता अथवा मात्र घृभास्पद चित्रो का वर्णन करने से ही कोई 
लेखक प्रक्ृतवादी नही बन जाता । इसी अम्तिमुलक धारणा के कारण उग्र को हिन्दी 
में जितनी प्रालोचनाग्रो का सामना करना पडा है, वह एक दुर्भाग्यपूर्ण काल के हैं। 
उग्र ने पहली बार जमीदारों एव किसानो के सघर्प के नाटक या ऐय्यारी, तिलस्मी एवं 
जासूसी चमत्कारिता का प्रहसन ने खोलफर समाज के उस घोर यथार्थ का चित्रण किया 
है, जिसमें तत्कालीन समाज पतनोन्‍्मुख हो रहा था। उम्र ने ही समाज के घृणित परि- 
वेश का द्वार खोला था, जिसमे मानवता अपने खडित रूप में करुण श्रात्त नाद कर रही 
थी, और नारियाँ पुरुष के छल कपट एवं कामलोलुपता की बेदी पर पपने सतीत्त्व 
एवं मर्मादा को बलिदान कर रही थी । यह एक कठिव कार्य था, जिपे उम्र ने अत्यन्त 
सफलतापूर्वक सम्पादित किया । जो आलोचक घुणित एवं दमघोट वातावरण के 
सौन्दयमुलक चित्रण की आ्राशा करते हैं, वे कदाचितू यह भूल जाते हैं कि यथार्थ नग्न 
से नग्त एवं भीषण से भीषण परिस्थितियों का भी बिना किसी भेद-भाव के साहस 
पुवंक सामता करता है और उत्का यथातथ्य चित्रण करता है । कोई लेखक कितना 
ही गंदा एवं कामुक लगने वाला चित्रण क्यो न करे, यदि उसका उद श्य यथार्थवाद का 
चित्रण करना है, तो उसे किसी भी प्रकार 'घुणित' साहित्य देने के लिए लाछित नही 
किया जा सकता । फिर उग्र ने कभी भी स्थिति का रहस्यपूर्ण चित्रण करने का प्रयत्न 
नही किया है । कुछ न कुछ कहानियाँ ऐसी अवश्य हैं, जो किचित अमर्यादित एवं असे- 
यमित अवश्य हो गई हैं और जिन पर सूल्य-मर्यादा एव आदर्श का दावा करने वाले 
प्रम्परावादी आलोचक ग्पनी ताक-भों सिकोड़ सकते हैं, पर वह लेखक का कलात्मक 
ग्रसयम नही, स्थिति के यथा्ं चित्रण की अनिवार्यता थी । उस यथार्थता के सम्बन्ध 
मे इन तथाकथित आालोचको ने या तो केवल उड़ती हुई खबरें सुन रखी हैं या फिर 
उनका ज्ञान किताबो या जवेल्स के सहारे उन तक पहुचा है। अपनी आाखो से उस 
ययाथे के प्रत्यक्ष अवलोकन का (दुर्भाग्य (! ) उन्हें कभी नहीं प्राप्त हुभ्ा | उप्र ने 
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अ्रपतती कहानियो के माध्यम से समाज के उस विलासी परिवेश का भण्डाफोड किया 
है, जिसमे तथाकथित आादशंवादी पुरुष समाज अपना जीवन जीता है। उन्होने अपने 
सभी पात्रों को जीवन के यथार्थ से ग्रहण किया है श्ौर उन यथाथंवादी पात्रो के माध्यम 
से जीवन की आलोचना यथार्थ पृष्ठभूमि पर की है। उनकी कहानियों मे यथाथ्थंवाद 
का स्वरूप आालोचनात्मक है, जो उनके तीब्र असतोष, आक्रोश एवं परिवतेनशीलता 
की अकुलाहठ के साथ अभिव्यक्त हुआ है । इन यथार्थवादी पात्रो मे उनके जीवन का 
आदर्श भी यात्रिक रूप में नही बरन्‌ यथार्थ पृष्ठभूमि पर ही अभिव्यक्त हुप्ना है। इन 
पात्रों का आदशंवादी अलौकिक अ्रथवा अविश्वसनीयता नही हैं, पर यह भी स्वीकारना 
होगा कि इन सभी पात्रो मे यथार्थ की सभी आवश्यकताए पूर्ण नही हुई हैं। उनके 
व्यक्तित्व अधिक्राश कहानियों मे खडित हैं और उनमे एकाकिकता है । उतमे निरपेक्ष 
सन्तुलन एवं व्यक्तित्त्व प्रकाशन के लिए जिन सूक्ष्म रेखाओं की आ्रावश्यकता थी, उनसे 
वे एक प्रकार से रहित हैं। उम्र ने इन पाचो के चरित्र चित्रण में किसी प्रकार का 
मनोवेज्ञानिक आधार नही ग्रहण किया है । यद्यपि कई कहानियो मे उनके चरित्र-चित्रण 
मे नाटकीयता है, फिर भी मानवीय अन्तद् नो के उद्घाटन में तथा मानस मन के विश्ले- 
षण मे उन्हे कोई विशेष सफलता नहीं प्राप्त हुई है। इसका कारण स्पष्ठ था मनो- 
वैज्ञानिक चरित्र-चित्रण करना उग्र का उदश्य था भी नही । ऊपर कहा जा चुका है, 
अ्रपतती कहानियों मे समाज की श्रनेतिक समस्याओो का यथार्थ चित्रण करना ही उग्र ने 
भ्रपता लक्ष्य बनाया था और उस जीवन से सम्बन्धित रहस्यो का उद्घाटन कर उसकी 
श्रालोचना करने तक ही अपने को सीमित रखा है । चु कि उनकी कहानिया घटना- 
प्रधान भ्रधिक हैं, उसमे विषय का विस्तार अधिक है कि चरित्र चित्रण की ओर उग्र 
को अवकाश भी नहीं था। वे तो बस नए यथार्थ के उद्घाटन करने के प्रति ही अ्रधिक 
आ्राग्रहशील रहे । 

उग्र की कहानियों पर राजनीतिक एवं सामाजिक आरान्दोलनो का प्रभाव भ्रधिक 
पडा है। स्वय उन्होने भ्रसहयोग आ्रान्दोलन मे भाग लिया था और उस जीवन का उन्हे 
सूक्ष्म विवरण पता था, जिसका अपनी कहानियों मे उसी यथार्थता एवं डिल्टेल्स के 
साथ उन्होने वर्णन भी किया है। उनकी आरम्भिक कहानिया राजनीतिक एवं सामा- 
जिक आन्दोलनों से ही सम्बन्धित हैं। अपनी बाढ की कहातियो में उन्होंने पीडित 
समाज के बहु-विधिय पक्षो का सफलतापूर्वक चित्रण किया है। इनमे आदशंवाद के प्रति 
उनका किचित्‌ मात्र भी मोह नही है और न आग्रह है--उनकी दृष्टि हर क्षण यथार्थ 
पर रहती है ओर उसी के विभिन्‍न सन्दर्भों को अपनी कहानियों में समेठने के प्रति 
उनकी प्रयत्मशीलता रही है । 'चिन्गारिया' नामक कहातनी-सम्रह में उनकी इसी रग की 
कहानियाँ सग्रहीत हैं, जिनमे राजनीतिक आन्दोलन, स्वदेश प्रेम, राष्ट्रीयता, प्राणो- 
त्सगं एवं नव-स्फूर्त के चित्र प्राप्त होते हैं। यह संग्रह उस काल मे जब्त कर लिया 
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गया था| इसकी कहानियों मे सचमुच आग थी, क्रान्ति की ज्वाला थी और देश पर 
मर मिटने की प्रेरणा थी । उनकी कहानियों मे कथोपकथनो का विशेष महत्व है। 
वे बहुत चस्त, व्यंग्यपूर्ण पैने एव भावाभिव्यक्ति की समर्थंता से परिपूर्ण हैं। वे अभि- 
नयात्मक भी हैं, वाटक्रीय सी । उसमे कथानक को गतिश्ीलता प्रदान करने की क्षम्म्ता 
भी है और पात्रों के चरित्रो को स्पष्ट करने की समर्थता भी। वस्तुता कथोपकथन 
भाषा शैली की दुष्टि से वे पूर्णते मौलिक कहानीकार हैं। उन्होंने पात्रानुकुल भाषा 
का प्रयोग किया है, जिपते कहानियों मे अधिक स्वाभाविकता एवं सहजता आई है। 
उनकी भाषा पूर्णत यथाथंवादी है और बोलचाल की भाषा एवं मुहावरों तथा जन- 
वादी तत्वों को ग्रह कर उसे प्रृ्ण रूप से सजीव एवं प्रवाहमय बनाने में उन्हें अपूर्वे 
सफलता प्राप्त हुई है । उनकी भाषा जेसे छोटे २ चित्र या दृश्य उपस्थित करती चलती 
है, जिसमे सौन्दर्य, आलकारिकता एवं शब्दों का कुशल सयोजन किया गया है। उनकी 
भाषा इसलिए इतनी प्रभावशाली एवं स्वाभाविक प्रतीत होती है, ,लडकपन के खो 
जाने पर उन्मक्त जवानी फूल-फूलकर हस रही थी । बुढापे के पाने पर फूट फूट कर 
रो रही थी । उस रोने मे दुख नहीं सुख था । सुख ही नही स्वर्ग भी था। इस पाने 
में सुख नही है, दुख ही नही, नरक भी है। लडकपन का खोबा वाह ! वाह !! 
बुढापे का पाता हाय | हाय !! उनकी भाषा की दूसरी विशेषता उसका अलकरण 
ओजास्विता एवं उपजा-प्रतीको आदि द्वारा प्रभावशाली बनाने की प्रवृत्ति है, 'मेरी 
एक मा थी । मस्जिद की तरह बूढी, श्राम की तरह पक्की, दया को तरह उदार, दुआ 
की तरह मददगार, प्रकृति की तरह करुणामयी, खुदा की तरह प्यारी और कुरान 
पाक की तरह पाक ! ” रुपयो के चम्रत्कार एवं सादृश्य स्थापित करके भी उन्होने 
अपनी भाषा को चित्रोपम बनाया है - 'रोज की बात है | तुम भी देखते हो, मैं भी 
देखता हू, दुनिया भी देखती है। साथकाल ग्रस्ताचल की छाती पर पतित-मूच्छित 
दिनमणि कसा अप्रसन्न कसा निर्जीव रहता है। वह गुलाबी लडकपन नही, वह चम- 
कती-दमकती गरम जवानी नहीं, वह ढलता हुआ कम्पित बाला व्यथित बुढापा नहीं 
श्री नही, तेज नहीं, ताप नही शक्ति नही । उस समय सूर्य को उसकी दिन भर की 
घोर तपस्या, रप्तदान, प्रकाशवान का मूल्य मिलता हैं ? उनके कुछ वाक्य इस 
प्रकार है: 

हमारे यहाँ बाकायदा झाये समाज भवन है श्रौर हैं उसके मन्त्री सभापति ।' 

“ईइवर की इच्छा, उसी रात को हमारे गाव मे भयानक आधी आई और आई 
अपने साथ ग्राग की एक चितगारी लेकर ।* 

'पुरुष, ख।ने-पीने पहनने के दुख के साथ, 'कोई साथ नही है! को भी दुःख 
समभता है । 

वह बचपन के स्वयं से धक्रेल जहूर दिया गया था, पर अ्रभी ड्योढ़ी के भीतर 
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ही था बाहर नही ।' 

“मनुष्य की विवशता ही भगवान की जननी है।' 

देखती हो देशभक्त के चरण स्पर्श से अभागा कारागार अपने को स्वर्ग 
समक् रहा है लोहे की जजीरो--हथकडी-बेडियो ने मानों पारस पा लिया है । संसार 
के हृदय में प्रसैन्‍्तता का समुद्र उमड़ रहा है, बसुन्चरा फूली नही समाती ! यह है मेरी 
कृति, यह है मेरी कृति, यह है मेरी विभुति--प्रिये गाश्नो, मगल मनाझो, श्राज मेरी 
लेखनी धन्य हुई । 

'विजयिनी सध्या के प्रचंड पराक्रम से पराजित, अपमानित और दुखित चंड 
कर रक्ताम्बरा पश्चिमा के लाल अचल से अपने क्नात कलेवर को छिपाता श्रस्ताचल 
के घोर अन्धकारमय गह्नर की श्रोर भागा चला जा रहा था । 


भ्रपती इसी भाषा शली के कारण उग्र जी को अपार सफलता प्राप्त हुई थी 
और गयने काल के प्रमुख कहानीकारों मे उनकी गणना की जाने लगी थी। उअन्‍्होने 
कहानी मे नाटकीयता का भी विशेष ध्यान रखा है श्लौर रोचकता तथा कौतूहलता 
अ्रन्त तक बती रहती है। उनमे वर्णन की अद्भुत क्षमता है. 'भा ! तू ठीक भारत 
माता सी लगती है। तू बूढी, वह बूढी । उसका हिमालय उजला है, तेरे केश ! हाँ, 
मैं नक्शे से साबित करता ह--तू भारत माता है। सर तेरा हिमालय, माथे की दोनो 
गहरी बडी रेखाएं गगा और यमुना । यह ताक विन्ध्याचल, दाढी कन्याकुमारी तथा 
छोटी-बडी भुरियाँ रेखाएं भिन्‍त-भिन्‍न पहाड और नदियाँ हैं। जरा पास आ मेरे ! 
तेरे केशो को पीछे से श्रागे बाए कन्धे पर लहरा दू । यह बर्मा बन जाएगा, बिना 
उसके भारत माँ का शगार शुद्ध न होगा' इस कहानी से अखण्ड परिवतेन की न्यूनता 
का रूप लक्षित होता है । जहाँ भ्रदालत के निर्णय के बाद लाल और उनके अन्य साथी 
वृद्धा माँ को उत्स इसे स्वर्ग आने के लिए श्रामन्त्रित करते हैं और वह राजनीतिक 
व्यवहार के ज्ञान से सवंथा वचित जिज्ञासा एव कोतृहलता से उनका मु हु ही देखती 
जाती है और पूछती है--तुम कहाँ जाओगे पगले | यहाँ कहाती का चतुर्थ खण्ड 
समाप्त हो जाना चाहिए था, क्योकि इस वाक्य के बाद जो इतिवृत्त दिया गया है, वह 
एक सर्वेथा नए खण्ड का सूचक है उग्र की कहानियों में इस प्रकार के कलात्मक दोष 
सबंत्र लक्षित होते हैं। इस कहानी का विस्तार भी किचित विचित्र ढग से हुआ है। 
कहानी का मध्य विन्दु इस प्रकार है : 

'मगर, उस दिन उसकी कमर टूट गई, जिस दिन ऊची अ्रदालत ने भी लाल 
को, उस बंगड लठेव को तथा दो और लड़कों को फॉसी और दस को दस वर्ष से सात 
वर्ष तक की कडी सजाए दी । 


जम्ब अंक कक ध्य 


१. पाण्डेय बेचनशर्मा उग्र: उसकी मां-कहाली 


हिन्दी कहानियों में ऋन्ति हद रै 


वह अदालत के बाहर भुकी खडी थी ; बच्चे बेडिया बजाते मस्ती में भूमते 
बाहर आये । सबसे पहले उस बगड़ वी नजर उस पर पडी-- 

मो! वह मुस्कराया- अरे, हमे तो हलवा खिला २कर तूने गधे-ता तग डाकर 
दिया है ऐसा कि, फासी की रस्सी टुट जाय और हम अमर के अमर बने रहे । मुगर 
तू स्‍्वय सूख कर काटा हो गयी है। वयो पगली--तेरे लिए घर में द्वाना नहीं है 
क्या --- 

“मा” | उसके लाल ने कहा-- तू भी जल्दी वही आना, जहाँ हम लोग जा 
रहे हैं। यहा से थोड़ी देर का रास्ता है माँ । एक संस में पहुचेगी वही, हम स्वत- 
नत्रता से मिलेगे। तेरी गोद मे खेलेगे। तुमे क-घे पर उठाकर इधर से उडघर दौडते 
फिरेगे। समझती है ? वहाँ बडा आनन्द है । 

“आवदेगी त माँ ?  बगइ ने पूछा । 

“आ्रावेगी न माँ ? लाल ने पूछा । 

“आावेगी न माँ ?” फंसी दण्ड प्राप्त दो दूसरे लडको ने भी पूछा। और वह 
बकर-बकर उनका मुह ताकती रही-- तुम वहाँ जाप्योगे पगले ? * 

इस कथोपकथन में अनेक उद्द ध्य पूरे हुये हैं और कहानी में तीव्रता ही नहीं 
थ्राई है, वरन्‌ एक सवेदनशीलता भी उत्पन्न होती है, जो अन्त मे एक करुण विषाद 
की छाया उत्पन्न करके समाप्त हो जाती है। उम्र की उसकी माँ कहानी मे माँ की 
मातृ-भावना की तीव्रता और सहज सरलता का रवरूप अधिकाधिक उभाडा गया 
है। पूरी रचना चोर खण्डो मे विभाजित है । प्रस्तुत अंश चौथे खण्ड का है । यहाँ तक 
पहुँचने के पूर्व तक के विस्तार मे लेखक ने केवल माता के सरल हृदय का यथार्थ 
चित्रण किया है। लाल और उसके श्रग्य युवक मित्र कसी राजनीतिक षड़यन्त्र में 
इतनी तीज गति से झागे बढ गये यह उसे नही मालम पड़ा। उसके प्यारे बच्चे ऐसा 
/कुछ कर सकते हैं--यह ससार मरने पर उसका निष्कपट चित्त स्वीकार ही नहीं कर 
सका और उसे हढ विश्वास था कि मुकदमे मे कुछ दम नही है । वे बच्चे नितान्त दूध 
के घोए हैं प्रौर उन पर किसी प्रकार की आँच नही भ्रा सकती--यही उसकी निर्चित 
धारणा थी। वह खारा भ्ौर झ्पढ समाज और राजतीति की गतिविधि से बिल्कुल 
कोरी थी | विषम और परिस्थिति की गहनता का उसे कोई ज्ञान नही था । लाल 
शोर उसके श्रन्य युवक साथी जो गोला-गोली या बन्दूक की बातें करते हैं, उसे वह 
ममता भरी केवल पढ़े निखो की अण्ट-सण्ट बकबक मात्र सपरझती है । चाचा जी के 
भयावह कथन और आशका प्रकट करने से भी वह निरीह कुछ समझ नही पाती झौर 
मुकदमा के दौरान में भी अपने बच्चों को केवल बातूनी ही समकती है ॥ भला फुल 
से बच्चे हत्या कर सकते हैं।' ऐसा कुछ उसके मस्तिष्क से भ्रा ही नही सकता । उसको 


१- पाण्डेय बेचन शर्मा, 'ड्ग्र। उसकी माँ--कहाती । 
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प्रन्त तक यही विश्वास रहा कि यह सब पुलिस की चालबाजी है । अदालत में जब 
दूध का दूध और पानी का पाती किया जायगा तत्र वे बच्चे जरूर बेशग छूट जायेगे। 
परन्तु अ्रन्त में अन्यथा सिद्ध हुआ। फिर भी वह सरला कुछ समझ ही न सकी शौर 
बच्चों की उल्लास एवं उत्सगं भरी व्यग्योक्तियो का यथार्थ बोध उसे नहीं हो सका । 
वह बकर बकर उनका मुह ताकती रही और सरल-सा प्रइव करती रही--तुम कहाँ 
जाओगे पगले ? 

इसी प्रकार 'मोकों चुनरी की साध मे में एक आठ वर्षीय लडकी तुलसा का 
विवाह होता है। वह अ्रबोध बालिका मड़वे से चुनरी पाकर गाती फिरती है : 


मोको चुनरी की साथ । 
मोको चुनरी की साथ ॥ 


वह यह नही जानती थी कि विवाह का अथे क्‍या होता है, वहु तो बस अपनी 
चपलता और लडकपन में गाती है । सयोगवद दूल्हे को मडवे में ही एक साँप डस लेता 
है और उसकी मृत्यु हो जाती है। उसके सुह्दाग के कपडे तथा चुनरी वर्गरह वापस ले 
लिए जाते हैं, क्योकि विचारी तुलसा शभ्रव विधवा हो गई थी वह बीमार पड जाती है 
भौर चुनरी-चुनरी की रट लगाये रहती है । वह चुनरी नहीं पाती--क्यो कि समाज मे 
एक विधवा को चुनरी पहनते का भला क्‍या अधिकार ! श्रन्त मे उसकी माँ सामाजिक 
परम्पराश्रो का बिल्कुल भी पर्वाह न करते हुये उसे चुनरी पहना देती है, पर भोली 
तुलसा बच नही पाती और मर जाती है । इस कहानी में उग्र का सुधारवाद एवं 
झ्रादशेवाद अत्यन्त सशक्त ढग से मुखरित हुआ है । वास्तव में उग्र की आलोचना 
करते के पूर्व यहू न भूल जाता चाहिये कि उग्र सामाजिक सचेतना के कहानीकार थे। 
यथार्थ को बिना तोडे-मरोडे प्रस्तुत करना उन्हे प्रिय था, क्योकि वह यथार्थ उन्हे भय- 
कर लगता था, असहनीय प्रतीत होता था । वे इसलिये प्रस्तुत करना चाहते थे क्योंकि 
उन्हें भय था, समाज मे च कि सुधार उत्तका उहू श्य था, अत श्रादर्श की स्थापना का 
बे एकमात्र पथ यही समभते थे कि यथार्थ से बिना संत्रस्त हुये उसका तिस्संकोच 
चित्रण किया जाये। भ्रपनी मौलिक भाषा-शेली एवं अनूठे शिल्प-विधान के लिये वे 
इस युग के महत्वपूर्ण कहानीकारों में हैं। और जैसाकि एक आलोचक' से लिखा भी 
है। उप्र ने राजनीतिक श्रौर सामाजिक उहं हय को लेकर कहानियाँ लिखी हैं भौर पुराण 
होली मे अनेक सामयिक तत्त्वों की ग्रभिव्यजना की है। उनके पात्र सजीव, सशक्त 
झोर श्राकषक होते हैं और कथोपकथन सरल सक्षिप्त और स्पष्ट । भाषा उनकी 
हृदय की चुटकी लेने वाली वक्र और स्वच्छन्द होती है । कहानीकार की अपेक्षा उग्र 
एक भाषा झलीकार भ्रधिक है। 
१- डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेयः हिन्दी साहित्य का इतिहास, छठा सुस्करण--१६६४, 

इलाहाबाद, पृष्ठ २६९० । 
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वास्तव में उद्द इय की दृष्टि से उग्र एक सफल कहाचीकार हैं। उन्होंने अपनी 
कहानियो मे कोई स्वप्न नही देखा है, वरन्‌ उनकी हृपष्टि सत्य पर ही टिकी रही है। 
यह अपने श्राप मे तत्कालीन रचता परिस्थितियों को देखते हुये एक महत्त्वपूर्ण उप- 
लब्धि हैं । 
चतुरसेन शास्त्री 


चतुरसेन शास्त्री भी उप्र की ही भाँति अति-यथार्थवादी कहानीकार हैं, पर 
उनका चित्रण वास्तविक रूप से अधिकाशतः अमर्यादित एवं असयमित हो गया है, 
जिसके पीछे सुधार या आदर्श की कोई सुनिश्चित प्रेरणा परिलक्षित नही होती । इस 
टृष्टि से वे अधिक प्रकृतवादी हैं। उग्र मे ऐसी बात नहीं थी--वे यथार्थ का यथातथ्य 
चित्रण एक महत्ती उद्द इय की भावना से ब्रेरित होकर करते थे, पर चतुरसेन शास्त्री 
उसमे रस लेने लगते हैं और इस चित्रण मे उनका मन रमने लगता है। उनके सम्बन्ध 
में जब कलात्मक सुरुचि या साहित्य के सौन्दर्य-वोध की बात उठाई जादी है, तो ठीक 
ही उठाई जाती है। सामाजिक कुरीतियो एवं अस्वस्थ पक्षों की और सकेत कर देना 
ही साहित्यकार का दायित्व होता है । उसका रसमय चित्रण करता नहीं। इस दृष्टि 
से चतुरसेन शास्त्री सफल नहीं रहे हैं । 


चतुरसेन झास्त्री वी कहानियाँ भी अधिकाश रूप में धटना-प्रधान हैं श्रौर 
घटनाओो का संयोजन बरने में वे सिद्धहस्त थे। श्रगनी कहानियों मे कौतृहलता एव 
रोचकता शअ्रन्त तक बनःए रखने मे वे सफल रहे हैं। उन्होंने ऐतिहासिक कहानियाँ 
भी लिखी हैं, जिनमे श्रपेक्षाकुत वे अधिक सफल रहे हैं। “रजकण', 'अक्षत' 
'बाहर-भीतर' दुखवा मैं कासे कहूँ, सोया हुआ्ना शहर', 'घरती भ्ौर आसमार्ना, 
'कहानी खत्म हो गई', आदि उनके प्रसिद्ध कहानी सग्रह हैं। ककडी की कीमत' 
दे खुदा की राह पर', 'भिक्षुराज', 'दुखबा मैं कासे कहू मोरी सजनी', “नूरजहाँ का 
कौशल', 'सिहगढ विजय', 'वस्तन्त', 'पूर्णाहुति' श्र 'भरषण्डा' आदि उनकी लोकप्रिय 
कहानियाँ हैं । 

चतुरसेन शास्त्री की कहानी कला वास्तविक रूप से उत्तकी ऐतिहासिक 
कहानियो में उमरी है । ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि, विभिन्‍न घटनाओं का 
चयन एवं कुशल सगुफन, पात्रों के निर्माण एवं समस्याञ्रो के उद्घाटन में उनकी कला 
खूब निखरी है। मानव विकास के प्रति उनकी हृढ श्रास्था है। वे साहित्यकार को 
महा मानव स्वीकारते है श्रौर उसका एकमात्र लक्ष्य ग्रत मानव का निर्माण करना 
मानते हैं। उन्होने लिखा भी हैं कि साहित्य कला का चरम विकास है और समाज 
का मेरु-दण्ड । धर्म और राजनीति का वह प्राण है। इसलिए इसमे दो गुण होने 
भ्रनिवायं हैं--एक यह कि श्राघुनिकता का प्रतिनिधित्व करे शोर दूसरे वह मानवता 


रेघोई हिन्दी कहानी : उद्भव और विकास 


के धरातल को ऊँचा करे। उन्होने अपनी ऐतिहासिक कहानियों में प्राचीन सभ्यता 
एवं सस्कृति के श्रवशेषों तथा जन-जीवन का चिंत्रण मानवीय रूप में किया है और 
देवताप्रो के चरित्रो को मानव-प्राण देकर उसी स्वरूप में उपस्थित कर अपनी 
मानवतावादी जीदन हृष्टि का परिचय दिया है। वे समझते है कि सत्य मे सौन्दय का 
मेल होने से उसका मगल रूप बनता है। यह मगल ही हमारे जीवन का ऐद्वय है। 
इसी से हम लक्ष्मी को केवल ऐश्वर्य की ही देवी नहीं, मगल की भी देवी मानते हैं । 
यह मत उत्तकी जीवन-टृष्टि के विकास को स्पष्ट करता है । सत्य की साधना में 
सुन्दर तथ! शिव का समन्वय उन्हे प्राचीन काल की 'कुरूपताश्रों' तथा अइलीलताओ' 
को शभ्रवॉछनीय नही समभने देता, क्योकि इसे वे ध्ंसम्भत स्वीकारते हैं और इससे 
विमुख होना सत्य-साधना की उपेक्षा समझते है। चतुरसेन शास्त्री वास्तव में भारतीय 
संस्कृति के उपासक हैं, किन्तु उनकी उपासना मे एकागी दृष्टिकोण का प्राधान्य है। 
उनका विचार है कि पराजित पाश्चात्य राजनीति तथा ह्वासोन्मुख पूजीवाद में 
सास्कृतिक विकास का कोई स्थान नही । उन्होने लिखा है कि में मनुष्य का पुजारी 
हु और मनुष्य मेरा देवता है। परन्तु मनुष्यः 'मानवता नहीं। मानवता का मैं 
पुजारी नहीं। मानवता मानवीय श्रेष्ठ गुणो की भावना की श्रतीति कराती 
है । जो लोग मानवता के प्रेमी हैं, वे धीर-पीर उदात्त, सच्चरित्र महापुरुष के पुरक 
हैं किन्तु मैं नही । मैं केवल मनुष्य का पुजारी हु। वह मनुष्य जो घृणित, पापी, 
अपराधी, खूनी, डाकु, ह॒त्यारा, लुटेरा, कोढी, व्यभिचारी पागल है ? वही मेरा 
देवता है। उसमे जो यह कलुष है, उसका अपना नही है- नैसगिक हैं। जब मनुष्य 
का समाज एकीभूत होकर अपनी शक्ति को संगठित कर लेता है और बह उसका 
उपयोग स्वार्थ मे नही, प्रत्युत कतेव्य पालन में लगाता है तो यह सामथ्यं समष्टि 
मनुष्य की सामथ्यं होने पर भी देवता की सामथ्यं हो जाती है। अपने ऊपर प्रश्न तबादी 
होने का आरोप लगाने वालो को उत्तर देते हुए उन्होने लिखा है कि साहित्य 
जीवन का इतिवृत्त नही है। जीवन और सौन्‍्दयं की व्याख्या का नाम साहित्य है। 
बाहरी संसार मे जो बनता-बिगडता रहता है, उस पर से मानव हृदय विचार और 
भावना की जो रचना करता है, वही साहित्य है। साहित्यकार साहित्य का निर्माता 
नही, उद्गाता है। वह केवल बासुरी मे फूक भरता है। शब्द ध्वनि उसकी नही, 
केवल फू क भरने का कौशल उसका है। साहित्यकार जो कुछ सोचता है, जो कुछ 
झनुभव करता है, वह एक मन से दूसरे मन मे, एक काल से दूसरे काल में मतुष्य 
की बुद्धि भ्लौर भावना का सहारा लेकर जीवित रहता है। यही साहित्य का सत्य है । 
सत्य के द्वारा मनुष्य का हृदय मनुष्य के हृदय से अ्रमरत्व की याचता करता है साहित्य 
का सत्य ज्ञान पर अ्वलबित नहीं है, भाव पर अवलवित है। केवल सत्य की ही 
प्रतिष्ठा से साहित्यकार का काम पूरा नही हो जाता। उस सत्य को उसे सुर्द 
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मनाना पडता है। साहित्य का सत्य यदि सुन्दर न होगा, तो विश्व उसे कैसे प्यार 
करेगा ? इस पर मोहित कसे होगा ? इसीलिए सत्य में सौन्दर्य की स्थापना करनी 
पडती है। सत्य में सौन्दर्य की स्थापना के लिए आवश्यकता है संयम की । सत्य मे 
जब सोन्दर्य की स्थापना होती है, तब साहित्य कला का रूप धारण कर लेती है। « 

लेकिन ऐतिहासिक कहानियो को छोडकर जब उनकी सामाजिक यथार्थ से 
सम्बन्धित कहानियाँ चतुरसेन शास्त्री की इन्ही मान्यताओं की कसौटी पर कसी जाती 
हैं, तो तिराशा ही होती है। वहाँ सत्य कही दृष्टिगोचर नहीं होता, श्रसयमित एवं 
शअ्रसतुलित मर्यादा-च्युत चित्रण प्राप्त होता है, जो किसी भी दृष्टि से वॉछनीय नहीं 
कहा जा सक्रता | यह ठीक है कि साहित्य का सत्य ज्ञान पर नहीं, भाव पर झ्रवलबित 
है । पर भावों का भी एक सौन्दय पक्ष होता है, जो वेयक्तिक रूप से चाहे न प्राप्त 
होता हो या प्राप्त होना अनिवायं न समझा जाता हो, लेकिन साहित्य मे उसका 
प्राप्त होना ही नहीं अ्निवाय॑ समझा जाता, अच्छे साहित्य मे वह पाया भी जाता 
है । सुरुचिपूर्ण वर्णत, सत्य का सोन्दयं बोध, भावों का श्रनुरंजनक्ारी होना और 
प्रगतिशील सोह श्यता के कलात्मक समन्वय को हो मैं साहित्य स्वीकारता हू और 
खेद है, शास्त्री जी की सामाजिक यथार्थ से सम्बन्धित कहानियाँ इससे पूर्णतया 
च्युत हैं । 

सामाजिक यथार्थ से सम्बन्धित चतुस्सेन शास्त्री की कहानियां प्रमुखत' 
वेश्याश्रो और गुण्डो के जीवन से सम्बन्धित है (अक्षत' की कहानियाँ) । उन्होने 
काल्पनिकता एवं सयोग तत्वों (०६०० श८्ा०(5) का प्रचर मात्रा मे प्रयोग 
किया है। पर उनकी कहानियाँ चूंकि बहुत तीब्रतर रूप में नहीं घटित होती, 
इसीलिए इसके कारण उनकी अस्वाभाविकता एवं श्रविद्वसनीयता छिप नही पाती 
झ्रौर उनकी सत्यता सदिग्धि हो जाती है। वे कहानियाँ इसलिए प्रभावज्ञीलता की 
दृष्टि से शून्य रहती हैं। चरित्र प्रधान कहानियो मे 'खूबी' एक उत्कृष्ट कहानी है। 
इसमे एक गुप्त सस्था के युवक सदस्य को श्रपने सित्र की हत्या श्रपनी सस्था के 
नायक की श्राज्ञा से करनी पडती है। उसका मित्र भी उस सस्था का सदस्य था, जो 
संस्था के हत्या कार्यों का विरोध करता था। अपने मित्र की हत्या करने के बाद वह 
युवक उस सस्‍या से अपना सम्बन्ध विच्छेद कर लेता है, किन्तु हत्या के समय अपने 
मित्र की निर्दोष दृष्टि को जीवन भर नहीं भुला सका। पूरी कहानी से उसके चरित्र 
का श्रत्यन्त कलात्मक प्रकाशन हुआ है और उसके अन्तद्वेन्द्रो एव. मानसिक स्थितियों 
का उद्घाटन करने में चतुरसेन जाास्त्री को बहुत सफलता प्राप्त हुई है। इसका 
एक उदाहरण इस प्रकार है . 8 

“मैंने चुपचाप अमरूद लिया और खाया । एकाएक मैं उठ खडा हुआ । वह 
भ्राधा भ्रमरूद खा चुका था, उसका ध्याव उसी के स्वाद में या। मेने घीरे से पिस्तौल 
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तिकाली, घोड़ा चढ़ा था और अक्रम्पित स्वर मे उसका नाम लेकर कहा-- “अमरूद 
फेक दो और भगवान का नाम लो, मैं तुम्हे गोली मारता हैँ ।” 
उसे विश्वास न हुम्रा । उसने कहा, “बहुत ठीक, पर इसे खा तो लेने दो ।* 
मेरा घेर्ये छट रहा था था। मैने दबे कण्ठ से कहा--“अच्छा खा लो 


खाकर वह खडा हो गया, सीधा तनकर । फिर उसने कहा-- अच्छा मारो 
गोली । * 


मैने कहा, 'हसी मत समभो, मै तुम्हे गोली ही मारता हू, भगवान्‌ का 
नाम लो । 

उसने हँसी में ही भगवान का नाम लिया और फिर वह नकली गम्भीरता से 
खडा हो गया । मैंने एक हाथ से अपनी छाती दबाकर कहा--“ ईश्वर की सौगन्ध ' 
ढसी मत समझो, मै तुन्हे गोली मारता हू ।” 

मेरी आँखो से वही कच्चे दूध के समान स्वच्छ आँखें मिलाकर उसने कहा, 
“मारो” । 

एक क्षण भर विलम्ब करने से मै कतंव्य विमुख हो जाता। पल-पल में 
साहस ड्ब रहा था | दनादन दो शब्द गूज उठे । वह कटे व॒क्ष की तनह गिर पडा । 
दोनो गोलियाँ छाती को पार कर गई थी ।' 

इस कहानी का आरम्भ अत्यन्त आरोचक ढंग से उपस्थित किया गया है 
“उसका नाम मत पूछिए । झ्राज दस वध से उस नाम को हृदय से ओर उस मूरत को 
आँखो से दूर करने की पागल हुआ फिरता हु । पर वह नाम झौर सूरत सदा भेरे 
साथ है। मैं डरता हू, वह निडर है, मै रोता हु वह हसता है, मैं मर जाऊगा। 
वह अमर है। मेरी उसकी कभी की जान पहचान न थी। दिल्‍ली मे हमारी गुप्त 
सभा थी, सब दल के ग्रादमी आये थे, वह भी आया था । इसी प्रकार 'दुखवा कासे 
कह मोरी सजनी' मे बेगस सलीमा श्रौर उसकी प्रिय बॉदी से कथानक का आ्रारम्म 
होता है। बाँदी सलीमा को शराब पिलाती है और जब वह नशे मे बेहोश्न हो जाती 
है, तो वह बादी, जो वस्तुत वेश परिवर्तित किए हुए उसका प्रेमी था, सलीभा का 
चुम्बन ले लेता है। सयोगवश बादशाह इस घटना को देख लेते है श्रौर इससे कहानी 
में नाटकीयता तथा तीब्रता उत्पन्न करने में श्यास्त्री जी को सफलता प्राप्त हुई है। 
सलीमा तथा बादी के चरित्र पर्णतया काल्पनिक हैं ग्रौर इतिहास मे नही प्राप्त होते, 
पर इस कहानो में ऐतिहासिक वानावरण का सुन्दर, सजीव एवं स्वाभाविक चित्रण 
करने मे शास्ती जी ने विशेष कलात्मणता प्रदर्शित की है। 

श्सेत शास्त्री की भाषा शैली के सम्बन्ध मे भी दो-एक बाते कह देना 

श्रनिवाय है । वे तत्मम बब्रों के साथ तदभव छाब्दी का श्रत्यन्त सुन्दर सामजस्य 
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१ चतुरसेन शाम्त्री खनी-कहानी। 
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बिठाते है, जिससे शली में एक विशिष्ट प्रभावशीलता उत्पन्न होती है। वे बोलचाल 
के शब्दों एव मुहाविरों को प्रयोग करते हुए पात्रानुकुल भाषा का प्रयोग करते हैं, 
जिससे एक ही कहानी में भाषा सम्बन्धी विविधता प्राप्त होती है। ऐतिहासिक 
कहानियो में ऐसा बहुत हुग्ना है, वास्तव में 'चनुरसेन शास्त्री हिन्दी के पुराने लेखक हैं 
ग्रौर उन्होने अनेक कहानियाँ समाज की जीण॑-शीण श्रवस्या को प्रकाक्ष मे रखने के 
लिऐ लिखी । उनकी कहानियाँ छोटी, आक्षेंक, कुतुहलपूर्ण, हृदय को गुदगुवाने वाली 
श्रौर मानव हृदय के रहस्यो का उद्घाटन करने वाली होती हैं। उन्होंने ऐतिहासिक 
कहानियाँ भी लिखी हैं और उनमे वातावरण से पूर्ण कथानक की सृष्टि का अनुपम 
सौन्दययं उपस्थित किया है। शास्त्री जी के पात्रों मे स्वतन्त्रता है। लेखक ने उनके 
मनोभावों को समझने की चेप्टा की है। उनमे अद्भुत वर्णन शक्ति है। तद्भव शब्दो, 
मुहावरों, व्यावह्ारिकता आदि गुणों से सम्पन्न उनकी भाषा उनके कथोपकथनों में 
जान डान देती है + शास्त्री जी का अपने मे एक महत्व है। उन्होंने रोचक कहानियाँ 
लिखी है और विशेषतया उनकी ऐतिहासिक कहानिया तो श्रवश्य ही उल्लेखनीय हैं । 
उनमे एतिहासिक यथांथंवाद, वातावरण के निर्माण की दक्षता एव युग विशेष को 
सजीव कर सकने की समर्थंता विशेष रूप से दृष्टव्य है । 
वन्दावनलाल वर्मा 

व॒न्दावनलाल वर्मा वर्मा मुख्यत -ऐतिहासिक कहानीकार हैं । इन्होने सामा- 
जिक और राष्ट्रीय जीवन से सम्बन्बित कहानियाँ भी लिखी हैं और उसी सफलता के 
साथ, जिस प्रकार ऐतिहासिक कहानियाँ । ऐतिहासिक कहानियो का उत्कृष्ट कोटि का 
सकलतन है। कलाकार का दण्ड' तथा “युद्ध के मोर्चे से आदि। आपके श्रन्य कहानी 
सग्रह हैं। टूटी सुराही, शरणागत' 'राखां बद भाई तातार, एक वीर राजपृत', 
'कहा-फठा भण्डा', तिरंगे वाली राखी', हमीदा', मालिश, कौडी और अपनी 
बीती' उनादि उनकी प्रत्यन्त लोकप्रिय कहानियाँ है। युद्ध के मोर्चे से' मे चीनी संघर्ष 
के के लिखी वीर रस की ओजस्वी कहानियो का अभूतपुर्व प्रेरणादायक कहानी 
सम्रद्न हु, । 
वुन्दावनलाल वर्मा श्रपनी ऐतिहासिक कहानियो मे ऐतिहासिक यथाथ्थवाद की 
रक्षा करने मे पूर्ण रूप से सफल रहे हैं । ऐतिहासिक कहानियों मे किसी विशेष युग 
के जीवन की सामान्य विशेषताग्रो का व्यापक चित्र किसी एक घटना, पात्र या 
सवेदना के साथ जोडकर प्रस्तुत किया जाता है, जिसमे विराटता का ,बोध रहा है 
झौर कहानी की लघु सीमाशो मे विस्तृत परिधि को समेटना का प्रयत्न होता है । 
बिना ऐतिहासिक यथाथंवाद के ऐतिहासिक कहानियाँ निर्जीव हो जाती हैं और कोई 


१ डॉ“ लक्ष्मीसागर वाष्णेय . हिन्दी साहित्य का इतिहास, (छठा सस्करण-१६६४) 
इलाहाबाद, पृष्ठ २९० । 
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प्रभाव डालने मे असमर्थ रहती है। ऐतिहासिक कहानियों मे लेखक ऐतिहासिक सत्य 
की रक्षा करने के साथ साथ उसमे कल्पना का फुट भी देता चलता है श्रव्यथा वे कोरे 
इतिहास ही बनकर रह जाएँ और उनमे से कहानी तत्व समाप्त हो जाएं । कोरी 
ऐतिहासिक घटनाग्रो का वर्णत ऐतिहासिक कहानीकार का कार्य नही होता । इतिहास 
में नामों और,तिथियो को छोडकर कुछ भी सत्य नहीं रहता, जबकि ऐतिहासिक 
कहानियो में तिथियों एव नामों को छोडकर सब कुछ भी सत्य रहता, है । इतिहास 
लेखक मानव अन्तर्मेन मे पंठकर उसकी श्रन्तब्चेतताओ का उद्घाटन नहीं करता । 
यह उसका कार्य भी नहीं रहता, जबकि कहानीकार का यही प्रमुख धर्म होता है । 
ऐतिहासिक कहानियाँ वस्तुत साहित्यिक वणशकर होती हैं--वे पूरे श्रथों मे न तो 
इतिहास होती है और न साहित्यि ही, वरन्‌ दोनो के मध्य की वस्तु होती है । स्पष्ट 
है कि ऐतिहासिक कहानियाँ इतिहास और कथातत्व का समन्वित रूप हैं, जिनमे नव- 
प्रन्चेषित कहानी होती है श्र जो भुतकालीन सत्यता का दावा करती हैं । 

यह अवद्य है कि इतिहासकार कल्पना का श्राश्रय नही, अपितु प्राप्त तथ्यों का 
आश्रय ग्रहण करता है। दूसरे शब्दो मे उसकी दृष्टिमात्र तथ्यात्मक होती है । पर 
ऐतिहासिक कहानीकार कहानी-रस एवं सवेवनाजन्य परिष्थितियाँ उत्पन्त करने के 
लिए आवश्यक मात्रा से कल्पता का आश्रय ५हण करता है। झ्रावश्यक मात्रा से मेरा 
गभिप्राय उत सीमाओ्रो से है जिनके आगे जाकर कहानीकार कल्पना का उपयोग नही 
करता और अपनी कहानी को अ्रविश्वसनीय और ग्रस्वाभाविक नही बनाता । जिन 
बिन्दुप्रो को इतिहास का सह्पर्श नहीं प्राप्त होता या जिन अ्रघेरे-बन्द कोनो की 
झोर इतिहास की तथ्यात्मक दृष्टि नही जाती, उनका कल्पनापूर्वंक सुजन करके ऐति- 
हासिक कहानीकार विस्मृत सत्यो का पुन- अन्वेषण करता है । ऐतिहासिक कहानियों 
से पाठक्र को और लेखक के समाज को कोई कल्याणकारी प्रेरणा प्राप्त होनी 
चाहिए । जनमत मे दिव्यता लाने का सवेग उत्पन्त करना उसका कतंव्य है । इतिहास 
के तथ्य शौर जन परम्पराशञ्रो मे उन तथ्यों के प्रति श्रद्धा उसके साधन हैं । इतिहास 
में जैसे कास्तविक घटना के बिना काम नहीं चलता, वैसे ही ऐतिहासिक कहानी मे 
बिता कल्पना का आश्रय ग्रहण किए काम नही चलता । ऐतिहासिक कहानिया वस्तुत 
इतिहास और कल्पना का समन्वय होती है, क्योकि ऐतिहासिक कहानियों में आवश्य- 
कता पडने पर जानबुभकर इतिहास के तथ्यों की-उपेक्षा की जा सकती है । इसका 
कारण यह होता है कि एक तो उनका पूर्ण ज्ञान सभव नहीं, दूसरे उसका काम 
तत्कालीन घटनाओं की सूबी देता न होकर तात्कालिक समाज-प्रवाह का वेग दिखाना 
होता है । मेरे विचार से बिना इतिहास एवं कल्पना के परस्पर समन्वय से सफल 
ऐतिहानिक कहानियों की रचना हो ही नही सकती । जेसे चाकु की तेजी बढाने के 
,लिये उस पर सान घराया जाता है, उसी प्रकार कल्पना इतिहास पर सान धरकर 


हिन्दी कहानियों में ऋष्ति ३८६ 


उसकी तीव्रता में वृद्धि तो करती ही है, साथ ही रोचकता, औत्सुक्य एवं मानवीय 
सवेदना भी उत्पन्त करती है, जिसमे इतिहास को कोई घटना, वातावरण पात्र या 
अपने परिर्वाद्धध एवं परिवाद्धित रूप में ऐतिहासिक कहानियों का रूप धारण कर लेती 
है, जो कहानीकार की कत्रात्मकता, मानसिक सतुत्नन सत्यान्वेषण की अशवीक्षक 
दृष्टि, दूरदशित एवं सूक-बुझ की भित्ति पर आध रित होती हैं। 

प्रइन उठता है, वस्तुतः इतिहास है क्या ” विभिन्‍न आालो चको ने इसके भिन्‍न- 
भिन्‍न उत्तर दिए हैं| एक झ्रालोचक के अनुसार यदि वेब केक इतिहास आदर्शवाद 
की सीम।झो में आवद्ध है तो भी वह अ्रमम्भव परिस्थिति है। अतीतकाल के पं वक्षेण 
की हर इतिहासब्ार की अयती विशिष्ट दष्टि होती है । इन हष्टि का इतिहासकार 
के लिये निराकरण करता उतना ही कठिन है जितना प्राण! से शरीर अजग करना ।॥ 
एक दूसरा वर्ग इतिहास को विज्ञान नहीं मानता और उसे प्राप्त तथ्यों की एक ऋमिक 
सूची मात्र स्वीकार करता है । इतिहासकार इतिहास 'पर' नहीं देखता, बरन्‌ इति- 
हास के, “माध्यम से देखता है । वास्तव में इतिहःस झौर साहित्य की स्थिति समा- 
नान्‍्तर है । एक श्रेष्ठ ऐतिहापिक कहानी से इस बात की आशा की जाती है कि वह 
स्वय हमारे ही सम्बन्ध से अनेक रहस्यों का उद्घाटन करेगा, उसी भाँति अतीत काल 
के सम्बन्ध में विस्वुत जानकारी एवं अन्वेषण के उपरान्त उप्त घटनाओप्रो को क्रमिक 
एव वंज्ञानिक रूप से उपस्थित करना इतिहासकार का कार्य है। सत्यान्वेवण इतिहास 
कार भी करता है, कहानीकार मी | पर कहानीकार का प्रमुख कार्य नवीन मानव 
मूल्यों की स्थापना होता है, जो इतिहासकार का कार्य नहीं होता । वह वैज्ञानिक 
सीमाझो मे बधा रहता है और किसी सदेश देने । सवेदना उत्पन्न करने झ्रधवा सहा- 
नुभूति, प्रम एवं बधुत्व की भावना का प्रसार करना उसका उदं इय नही होता जो 
कहानीकार का प्रमुख दायित्व होता है। ऐतिहामिक कहानीकार का काये केवल घट- 
ताओ का सयोजन करना था विवरण देना ही नही होता है। ऐतिहासिक कहानियाँ 
लिखने के लिये पर्याप्त अध्ययन, चितन एवं मनन शीलता की ग्रावश्यकता होती है । 
ऐतिहासिक कहानिया लिखना वस्तुत एक दुस्‍्साध्य कार्य है। जिस काल पर कहानी 
ग्राधारित की जानी होती है, जब तक उस काल की राजनीतिक, सामाजिक एवं 
साँस्कृतिक परिस्थिति, मानव-जीवन और इतिहास का एक स्पष्ट चित्र सामने न हो, 
तब तक यह कार्य सरल नही होता । वास्तव में ऐतिहासिक कहातीकार को चाहिये 
कि उस काल से वह अपना पूर्ण तादात्म्य स्थापित कर ले, जिस काल के आघार पर 
वह कहानी लिखना चाहता है । इतिहास को कहानियों में देने की अनेक विधियाँ हैं 
प्रथम तो इतिहास मे ही लेखक अपनी कथावस्तु को कलात्मक ढय से समन्वित करने 
की चेष्टा करता है। दूसरे कथावस्तु में इतिहास की कल्पना की जाती है। एक तीसरी 
विधि यह है कि नितान्‍त काल्पनिक कथा को किसी ऐतिहासिक युग से उसी वातावरण, 
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भाषा, पात्र, राजनीतिक सामाजिक तथा सॉँस्कृतिक परिस्थितियों के परिवेश मे इस 
प्रकार फिट कर दिया जाता है कि वह कहानी ऐतिहासिक होने का श्राभास देती है, 
जबकि वास्तव में वह ऐतिहापिक कहानी होती नहीं । इसे ऐतिहासिक कल्पना 
(ना॥07८७6 6277989 ) कह सकते हैं । 

इस आधार पर ही वृन्दावनलाल वर्मा की एंतिहासिक कहानियो ,की परीक्षा 
की जाती चाहिये । वर्मा जी ने अपनी कहानिया मे ऐतिहासिक सत्यो की पूर्ण रक्षा 
की है और उनकी प्रवृत्ति निरन्तर सत्यान्वेषण की ओर ही रही है। चतुरसेन शास्त्री 
की भाँति उन्होने अ्रतीत के जुगुप्सा उत्पन्त करने वाली स्थितियों मात्र को अपनी 
कहानियो का ग्राधार नही बनाया है, वरन्‌ भ्रतीत और वर्तेमान का वास्तविक कला- 
त्पक सम्बन्ध स्थापित कर एक स्वस्थ जीवन दृष्टि का ही परिचय नही दिया है, वरन्‌ 
प्राचीत सभ्यता एवं सस्कृति की गौरव शील मर्यादा, मूल्यों एबं विस्मृत प्रतिमानों 
को अपनी कहानियों भे नए सिरे से उजागर कर पुनरुत्थान करने एव प्रेरणा देने का 
इयाघनीय प्रयास किया है। इस दृष्टि से देखे, तो वर्मा जी प्रादशवादी कहानीकार है 
झौर सुधारवाद उनका लक्ष्य है। पर इसका श्रभिप्राय यह नहीं समझता चाहिये कि 
अपनी कहानियों के माध्यम से उन्होंने किसी युटोपिया का निर्माण करने की चेष्ठा की 
है । उनकी सूक्ष्म श्रन्तद्‌ ष्टि ने वर्तमान के यथार्थ को भी पहचाना है श्रौर नये उभरने 
वाले सत्यो एवं मुल्यों की परख भी की है, पर किसी आवेशजनित प्रक्रिया की बाध्यता 
मे उन्होने इन्हे ज्यो-का-त्यो नही स्वीकार किया है, वरन्‌ गहराई मे बेठकर उन मूल्यों 
या सूत्रों की खोज करने का प्रयास किया है, जो श्राज विस्मृत हो चुके या जिन्हे 
प्राज आधुनिकता के श्रतिरिक्‍त उत्साह मे विधटित समझा जाने लगा है । रवाभा- 
विक है कि इसके लिये कहानीकार की दृष्टि श्रतीत की और मुडेगी भ्रौर वर्मा जी 
ने बड़ी सफलता के साथ विगत की विश्वुललित परम्पराश्रो के ध्वसावशेषों मे दबी हुई 
सस्क्ृति की नई मर्यादाएं खोज निकाली और इतिहास के अ्रपने गहन अ्रध्ययन एवं 
मनतन-चिन्तत से वर्तमान परिस्थितियों के सन्दर्भ में इस प्रकार सम्बद्ध कर दिया है कि 
ग्रतीत और बतंमान का अन्योयाश्रित सम्बन्ध स्थापित हो गया है श्रौर विगत की 
मर्यादा वर्तमान को हासोन्मुखता मे प्रेरणा एवं दिश्योन्मुव करने का मह॒ती दायित्व 
पूरा करने मे सफल होती है। इस दृष्टि से वर्मा जी श्रकेले ऐसे हिन्दी के ऐतिहासिक 
कहानीकार हैं, जिन्होने ऐतिहासिक कहानियो में भी सोह श्यता एव सामाजिक दायित्व 
के निर्वाह की भावना को पूर्ण किया है । उनका उदद इ्य साहित्य के माध्यम से कभी 
मनोरजन नही रहा है, वरन्‌ वे एक बडे लक्ष्य की प्राप्ति के लिये रचना-प्रक्रिया में 
सलग्न रहें हँ--ओऔर इस दृष्टि से वे पूर्णतया सफल रहे हैं, इसमे कोई दो राय हो ही 
नही सकती । कलाकार का दण्ड' जनावादी बेगम” शेरशाह का न्याय, सौन्दर्य प्रति- 
योगिता झोर खजुराहो की दो मूतियाँ आदि कहानियों को इस सन्दर्भ मे देखा जा 
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सकता है। इनमे ऐतिहासिक तथ्य एवं निष्ठा के तत्व वर्तमान है । 

वर्मा की कहानियाँ तीन श्र णियो में आएँगी : 

१. घटना प्रधान कहानियाँ, जेसे खजुराहो की दो मूतियाँ कहानी । 

२ वातावरण प्रधान कहानियाँ, जैसे सौन्दर्य प्रधतियोगिता' शेरशाह का 
न्याय आदि कहानिया । 

३ चरित्र प्रधाव कहानियाँ, जैसे कलाकार का दण्ड, जैवावादी बेगम 
'राखीबन्द भाई, शरणागत' तथा हमीदा' श्रादि कहानियाँ । 

वर्मा जी ने अपनी कहानियों मे कथावस्तु का संगठन दो प्रकार से किया 
है, एक तो वे कहानियाँ है, जिनमे वर्णनात्मकता हं और इतिव॒त्तात्मक गुणों का 
प्राधान्य है। दूसरे प्रकार की कहानियाँ वे है, जिनन नाटक्रीय एवं अभिनयात्मक शैली 
में कथावस्तु का विस्तार किया गया है। इनमे इतिवत्तात्मक हत्वों का अभाव है 
और ये कहानियाँ श्रधिक तीव्रता से झ्रागे बढती है। घटनाओं का सगुफन करने से 
वर्मा जी विशेष सफल रहे हैं। वे घटनाएं इस प्रकार सयोजित करते है कि कोतृहलता 
एवं रोचकता प्रन्त तक वर्तमान रहती है! कुछ कहानियाँ उन्होंने चरम-सीमा पर 
समाप्त की है और कुछ मे उपसहार दि: हैं, पर दोनो ही प्रकार की कहानियाँ अत्यन्त 
प्रभावशाली बन पडी है और पाठको के हृदय को छूने की समथता इन कहानियों में 
है। वर्मा जी ने अभ्रपती कहानियों के पात्रों का चरित्र चित्रण करने मे विश्लेषणात्मक 
और. भशभ्रभिनयात्मक दोनो ही शैलियो का उपयोग किया है । उन्होने पात्रों की आकृति 
वेश-भूषा एवं वाह्म व्यक्तित्व के चित्रण के साथ उनका विश्लेषण करने की मी चेष्टा 
की है। ऐतिहासिक कहानियों मे अश्रवश्य ही उन्होंने कहानी की श्रोर ध्यान जितना 
ध्यान दिया है, उतना पात्रों की ग्रान्तरिक अनुभूतियों एवं अन्तदंन्दों के चित्रण की 
शोर नहीं । इत कहानियों में पात्रों को इतना अधिक सवेदनशील चित्रित किया गया 
है कि वे जरा-जरा सी बात पर प्रभावित होते हैं और उनकी कोई प्रतिक्रिया होती 
है। पर उनके कार्य-व्यापारों के चित्रण तक ही वर्मा जी अपने को सीमित कर लेते 
हैं, उनके श्रन्दर काककर अन्तस के उदघाटन के लिए उन्हे अवकाश ही नही प्राप्त 
होता । पर उनकी विकासकालीन कहानियों में यह अवृत्ति न्‍्यूत हो गई है और वहाँ 
चरित्र-चित्रण विश्लेषणात्मक न होकर नाटकीय हो गए हैं जिनमे क्थोपक्थनो की 
खूब सहायता ली गई है। पात्रों के कवोपकथन के मध्य व्यक्त होने वाले उनके हाव- 
भावों का चित्रण तो वर्मा जी ने किया है, पर उनको कहानियों मे पात्रों के भ्रनु भाव 
चित्रण का वास्तविक महत्व पा | की रुमानी भावनाओझरो और उन पर आधारित 
पात्रों के प्रस्पर सम्बन्धो के उद्घाटन में निहित है। अपनी ऐतिहासिक कहानियों में 
जिस युग, वर्ग और लोगो का चित्रण वर्मा जी ने किया है, प्रेम की स्वतन्त्रता न थी 
झौर प्रेम करता कम खतरे की बात नही समझती जाती थी । इसलिए प्रेमी-प्रेमिकाए 
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एक दूसरे के प्रति प्रेम-भाव श्रौर पश्राकर्षण रखते हुए भी इतने सयमित एवं मर्यादित 
रहते थे कि उनका प्रेम या हादिक अनुभूतियाँ अभिव्यक्ति न पा सक । ऐसी परि- 
स्थिति में चरित्र-चित्रण एव पात्रो के व्यक्तित्वों का स्पष्टीकरण श्रत्यन्त कठिन कार्य 
थ. क्योकि इतिहास को भी दृष्टि पथ से ओभकल नही किया जा सकता था--पह वर्मा 
जी ने प्रौढ कहानी शिल्प एवं अभूतपूर्व कौगल से इसका सफल निर्वाह ही नही किया 
है, श्रपनी कहानियों मे कुछ अविस्मरणीय चरित्र भी उपस्थित किए हैं। 

जहाँ तक वर्मा जी की सामाजिक कहानियों का सम्बन्ध है, वर्मा जी उनमे 
भी पूर्ण सफल रहे है और उनमे सामथिक सत्यो को पहचानने की उनकी समथंता 
एवं यथार्थ को परखने की क्षमता का परिचय मिलता है। इन कहानियों में यद्यपि 
बहु-विधिय पक्षों का स्पर्श करने का प्रयत्न तहीं किया गया है और न विराट एव 
व्यापक भूमि को समेटने का ही प्रयाप किया गया है, पर जिन पक्षो को वर्मा जी ने 
अभ्पनी कहानियों मे उठाया है, उन्हे पूर्ण तन्मयता एवं कुशलता से प्रस्तुत किया है। 
श्राज के समाज में होने वाले परिवर्तनों, श्राचार-व्यवहारों, लोगो की मनोवृत्तियो, 
भावों एव विचारो, राजनीतिक, श्राथिक एवं सास्कृतिक परिस्थितियों, नए उभरने 
बाले मूल्यों एवं परिवर्तित होने वाले मानदण्डो का उन्होने अपनी सामाजिक कहानियों 
में इतनी यथार्थता के साथ प्रस्तुत किया है कि वे पूर्णतया सत्य एवं स्वाभाविक प्रतीत 
होती है । इन कहानियो के पात्र यथार्थ जीवन से धुत गये है और उनसे सम्बन्धित 
वर्मा जी की चयनशक्ति की सूक्ष्मता प्रशसनीय है। ये पात्र वेसे अधिकाश रूप मे 
जातीय हैं, पर उनकी वेयक्तिक विशेषताओ्रों का भी उन्होंने ध्यान रखा है और दोनो 
का समन्वित रूप उपस्थित कर उनका पूर्ण व्यक्तित्व स्पष्ट करने मे वे सफल रहे है । 
खण्डित कान्तित्व, कुण्ठा, अनावस्था या घुटन के प्रति वर्मा जी को कोई मोह नही, 
इसीलिए आधुनिक जीवन के विश्वुखलित परिवेश मे भी उन्होने प्रगतिशील जीवन 
दृष्टि का परिचय देते हुए स्वस्थ मन स्थितियों का चित्रण किया है, जो पूर्णतया 
स्वाभाविक है। इनके चरित्र-चित्रण में उन्होंने नाठकीय होली का ही भ्रधिकाशतः 
चित्रण किया है श्रोर उनके दन्द्रों एवं घात-प्रतिघातों का बड़ी सूक्ष्मता से मनोवैज्ञा- 
निक विश्लेषण करने का प्रयत्त किया है। राष्ट्रीय जीवन से सम्बन्धित कहानियों का 
मूलस्वर प्रेरणादायक रहा है। उन्होने ऐसी घटनाओं एवं पात्रों को चुना है, जिनके 
माध्यम से वे जन-मानस को एक विदिष्ट दिल्या और बोध प्रदान कर सके तथा 
वीरता एवं झ्लोजस्विता उत्पन्न कर देश प्रेम की भावना जागृत कर सके तथा त्याग 
बलिदान, स्वाधीनता की रक्षा श्रौर तन-मन-धन से देश के लिए निछावर हो जाते 
की भावना*से श्रोत-प्रोत कर सके --इस दृष्टि से अपनी इन राष्ट्रीय कहानियों मे 
वर्मा जी पूर्णत* सफल रहे हैं। 
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रायकृप्ण दास 
रायक्ृष्ण दास कल्पनाशीलता एवं भावुकता के क्हानीकार है| वे भावना- 
प्रधान मघुर कहानिया लिखने मे सफल रहे हैं। 'सुधाशु' तथा 'अनाख्या' उनके प्रसिद्ध 
हानी सम्रह है। अन्त पुर का आरम्भ, “गटहूला', 'स्मर्णा का रहस्य नर-नराक्षझत, 
“भय का भूत, प्रसन्नता की प्राप्ति, आदि उनकी लोकप्रिय कहानियाँ हैं। डॉ० 
लक्ष्मी पागर वाष्णेय ने लिखा है कि रायकृष्ण दास भाव-प्रधान कहानियाँ लिखने मे 
पट है । उनकी क्ट्वानियों पर उनके गद्य-गीतों का प्रभाव है भाव, भाषा, और शैली 
की दृष्टि से । उनकी कहानियाँ ऐतिहासिक एवं सामयिक सामग्री पर आधारित हैं । 
राय साहब ने थात्री का मत ठटोला है और फिर उनकी दार्शनिक व्याख्या की है, 
जिससे उतकी कहानियों मे कुछ दुरुहता भश्रा जाती है। कथोपकथन और प्राकृतिक 
चित्रणों मे उन्होंने क्रमश- स्वाभाविकता और चित्रोपमता को स्थान दिया है। उनकी 
भाषा ससकृत की कोमल कात पदावली से समन्वित है। उनकी कहानियों में विजय 
सामग्री काफी विस्तृत मिलती है और ऐतिहासिक, घामिक, क्हानियो मे दर्शन का 
पुट भ्रविक दे दिया है, वहाँ वे दुरुह हो गई हैं और इसीलिए जन साधारण से भी 
दूर जा पडा हे। इनमे पात्रों की मानसिक स्थितियों का अच्छा चित्रण किया गया 
है, लेकिन ध्यान देने की बात यह है कि वे इतने से ही सन्‍्तुप्ट नहीं हो जाते, साथ- 
ही साथ वाह्य रूप-रेखा पर भी प्रकाश डालते चलने है। आपके वर्णनों भे चित्रोपमता 
रहती है। किसी भी दृश्य का वर्णन चित्र के समान आखो के सम्मुख उपस्थित हो 
जाता है। प्राकृतिक दृश्यों के प्रति आपका विद्येष अनुराग है | श्रत* अपनी कहानियों 
में जहाँ कही भी अवसर प्राप्त हुआ है, श्रापने उसका मनोहर चित्र अ्रकित किया है। 
इन प्राकृतिक वर्णनो मे वे प्रकृति के सुन्दर उपादानों का उपयोग प्राय किया करते 
हैं। कही कही एक ही दृश्य के लिए अलकारिक ढग से उनके प्राकृतिक उपादान 
एकत्रित कर देते है। कथोयक्रथन सक्षिप्त, सरल और स्वाभाविक है « उनमे उन्होने 
किसी प्रकार की दुरुहता नहीं आने दी है। इनकी भाषा पात्रो के अनुरूप अपने 
स्वरूप मे आवश्यक सशोधन आप-ही-भाप कर देती है। कथोंपकथन में कही-कही 
ग्रामीण भाषा का प्रयोग और कही-कही उद् छाब्दों का भी प्रयोग किया गया है। 
यह इन्होने कहानी की व्यापकता को दृष्टिषथ पर रखते हुए किया है। अन्य स्थानों 


पर उनकी भापाशली की सबसे बडी खूबी यही है कि उसमे वे ठेठ परिचित शब्दो 
का सस्कृत का कोमल पदावली के साथ बहुत ही सुन्दर ढंग से सामंजस्य स्थापित 


कर देते हैं। सस्क्ृत-पदावली का प्रयोग कहानी में होना आवश्यक है, आप इस 
कथन से महमत नहीं है। कहानियो मे सौन्दय वृद्धि के लिए ही उन्होने, सस्क्ृत को 

१. डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णंय : हिन्दी साहित्य का इतिहास, (छठटा सरकरण १६६४) 
इलाहाबाद, पृष्ठ २६० 


३६४ हिन्दी कहानी . उद्धव शौर विकास 


कोमल पदावली को अपनाया है। श्रापकी कहानियों में उद्द श्य या सदेश उसी प्रकार 
छिपा रहता है, जैसे सीपी मे मोती | उन्होने बडी ही हल्की श्रावाज से अपने मन ' 
की बात पाठकों के कानों तक पहुचाई है, जिससे उनसे श्राधुनिक रूप आ गया है ? 
आव और भाषा की दृष्टि से आपकी कहानियाँ अन्यतम है, आपकी कहानियो मे भाव 
प्रवणता पाठकों को मोह लेती है भ्रौर उनमे भाव-स्पन्दन करती है । उन्होने इतिहास- 
कालीन अतीत और वर्तेमान का समन्वय कल्पना और भावुकता की प्रेरणा से की 
है। आपकी कहानियों की सर्वप्रमुख विशेषता वातावरण निर्माण की श्रद्भुत क्षमता 
हैं। वे वातावरण अपने आप मे एक हृश्य है श्रौर किसी कवि को मतोहारी कल्पना 
की भाँति आकर्ष्ति करते है। 


अत पुर का श्रारम्भ' कहानी का आधार प्रागंतिहासिक काल है । स्त्री-पुरुष 
में कैसे समय के विकसित चरणों के साथ भेद उत्पन्य हो गया और अन्त पुर का 
आरम्भ हुआ इसका रागकृष्ण दास ने इस कहानी में श्रत्यन्त रोचक एवं मनोहारी 
ढंग से अपूर्व कल्पनाशील चित्रण किया है, जो अपनी तमाम कल्यनाशीलता के ब।वजुद 
इस कुशलता के साथ प्रस्तुत किया गया है कि सारी कहाती कही भी अविश्वसनीय 
या श्रस्वाभाविक नहीं प्रतीत होती । जगल में एक स्त्री-पुरुष रहते है । एक दिन वे 
एक सिंह को दे उते है, पुरुष स्त्री को गुफा मे रोक अ्रकैले ही शिकार खेलने चला 
जाता है । इस बात का घात-प्रतिधात उन्होंने बडी सृक्ष्मता से चित्रित किया है कि 
पुरुष अकेले ही सिंह का शिकार करने क्यो जाए, स्त्री भी साथ क्‍यों न जाए? 
स्‍त्री के मन में जिज्ञासा उत्पन्त होती है और पुरुष के मन मे द्वन्द्र उठता है । इस 
स्थिति का राय साहब ने बडा ही रोचक मनोविश्लेषण किया है । 

“क्यो ! मुझे ले चलने मे हिचकते हो ?” 

“नही तुम्हारी रक्षा का ख्याल ।” 

“क्यो, आज तक किसने मेरी रक्षा की है ! ” 

“हॉ, मैं यह कहता कि तुम अपनी रक्षा नही कर सकती ।” 

ध्द्र्‌ (; 22 

“प्रा जी डरता है।' 

ग्क्यो 977 

“तुम सुकुमारी ।” 

अतः पुरुष अपनी प्रिया को उस दिन सर्वेप्रथम गुफा के अन्त पुर मे छोडकर 
भ्रकेले शिक्नार पर जाता है श्रोर अपनी वीरता एवं पराक्रम से सिंह को मारता है। 
प्रिया गुफा द्वार पर खडी रहती है, उसका आधा शरीर लता की झ्रोट मे था। वही 





१. रायक्ृष्ण दास . अन्त पुर का प्रारम्भ कहानी 
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से वह अपने श्रियतम का पराक्रम देख रही थी और झानन्द की कुके लगा रही थी । 
इसी दिन से श्रन्त पुर का आरम्भ हुआ्रा, इसकाशय साहब ने इस कहानी में बडी 
नाटकीवता के साथ चित्रण शिया है। प्रागतविहासिक काल से ली हुई कल्पित कथा 
को यथार्थ वातावरण एवं परिवेश में उन्होंने इस तरह प्रस्तुत किया है कि साझ्टी 
कहानी सजीव हो उठी है। गहुला' कहानी में हुर अधिपति तोमारमल-के राज्य मे 
मदसोर के हेमनाभ और राजकुमारी गहुला मे प्रेम था। राजकुमारी बिदा देने के 
प्रत्येक क्षण अपने प्रेमी को एक नील कमल देती । हेमवाभ उसे एक सुगन्धित रेशमी 
कपडे से लपेट कर स्वर्णयूत्र से बाध कर सुन्दर मजूपा मे सुरक्षित रखता जाता 
था। प्रत्येक पर स्वण की एक मुद्रा भी बदवा कर ग्र थित कर देता। उन पर पाने की 
तिथि और सबत भी अकित होते । कर व देने के कारण एक वार हण अ्रधिपति ने 
मदतरोर प्रान्त पर आक्रमण किया, जिममे हयनाभ को वीरगति प्राप्त हुई। सारा 
प्रान्त लूट लिया जाता है और लूट का सामान अधिपति के सम्मुख उपस्थित किया 
जाता है। गहुला उमप्त स्वर्ण मजूषा को पसन्द कर ले लेती है। पर उसमे हेमनाभ 
के श्रव्यक्त श्रेम की पत्रित्रता देखकर वह बेहोश हो ज।ती है। इस कहानी में भी 
नाटकीयता एवं वातावरण की यथार्थता के कारण रोचक्ता तथा कौनृहलता श्रन्त 
तक बनी रहती है। राय कृष्णशन की सभी कहानियों मे भावकता का स्रोत है, 
भावनाओं का अनुपम प्रवाह है श्र कल्पताशीतता का अ्पूव समन्वय है । 
वाचस्३१ति पाथ्क 

वाचस्पति पाठक की पहली कहानी संवत्‌ १६८४ में प्रकाशित हुआ था। 
उनके दो कहानी सग्रह द्वादशी' और प्रदीप प्रकाशित होकर अत्यन्त लोकप्रिय हो 
चुके है। कागज की टोपी, सूरदास, कल्पना, फेरीवाला, प्रतीक्षा, जागरण', 
'मालती', अध्यापक, यात्रा, पुतली तथा अभिवावक उनकी ही अत्यन्त प्रसिद्ध 
कहानियाँ नही हैं, वरन्‌ इस काल मे लिखी गई हिन्दी कहानियो की अविस्मरणीय 
उपलब्धिया है । पाठक जी मुलत आदशंवादी कहानीकार है। नवीन सत्त्यान्वेषण, 
सोह श्यता एवं विस्मृत मूल्य-मर्यादा का स्वहूप निखार कर उपस्थित करना उनका 
लक्ष्य है, उसके लिए उन्होने यथार्थ पथ का अनुगमत किया है। प्रेमचन्द की भाँति 
उनकी कहानी कला का विकास आदझो से यथार्थ की दिशा में हुआ है ओर जयशकर 
प्रसाद की भाँति उन्होंने भारतीय संस्कृति की गौरबशाली परम्पराओ, विधटित मूल्यो 
के उपयोगी तत्वों के अन्वेषण एवं जीवन गरिमा के चित्रण के प्रति अ्रपता विशेष 
श्राग्रह प्रकट किया है । उनकी कहानियों में नव-यथार्थ को पहचानने की उनकी सृक्ष्म 
अन्तह प्टि ही नही प्राप्त होती, वरन्‌ अपने कला की आधुनिक सचेतना के ग्रहरा कर 
परिवर्तित सन्दर्भो के विभिन्‍न श्रायामो को स्पष्ट करने की प्रवृत्ति भी लक्षित होती 
है । उतकी कहापियों में ज्रास्था एवं संकल्प का स्वर प्राप्त होता है और मिलता है 


३६६ हिन्दी कहानी उद्धव श्रौर विकास 


जागरण का नव-संदेश । अपने च।रो ओर के परिवेश एवं समकालीन युग-बोध के 
विभिन्‍न परिपेक्ष्य का यथार्थ स्पष्टीकरण ही पाठक जी लेखकीय प्रतिबद्धता रही है, 
जिसका निर्वाह करने मे वे पूर्णतया सफल रहे हैं। 
“ , पाठक जी की विचारषारा पर दो बाते कहना आावश्यक है। वे स्वीकारते है 
कि हम मनुष्य सृष्टि की सर्वा गधृर्ण रचता है; बुद्धि विशेष ही हमारा अमूल्य साधन 
है। हम अजगर नहीं निष्क्ाम नहीं, हमारी शक्ति ससार पर शासन करती है। 
इसी लिए वे व्यक्ति को समाज से ग्रसम्पृक्‍त कर उसकी स्वतन्त्र सत्ता नही स्वीकारते, 
वरन्‌ सामाजिक सन्दर्भो मे ही उसकी सत्ता स्वीकारते है। चाहे वह मालती”' का 
नवीन हो, या 'रमेश” का रमेश हो, वे सभी शभ्रपनी सीमाञ्नो मे छटपटाते है,पर न 
कही उनमे अ्रसयम है, न अ्रमर्थादित होने को जिज्ञासा । वे सामाजिक प्राणी है, और 
सामाजिक ससस्‍्था के प्रति पूर्ण आाइवरत होते हुए वे जीवन मे गतिशीलता चाहते है, 
गति-रुद्धता नही, इसीलिए उनमे सप्राणता है श्रौर अ्रपने-अपने व्यक्तित्व हैं। इसे हम 
स्व की उपेक्षा और पूरे को प्राप्त करने की भ्रकुलाहट भी कह सकते है, पर पाठक 
जी की कहानी कला के आदर्श काम्‌, काफ्का या सात्र नही रहे है, उन्होने भारतीय 
सस्कृति की वंभवशाली परम्परा में अपनी श्रॉखे खोली और भारती जीवन पद्धति से 
अपने प्राण पाए--उन्‍्होने भारतीय चितन को श्रपनाने से किचितसात्र भी लज्जा नही 
समफ्ती और न तथाकथित ब्राधुनिकता के मोह में पडकर अ्रनास्था, अकेलेपत, श्रजनवी 
धुटन श्रोर भ्रपरिचित परिवेश को बोदका , चीयन्ती श्लौर रम के साथ सयुकत कर 
भारतीय जीवन पद्धति के साथ मिलने की ग्रसफल चेष्टा की है (डा> नामवर सिंह 
मुझे क्षमा कर क्योकि ऐसा न करना स्वस्थ जीवन दृष्टि एवं प्रगतिशील स्वर” का 
विरोध है-- मार्फत निमल वर्मा ! ) । उन्होने भारतीय दर्शन से प्रेरणा ग्रहण की 
हैं म्रोर भारतीय सस्कृति के वास्तविक स्वरूप को श्रात्मसात्‌ किया है। यही वे दो 
बिन्दु है, जिनके सध्य पाठक जी की विचारधारा का विकास हुआ है। 

पाठक जी की कहानियों में हमे शिल्प सम्बन्धी विविधता प्राप्त हांती है । 
शिल्प की दृष्टि से उत्तकी कहामियाँ निम्न श्र णियो में आएंगी 

१ वर्णनात्मक होली की कहानियाँ, जे से 'कल्पना' सूरदास' “कागज की टोपी' 
तथा 'रमेश झादि कहानियाँ । 

२ आर्त्म-कथात्मक शैली की कहानियाँ, जैसे प्रभिवावक' 'पुतली” “झुन्नू' 
यात्रा आदि कहानिया । 

३. मिश्चित शली की कहानियाँ (पत्र और वर्णतात्मक), सेजे रानी 
कहानी । ” 

उन्होने अपनी कहानियो से घटनाओो का सगुफन दो दौलियों मे किया है । 
एक तो वर्णनात्मक शैली में दूसरे अभिनयात्मक शैली से.। कहातियो के व्यापक 
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जीवन परिधि समेट ने की प्रयत्नशीलता मे उन्होंने साँडेतिक शेल्रों का उपयोग किया 
है, जागरण इसका सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। यह स्मरणीय है कि इस काल में 
साँकेतिक शैली की सूक्ष्म कहानियाँ प्राय नही के बराबर लिखी गईं है और उनमे 
'जागरण' का महत्वपूर्ण स्थान है। कहानियों में नाठकीयता झ्ौर संवेदन-शीलता 
उत्पन्त करने में पाठक जी सिद्धहस्त हैं। उन्होंने स्थितियों की सयोजना इस कुशलता 
से की है कि रोचकता और कौतूहलता अन्त तक वतंमान रहती है । उन्होने कुछ 
कहानियाँ चरम सीमा पर ही समाप्त की हैं और कुछ मे उपसहार भी दिए है। पर 
वह उपसहार किसी उपदेश देने या सस्था अथवा आदशवादी समाधन करने की यात्रिक 
प्रयत्नशीलता से सम्बद्ध नही है, वरन्‌ उस चरम उत्कपं को अधिक नाटकीय और 
तीव्रतर बनाने के लक्ष्य से ही दिया गया है। अत जब हम कहते है कि पाठक जी 
ग्रादशवादी कहानीकार हैं तो इसका यह अभिप्राय नही है कि उन्होने यथार्थ की 
उपेक्षा की है, वरन्‌ उनके दृष्टिकोण से है । अपनी कहानियों में ग्रपना यह दृष्टिकोण 
कथानक में इस प्रकार सन्निष्ठित कर दिया है कि उन दोनो में अन्योस्याश्रित सम्बन्ध 
स्थापित हो गया है और वे कहानियाँ अपने आ्रादर्श को स्वय प्रस्तुत करती हैं, लेखक 
को अपनी ओर से कहने की कुछ भी प्रावश्यवता नही पडती। यह पाठक जी की 
कहानियो मे शिल्प सम्बन्धी एक विशिष्ट उपलब्धि है, विशेषतया उस' वातावरण मे 
जब की कहानियो मे भी यूरोपिया वनाये जा रहे थे, सस्थाएं बन रही थी और 
ग्राश्नमों की स्थापना हो रही थी । उनकी कहानियो का प्रारम्भ बड़े ही नाटकीय 
ढंग से होता है * 

“वह वेध्या थी। उसकी मुखश्री यौवन के श्रचल से श्रन्तर की बिखरी हुई 
स्नेह राशि को एकत्रित कर जब कभी यो ही निष्फल हसी हस देती तब रन जाने क्यो 
वह रिबत प्याली-सी आखो से सूनी दीवालो छाया मे छिही--भगी मानो अपनी हसी 
को ढूंढ लाने के लिए व्यग्र हो जाती | वह ग्रपनी ही एक पहली थी । जब से श्रपने 
को वह जान सकी थी, शभ्रपने रूप, यौवत तथा जीवन की ममता का श्रनुमान कर 
सकी थीं, तभी से वह एक पहेली बन गई थी । विधाता का यह उग्र आश्यीर्वाद शाप" 
अष्टा गौतम नारी की भाति उसे कु ठित कर देता । उसकी मासल देह पत्थर बन 
जाती, वह अपने अ्रन्तर की लज्जा से दबी-सी देह पत्थर बन जाती, वह श्रपने अन्तर 
की लज्जा से दबी-सी मरी सी जाती। डबने-उतराने-सी लगती--किनारा 
खोजती । 


कुछ कहानिया कथोपकथनो से प्रारम्भ हुई हैं, जैसे 
“तुम्हारी आखो मे बडा आकर्षण है! याज्ञिक ! 





१ वाचस्पति पाठक : द्वाइशी, (रमेश कहानी ), इलाहाबाद पृष्ठ ७८ 
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“तुम कहते हो--कुछ सकुचित होकर मुस्कराते हुए याज्ञिक ने कहा,-तो 
हो सकता है भाई पर तुम देखना--मै इसमे श्रनिष्ट साधन दभी न करु गा ।' 

“जुझे तो इसका विश्वास है, पर कोई दूसरा भ्रपना अनिष्ठ कर बैठे तो 
उसका दायित्व 7” 

” “भाई तुम्हे तो सबवेत्र परिहास ही सूभता है ! साधारण सभ्यता पग्रौर शील 

का प्रेमपूर्ण निर्वाह क्या कोई अपवाद है ? 

वर्मा दे देखा वह लज्जित हो गया है इसलिए कुछ हस कर कहा--“नही जी, 
ग्रभाग्य से मेरी दृष्टि बडी पैनी और मन बडा सतरक रहता है, इसी से' ।॥ 


“तो क्या आप कुछ और ही सोच रहे है।-याज्ञिक ने गम्भीर होकर 
कहा । 

“बड़े पागल हो ! जाग्रो ।/--उसने खूब हंसवर बात उडा दी ।* 

इस प्रकार की कहानियों मे कथानक का विकास कथोपकथनो के माध्यम से 
बडे ही नाटकीय ढंग से हुआ है ओर कहानी तीव्॒तर रूप मे गतिशील होती है। पात्रों 
के चरित्र चित्रण मे उन्होंने दोनो ही प्रणालियों --विश्लेषणात्मक एवं अभिनयात्मक 
का सफलतापूवंक उपयोग किया है| विश्लेषणात्मक ढग मे किए गए चरित्र-चित्रण का 
एक उदाहरण इस प्रकार है, उसकी अ्रभी जवानी थी, उसके स्वभाव में निर्भीकता 
थी । इसीलिए उसके भाई बन्धु उप केवल अकडबाज समभते थे। उसकी बुद्धि पर 
किसी को विश्वास नहीं था । पर उसके विरुद्ध जाना पर पाप समझता था और झ्राज 
सफलता के साथ उत्तते उसका परिचय भी दे दिया । उमप्तके विरोधी उसका लोहा 
मानकर चुप हो गए थे। भीतर ही भीतर हामी भी भर ली थी, और उसके गौरव 
को भी इसने भ्रधिक चमका दिया था | इसी विश्वास के कारण वह प्रसन्न था।'* 
अभिनयात्मक शली मे अपने पात्रों का चरित्र-चित्रण इस प्रकार किया है सूरदास 
जैसे अ्रन्धकार मे से निकला हो | उसकी ऐसी ही नींद टूटी थी । सूरदास स्वय इस 
नींद से जग कर सोचने लगा । कैसी स्तब्ध प्रौर शून्य जैसी मृत्यु थी! वह इतनी 
सुन्दर है ? तभी तो--जसे एक युग बीत गया हो ! अपने जिस प्रत्यक्ष मे वह उस 
अ्रन्तिम पल भे सोया था--वह कितनी दूर तक है ” जिसे वह पता नहीं, किन्तु 
स्मरण है। वही तो--न जाने कितनी उत्त जना में वह देत्य की तरह बरसात के उस 
बीहड मार्ग को रात मे तेर कर अपनी छाजन आरा गया । मानसिक शभ्रन्तढ्व न्द्वो के ऐसे 
चित्र उनकी कहानियों में यत्र-तत्र मिलते है। 





१ वाचस्पति पाठक : द्वादशी, (प्रतीक्षा कह।ती ), इलाहाबाद पृष्ठ ७५ 
२ वांचस्पति पाठक . प्रदीप (कल्यता कहानी ), इलाहाबाद, प्रृष्ठ ८5३ 
३. वाचस्पति पाठकः प्रदीप, (सूरदास कहानी ), इलाहाबाद, पृष्ठ ३ 


हिन्दी कहानियों से ऋष्ति ३६९ 


पाठक जी की कहानियों की सबसे प्रमुख विशेषता कदाजित्‌ क्रि हिन्दी 
मे चेतना प्रवाह पद्धति (व एी ००05०0372९55) प्रणाली प्रयोग करने का 
गौरव उन्हे ही है। यात्रा हिन्दी की पहली कहानी है, जिसमे चेतना प्रवाह पद्धति 
का प्रयोग किया गया है और यह इस युग में एक अभूतपुर्व बात है, क्योंक्रि शिल्प 
प्रयोगो के प्रति इस काल के क्हानीकारों का कोई आग्रह नहीं था। पाठक जी की 
इस यात्रा' कहानी का एक अश इस प्रकार है हम दोनों भूल हुए बटोही की तरह 
झ्राज मिलकर एक दूसरे के दू ख-सुख को भीतर ही भीतर जान लेना चाहते थे । 
पूछ-पूछ कर उपका इतिहास तेंयार करता हमारे सकोची हृदय को सह्य नथा। 
केदार ने थोडे में पहले ही पूछ लिया-मजे में तो मे कट रही है? मैंने उत्मह से 
कहा-हा जी खूब | पर एक लज्जा से मेरा मन जसे सिहर गया । मेरा मित्र इस 
प्र कहा तक विश्वास करेगा ! जीवन भर दूसरों की काय--कुशलता पर जीने वाला 
मैं--मुझको वह नहीं जानता ? श्लोर फिर केवल अपने सुख का सुखी यह मनुप्य मेरे 
सुख को कितना तुच्छ समझता होगा । एक दिन ग्रापस्त मे तक में जिसने नौकरी की 
निन्‍दा करके कहा-- मैं सच कहता हू, दोकरी अभिज्ञाप है।जीवत को इससे दूर 
रखना सबका कतंव्य है। और जब मैं इसे श्राज समझता हु, तौ मैं कल से नौकरी 
नही करू गा--वह मेरी जसी समझ वालो की दृष्टि मे अपने सम्पूर्ण भविष्य को एक 
फूक में घूल की तरह उडाकर इस पहाडी देश में लौट आया ।** यद्यपि इसे इस 
दैली का अत्यन्त प्रारम्भिक रूप ही कहा जाउगा, पर वह परिन्राषिक स्तर पर 
इसलिए नही सामने झ्राया है, क्योकि पृठक जी कलावादी नहीं है। कला-कला के 
लिए सिद्धान्त मे विश्वास न कर वे कला जीवन के लिए स्वीकारते हैं। फिर भी 
मानस में उठने वाली विभिन्‍न तरगों कों--स्थूल ढंग से ही सही उन्होने जिस प्रकार 
सगुफित किया है वह अपने आप में एक विशेष महत्व रखती है और नए प्रारम्भ का 
सकेत करती है, जिसका चरम विकास अगले युग में जनेत्धकुमार, अ्रज्ञेय और 
इलाचन्द्र जोशी की कहानियों मे देखने को मिलता है। 

जहा तक कथोपकथनों का प्रदन है, पाठक जी के कथोपकथन लम्बे भी हैं, 
सक्षिप्त भी ' जो लम्बे कयोपकथन है वे विश्लेषणात्मक हैं और कई कहानियो मे वे 
ही गए हैं! इनसे कहानीकार का कोई उदंब्य भी नही पूर्ण होता | वे न तो पात्रों का 
चरित्र ही स्पष्ट कर पाते है और न कथानक को ही गतिशीलता प्रदान करते हैं। 
वस्तुत वे अपने आप में स्वतन्त्र कथोपकथन लगदे हैं, पर सन्‍्तोष की बात है, ऐसा 
कम ही कहानियो मे हुग्रा है। पाठक जी के सक्षिप्त कयोपकथन अभिनयात्मक हैं। 


उनसे उन्होने दोहरे उह्ं श्य पूर्ण किए है। पूर्ण नाटकीयता के साथ वे कथानक को 
तीव्नरतर रूप मे अग्रसर तो करते ही हैं, पात्रों के मानस का विव्लेषण या उनके 
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४०० हिन्दी कहावी उद्भव क्र विकास 


व्यक्तित्व की विभिन्‍न विजद्येषताग्रो का उद्घाटन करने मे सफल रहे हैं। ये कथोप- 
कथन भावाभिव्यक्ति की समर्थता से तो परिपूर्ण है ही, साकेतिकता एवं सार्थकता की 
विशेषताग्रो के कारण भी वे सफल रहे है; 
“मैं कुछ सम न सका । मैने पूछा--तुम क्‍या चाहती हो ? 

” लडबी के सरल मुख की जिज्ञासा जेसे एक बार ही नष्ट हो गई | उसने धीरे 
से कहा--कुछ नहीं ।--भौर जैसे सकोच के कारण अपने को छिपा लेने के लिए ही 
बह जल्द मुडी । 

किन्तु मैने उसे पकड लिया और पूछा-बताग्रों क्‍या कहना चाहती हो ?-- 
सस्‍्तेह से उसकी ठुडडी पकडकर मैने हिला दिया । पर वह कुछ ऐसी घबरा गई थी 
कि उसके मुह से बात ही नहीं निकाली। वह केवल अपना हाथ छूडा लेना 
चाहती थी । हि 

पैसे लोगी । +मैंने फिर सहानुभूति से पूछा । 

नही - उसने दृढता से उत्तर दिवा--श्रब कुछ काम करना * ! 

तुम क्या काम करोगी ?--मैने कुछ अजीब उलभन में पडकर पूछा । 

श्रोह ' ! मेरे बाबा तो है-उसने बडी चिन्ता के साथ कहा--उन्हें ग्राज 
कई दिनो से काम नहीं मिला है ।--कह कर वह फिर मेरी झोर एक बार विश्वास- 
पूर्वक देखने लगी । 

---तुम्हारे बाबा कहाँ है ? चलो ! 

मैं इसके सग चलने के लिए मुंड पडा । वह मेरे आगे अभ्रागे चल रही थी । 
चलते-चलते मैने पूछ --तुम्हारे बाबा क्या करते हैं 


उसने उत्तर दिया--यही' वही तो सब चीजो पर शान चढते है। बाबा 
कारीगर है | वही तो कमा कर मुझे खिलाते है ।' 

प क जी की भाषा में यथार्थता एवं परिष्कार है। उन्होंने भाषा को वास्त- 
विक्रता एवं सहजता देने का प्रयत्न किया है, जिससे वह चित्रोपम बन गईं है। शब्दों 
के कुशल सयोजन से उसकी अभिव्यजता में वृद्धि करने मे वे विशेष सफल रहे हैं : 
'चिन्ताओं का समुद्र, विपत्ति का बोक, अ्सहाय जीवन भर उस पर यौवन का 
विश्रम पूर्ण सकोच ! सभी उस पूणिमा के चाँद को राहु की भाति ग्रसने लगे । उन्‍्माद 
की काली छाया में छिपकर वह हमने लगी । वह हंसने लगी, जेसे श्रागध सिन्धुजल मे 
बाडव-ज्वाला तल प्रदेश को मथ कर अटद्टहास करती है। असंख्य उमिल रेखाएं 
विडम्बनापूर्ण जीवन की आकुलता में विलीन हो जाती । वह रोने लगती, जैसे शरद 
विभावरी ति शब्द चन्द्रिका मे घुल-चुलकर वसुधा का अभ्रचल भिगोती है। श्रसहाय 
जीवन के ज्वर में उसकी सुन्दरता और उद्दाम योवन कोौतुक से मिलने लगे। वह 
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हिन्दी कहानियों में ऋष्ति ४० १ 


पागल हो गई।' इस प्रकार पाठक जी ने प्रतीको एव उपमानों से भाषा में प्रभाव 
शीलता उत्पन्त करने की सफल चेष्टा की हैं, जिससे वह गरिमामय हो गई है। 
पाठक जी वस्तुत- सस्कारशील कहानीकार हैं, और हिन्दी कहानियों के विकास में 
उनका महत्वपूर्ण योगदान रहा है । 
राजा राधिका रमण प्रसाद सिह 

राजा राधिक्रारमण प्रसाद सिह मूलत प्र मचन्द की परम्परा के कहानीकार 
हैं। गावी टोपी' और कुसुमाजलि उनके प्रसिद्ध कहानी सग्रह हैं । गाँधी टोपी', 
दरिद्र नारायण, इस हाथ से दे उस हाथ से ले, बिजली, 'मरीचिका' 'कानो में 
कगना' तथा पद का मर्दा आपकी झादि बहु चचित कहानिया हैं। उनकी कहानियों 
में कोई शिल्प सम्बन्धी नवीनता नही लक्षित होती, पर उन्होने जो चित्रण किया हैं, 
वह सत्यानुभूति से प्रेरित है । उन्होने यथा्थवाद का भी चित्रण किया है, पर प्रमुखतः 
वे आदरशोन्मुख यथार्थंवादी कहानीकार है औ्लोर जीवन की चिरन्तन समस्यात्रो का 
समाधान आदशं वाद मे खोजने का प्रयत्त किया है, इसलिए उनकी कहानियों में भाव 
प्रवणता है और उनमे प्रारम्भ से अन्त तक भावकता का विचार होता है! उन्होंने 
अपने पात्रो को जीवन के यथार्थ से लेकर भी उनका स्वरूप यथार्थवादी नहीं रहने 
दिया है। वे पात्र या तो अतिशय भात्रुक बतकर कल्पनाशील सा लगने लगते हैं, या 
श्रति देवीय भावताओ्रो से ओत-प्रोत होने के कारण कृत्रिम एव आदर्शों के पुतले प्रतीत 
होने लगते $ ॥ उन पात्रों के चारित्रिक विकास का उन्होंने कोई मनोवैज्ञानिक झाधार 
भी नहीं प्रस्तुत किया है। यद्यपि उतकी कहानियों कुछ शिल्प प्रयोग अपनाते का 
आग्रह प्राप्त होता है और झ्रात्म-कथात्मक एवं सस्‍्मरणात्मक शैली मे भी कुछ कहा- 
निया लिखी हैं, पर उनकी प्रिय शैली विवरणात्मकः ही है। उनमे विवरण देने की 
प्रतिभा खूब है। उन्होंने अपने कथातको को सीधे-साथे ढम से प्रस्तुत किया है, उनसें 
जबदं सती तोड मरोडकर नाटकीयता लाने- का प्रयत्न नही किया है। इसलिए उनकी 
कहानियों मे अनावश्यक रहस्यात्मकता नही आने पाई है । 

राजा राधिकारमणप्रसाद सिह का दृष्टिकोण है कि इस जीवन में ऐसा कोई 
चित्र नही है, जिसके श्याम श्रौर उज्ज्वल दो पक्ष न हो | दुनिया मे न कोई बिल्कुल 
अच्छा है, न तो बिल्कुल बुरा । न निछक्का पाप है, वन निछक्‍्का पुण्य । वेश्या की 
छाती में भी दिल है और सन्याप्ती की छाती मे भी दिल। दिल के साथ सिल, सिल 
के साथ दिल | जिस कोष में पराग है, उसी मे सचित आग भी है । जिस फूल में रस 
है, उसी मे कही विष भी है, भोरे उसमे रस पाते हैं,बर उसी से विष पाते हैं। जीवन 
में इन दोनों का जोड़ा हमेशा मौजूद है कम या वेश । उनका यह दृष्टिकोण ही उनकी 
कहानियो की मूल भावधारा है और अपनी कला का विकास उन्होंने जीवन के इसी 
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यथार्थ को चित्रित करने की दिशा में किया है। वे अपने काल के सम्बन्ध मे समझते 
थे कि यहाँ श्रध्यात्म के साये में शव गार है, फेशन का दामन थामे दर्शन है, इसीलिए 
वास्तविकता की सादी जमीन पर नंतिकता की किनगी टकी है--उन्होंने नैतिक मूल्य 
मर्डाद[ु एवं परम्परा को अधिक महत्व दिया है, हालाँकि उन्होने परिवर्तनशीलता के 
नए सन्दर्भों 'को ग्रात्मसात कर स्वाभाविकता के साथ चित्रित करने का भी प्रयत्न 
किया है। नारियो के सम्बन्ध मे राजा राधिकारमण प्रसाद सिह की धारणा है कि 
वह जिस हृद तक हमारे सामने खुलती है, उससे कही श्रपने पर्दा रखती है। निरन्तर 
जो कुछ हम देख पाते हैं, वह उसका तमाम जलवा नही, जो कुछ हम दूढ पाते हैं, 
वह उसका तमाम सौरभ नहीं, और जो कुछ हम सुन पाते है वह कुछ उसके दिल की 
सदा नहीं, उसकी वाणी की ही व्यजना है श्रधिकतर ऐसी है नारी-प्रकृति की निराली 
ग्र॒ज्ञ यता बात नेति-नेति की पुकार हिलोरे लेती रहती है हमारे अन्दर । वह न अपनी 
मुस्कान में आती है, न अपनी निगाह में और न अपने ऑसुग्रो के प्रवाह में बहकर 
किसी किनारे लग पाती है कि कोई उसे उलठ-पुलट कर ढृढ ले, श्रौर बातो में तो 
उसे कोई पा ही नही सकता । उन्होने नारी जीवन से सम्बन्धित कई कहानियो मे इस 
टृष्टिकोश को चित्रित करने का प्रयास किया है, पर उसे यथाथ ढंग से उजागर कर 
पाने में वे असमर्थ रहे हैं। वह वर्णवात्मक या उपदेशात्मक अभ्रधिक हो गया है, इसी- 
लिए प्रभावशाली नहीं प्रतीत होता । 
राजा राधिकारमण प्रसाद धिह की कहानियाँ भ्रधिकाशतः घटना-प्रधान हैं । 
उन्होंने घटना ग्रो का सयोजन बडे सीध सादे ढग से किया है, श्रत उनकी कहानियों 
रोचकता, कौतूहलता या नाटकीयता न प्राप्त हो, तो कोई आश्चर्य नहीं होना 
[हिए । विवरणात्मकृता एवं घटना-बाहुल्‍य के प्रति उनका इंतना अधिक मोह है कि 
कुछ कहानियाँ आवश्यकता से भ्रधिक लम्बी हो गई हैं कानो मे कगना” पुरुष की शैली 
मे लिखी गई कहानी है। हिन्दी की कहानी-रचना में राजा साहब की इस कृति का 
ऐतिहासिक महत्त्व है। इसका निर्माण उस काल में हुआ था जब हिन्दी में कहानी 
कला का स्वरूप सगठित हो रहा था श्रौर इस विषय के लिखने वाले इने-गिने थे । 
ऐसे समय में ऐसी प्रौड दृष्टि देखकर हिन्दी जगत प्रसन्‍त हो उठा था झोर प्रसाद जी 
के समान कलाकार भी गद॒गद्‌ हो गए थे । इस कहानी मे लेखक की भाषा शैली भाव- 
प्रधान, अलकृत और परिष्कृत है। साथ ही सारा कथानक कलात्मक ढग से सुगठित है 
आ्रादि और अन्त कौशलपूर्वक सन्‍्तुलित है, जिससे रचनात्मक सौष्ठव का पूरा परिचय 
मिल जाता है। सन्‌ १६१३ तक विषय का इतना झ्युगारमय स्थापन सर्वथा नवीन 
था । इस दृष्टि से इस रचता की विशेषता का अनुमान लगाया जा सकता है। नशा 
के उतरने-चढने का इतना विवरगात्मक निवेदन बिना प्रतिभा-मल के कदापि सम्भव 
नही । किरण के अत्यन्तिक प्रात्मदान और नरेन्द्र की अज्ञानमुलक उपेक्षा की ही यह 
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करुण कहांती है--जो काव्यात्मक पद्धति से उपस्थित की गई है । जिषय की भावा- 
त्मकता की प्रवृत्ति के अनुरूप ही सारा वातावरण और पूर्व. पीठिका सजाई गई है। 
इस प्रकार दोनो पक्षों का अन्योन्य सम्बन्ध स्फुटित हो गया है। यही इस कहानी का 
मूलाधार है। शैली की यही काब्यात्मकता बिजली कहानी मे भी लक्षित होती है, 
जिसमें तायक के अद्भुत और साहपपूर्ण प्रेम का भावात्मक चित्रण किया गया है। 
पद का मद भी लगभग इसी शैली की कहानी है । इसका एक उदाहरण इस प्रकार 
है, जो आज की जैसी तंगी मे एक हद तक दवा पीकर जीता है उसे शायद कही दवा 
खाने की जरूरत नही, प्रगर पाव पर पाँव रख पुलाव कलिया सुडकने वाला श्रगर 
एक ऐडी का पसीना चोटी तक उठाते हुए सुबह शाम मैदान की हवा न खाय तो 
वह कलिया लगता है जैसे आँतो मे कुलाँच लेने “और कही आगे छलाँग मार उस्तकी 
भूख ही को पकडकर खा गया, तो फिर लीजिए, बेठे बिठाये आातें गले पडी ।** मोटर 
चली गई, जोटी राम पेड के नीचे इम तरह टहलता रहा, जिसमे कोई जान-पहिचान 
वाला निकले, तो चीन्हने न पावे । उनकी भाषा मे चीन्हने जैसे ग्रामीण शब्द प्राय: 
मिलते है। उन्होने बोलचाल के शब्दों और मुहावरों का प्रयोग कर भाषा को 
प्रभावशाली बनाने का प्रयत्न किया है, जिससे उसमे प्रवाह श्रौर गति ञ्रा गई है। 
विनोदशकर व्यास 

प्रसाद जेसी भावुकता लेकर कहानियाँ लिखने वालो मे विनोदशकर व्यास का 
स्थान अत्यन्त प्रमुख है । 'तुलिका', 'भूली बात, 'मघुकरी दो भाग, नव पलल्‍लव', 
“उसकी कहानी, 'मणिदीप' तथा पचास कहानियाँ आदि उनके प्रमुख कहानी-स ग्रह 
हैं। विधाता, 'रूखा स्नेह, 'भूली बात, अ्रपराध', हृदय की कसक', “करुणा कल्प- 
नाओ का राजा आदि उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं। उनकी प्रत्येक कहानी मे भावुकता 
का झअविरल प्रभाव है प्रौर कहणा की छाया है, जिससे वह कहानियाँ एक अपूर्व सबे- 
दनशीलता उत्पन्न कर सकने में समर्थ होती है श्रौर पाठक्नो के हृदय को स्पश करने में 
सफल होती हैं। व्यास जी की कहानियों में कथानक का समगुफन बडे सन्‍्तुलित ढग से 
हुआ है और उन्होने श्राकस्मिकता या सबोग तत्त्वों (०१७॥०० 6४7८7) को प्रथम 
न देकर स्वाभाविकता के पथ का अनुगमन किया, जिसके फलस्वरूप उनकी कहानियाँ 
ञअधिक विश्वासतीय एवं सत्य प्रनीत होती हैं। उनकी कहानियो में हृदय-तत्व का 
प्राधान्य है, पर मानस की उपेक्षा है--ऐसा समझना भूल होगी । छोटी २ कहानियो में 
गद्य-गीतो रेखा-चित्रो और कहानीकी शिल्प विधियोका अपूर्वे समन्वय करके उन्होने ऐसी 
भाव-प्रवणता उत्पन्न करने की चेष्टा की है, जो मधुर सौन्दर्य की सृष्टि करती है। 
प्रसाद की ही भाँति व्यास जी भी करुणा, प्रम ओर जीवन के सौन्दर्य पक्षो के*्उद्घाटन 
करने वाले कहानीकार हैं, इससे उनकी कहानियों मे एकागी दृष्टिकोण भी प्राप्त होता 
है--यह स्वीकारना होगा । उनकी कहानियों मे जीवन के बहु-विधिय पक्षो का उदु- 
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घाटन नही मिलता और न सामयिक तत्वों के आधार पर विस्तृत जीवन परिधि को 
समेटने की ही कोई प्रयत्नगीलता लक्षित होती है | इस दृष्टि से देखे, तो व्याप्त जी की 
कहानियों मे एक सीमित परिवेश ही मिलता है और जीवन के कठोर यथार्थ या विषम 
सक्माजिक सन्‍्दर्भो से उन्होंने श्रपनी आँखे बन्द ही कर रखी है, पर जिन थोडे से पक्षों 
को उन्होने लिया है, उसे पूरी तन्मपता के साथ चित्रित किया हैं, जिसमे उन्हे सफलता 
भी प्राप्त हुई है । 

विनोदशकर व्यास की कहानियों मे चरित्र-चित्रण सम्बन्धी श्रधिक कलात्म- 
कता लक्षित होती हैं और पात्रो के मानस का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने, सूक्ष्म 
गनन्‍्तद्व न्हो का चित्रण करने तथा नाटकीय शैली मे पात्रों के चरित्रों का उद्घाटन 
करने के प्रति उन्होंने प्रधिक ध्यान दिया है--इसमे उन्हे यथेप्ट सफलता भी प्राप्त 
हुई है। उन्होंने अपनी ऋहानियों मे श्रधिक पात्र नही रखे हैं ओर एक दो पात्रों से भ्रपने 
लथध््य की प्राप्ति की है, पर उन पात्रों मे सजीवता है, प्रभाव डालने की क्षमता है।' 
पंबधाता' कहानी में उन्होंने लिखा है क्योकि ससार मे एक और बडी शक्ति है, जो 
इन सब शासन करने वाली चीजों से कही ऊ ची है, जिसके सह'रे बठा हुआ्ना मनुष्य 
ग्राख फाडकर अपने भाग्य की रेखा को देखा करता है। उनके भझ्रधिकाश पात्र इसी 
निष्क्रियता से बँधे हुए है और श्रवस्था एवं कुण्ठा के शिकार है। उनके जीवन मे 
निराशा अधिक ह॑ और भ्रमफल प्रम जीवन के चित्रण के कारण घुटने अधिक है। 
पात्रों की जिस सजीवता का ऊपर उल्लेख किया गया है, वह अपवाद स्वरूप कहानियों 
मे ही प्राप्त होता है, वह उनकी ऋहानियों को कोई सामान्य विशेषता नहीं है। इनकी 
कहानियों चरित्र प्रधान अधिक है और पात्रों के मानस में होने वाले घात-प्रतिघातों 
को अधिक स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है। कल्पनाओ का राजा कहानी मे 
सारी कहानी नायक के मानस में होने वाले घात-प्रतिधातो के श्राधार पर ही विकसित 
हुई है इसीलिए उसमे अधिक सूक्ष्मता भ्राई है। कहाती का आरम्भ नायक के परि- 
चयात्मक परिच्छेद से होता है । नायक एक वेश्या के कोठे पर जाता है, उसे खूब 
मददिरा पिलाकर स्वय भी खूब मदिरायान करता है--फिर श्रपने मार्नतक आवेग की 
कहानी उसे सुनाकर वापस लौट श्राता हैं। कहानी का श्रच्त वेश्या की मानसिक प्रति- 
क्रिया पर होता है। इसमे बडी भाव प्रवणता उत्पन्त होती है और कहानी नाटकीय 
ही नही, बहुत प्रभावशाली बन जाती है। उनके कथोपकथन्न भी बहुत सफल हैं। 
प्रसाद की भाँति उन्होने स्वतन्त्र कथोपकथनों का सयोजन नही किया है। व्यग्य शैली 
से भरपूर, छोटे २ चुस्त सजीव एवं भावाभिव्यक्ति की समर्थंता से परिपूर्ण कथोप- 
कथनो के-माध्यम से उन्होंने कहानियो का विकास ही नह्टी किया है वरन्‌ अपने पात्रो 
चरित्र वित्रण॒ भी अभितयात्नक शैली मे किया है--इससे अपनी कहानिया में नाटकी- 


१ विनोइशकर व्यात : विधाता-कहानी 


हिन्दी कहानियो मे कान्ति ४० ४ 


यता लाने मे वे अधिक सफल रहे हैं । विनोदशकर व्यास की कहानियों में सोह श्यता 
खोजना व्यर्थ होगा । उन्होने किसी उ्े श्य से प्र रित होकर अपनी कहानिया नही हैं, 
वरन भावो से प्र रित होकर इसके फलस्वरूप उनकी कहानियों में भाव-प्रवणता श्रधिक 
है, वेचारिक स्तर कम । न तो उनमे जीवन के कटु ययार्थ एव सामाजिक सचेतनन्‍्त्र की 
चित्रित करने की प्रयत्नशीलता लक्षित होती है और न किसी व्यापक परिधि को समे- 
टने की श्राकुलता । पाठकों को भावुकता के प्रवाह में बहाकर कहानियों मे व्याप्त 
संवेदनशीलता से द्रवी भूत कर देना श्रापका एक मात्र लक्ष्य प्रतीत होता है । 
भगवती प्रनाद वाज्पेयी 

भगवती प्रमाद वाजपेषी का दृष्टिकोण व्यव्तिवाहे है। उन्होंने व्यक्ति की 
समस्याश्रों को लेकर उसके व्यक्तित्व को प्रतिष्ठित करने अथवा उसके इन्द्र को बित्रित 
करने के लिए कहानियों की रचना की है । हिलोर खाली बोतल और प'पुप्पकान्णी 
ग्रापको प्रसिद्ध सग्रह हैं। अब तक आपने लगभग तीन सौ कहानियों की रचना कर 
डाली है। आपकी पहली कहानी स० १६८१ में माधुरी मे प्रकाशित हुई थी । खाली 
बोतल', पेंसिल स्केच', स्वप्तमयी', गृठ-स्वामिनी, चोर मेना', शबनम', स्पर्धा, 
'कला की दुष्टि', 'भिठाई वाला', अन्धेरी रात, हार-जीत' ट्रंव पर, इन्द्रजाल' 
'ग्पमान का भाग्य' 'काकी , त्याग, निदिया लागी, वन्शीवादन, आत्मघात' तथा 
'हत्यारा' आदि कहानिया श्रत्यन्त लोकप्रिय हुई हैं। उनकी कहानियों के सम्बन्ध में 
श्राचार्य रामचद्र शुक्ल ने लिखा है कि सादे ढग से केवल कुछ अत्यन्त व्यज्क घटनाएँ 
झौर थोडी बातचीत सामने लाकर क्षिप्र गति से किसी एक गम्भीर सवेदना या मनो 
भाव में पर्यवर्तित होने वाली हैं । 

अपनी कहानियो मे भगवती प्रसाद वाजपेयी ने आज के मध्यवर्गीय समाज के 
हासोस्मुखी प्रवृत्तियों का यथार्थ चित्रण करने का प्रयत्न किया है। वर्ग सधर्ष, एक 
दूसरे के प्रति सहानुभूति, विश्वास का झनगाव, हड्यद्ौवता, विद्वेष तथा घृजा आदि 
का अपनी कहातियो में उन्होंने अनेक मनोवज्ञातिक चित्र प्रस्तुत किए हैं। वे समभते 
हैं कि यदि व्यक्ति विकासशील होगा, तो समाज स्वय ही विक्रामशील हो जाएगा। 
दुःख और कष्ट सहन ही उनकी रचनाओ्रो को मूल भावना हैं तथा मिलती है उनमें 
भावात्मकता एवं क सुकता, जो उच्च तथा मध्यवर्गीय जीवन प्रमुख विशेषताएं है। 
उन पर शरत चद्र की भावुऊता प्रौर करुणा का बडा प्रभाव पडा है, पर शरतचद्र 
जैसा मानवतावादी दृष्टिकोण नही है। उनके पात्र परिस्थितियों से सघष करते हुएं 
जब पराजित हो जाते है, तो आत्महत्या करने के लिए प्रस्तुत हो जाते हैं।इन पात्रों 
के नैराश्य एव कुण्ठा का मूल कारण सामाजिक अगति है । वह उस विषम सामाजिक 
स्थिति के कहानीकार हैं, जिसमे व्यक्ति स्वय को जड स्थिति भे पाता है। वे हामो- 
न्‍्मुख जीवन का अकन त्याग कर प्राय: 'हाप्तोस्मुख कला का अनुगमन करने लम्ते हैं 
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और अगति में ही प्रगति की कल्पना करने लगते हैं। अपनी कोमल प्रवृत्ति औरभावा- 
त्मकता के वशीभूत होकर वे ह्वासोन्मुख चित्रो मे जीवन का उच्चादर्श श्रन्वेषित करने 
की चेष्टा करते है | वाजपेयी जी के पात्र जीवत सघष से दूर होकर भावुकता की 
क्ोमत् क्रोड मे एक महज दिव्यता का रीना आवरण डालकर पाठकी का मनोरजन 
करने मे सफील होते हैं। उनके मध्यवर्गीय पात्र महत्वाकाक्षी होने के कारण सघर्षशील 
तो है, विकासशील नहीं । उन्होंने एक स्थातव पर लिखा है कि मै सत्य की सुन्दरता का 
पुजारी हु । पुरुष और स्त्री मे परस्पर आकर्षण ही प्रेम के स्वरूप को निर्धारित करता 
है। प्रेम कमी विक्षत नही होता, वहु सदेव एक रस रहता है। इस दृष्टिकोण के अनु- 
सार उन्होंने अनेक कहानियों मे प्रंम चित्रण किया है, पर उसमे विशेषत, भावकता 
घुटन एवं कुण्ठा का ही चित्रण हुआ्ला है कोई स्वस्थ दृष्टिकोण नहीं मिलता | वाजपेयी 
के ध्रति कोई निश्चित दृष्टिकोण है भी नहीं, वे केवल भावुक कहानीकार है। जीवन 
दृष्टि के साथ आस्था एवं सकलप में उनमें श्रभाव है । इसके फलस्वरूप उनकी 
कहानिया एक सीमित परिवेश मे ही रह जाती है और एक व्यापक परिधि को समेटने 
में असमर्थ रहते हैं । जीवन संघर्ष या मानव यथार्थ का उनमे अभाव है और इसके 
चित्रण के प्रति उनकी कोई आस्था नही है । 

भगवती प्रसाद वाजपेयी ने अपनी कहानियो में यथार्थ चित्रण का प्रयत्न किया 
है, पर एकांगी दृष्टिकोण होने के कारण वे उसमे विशेष सफल नही हो सके हैं ।उन्होने 
एक स्थान पर लिखा है कि मनुष्य वह मरता है, जो समग्राम से भाग खड़ा होता है या 
हार मानकर रो पड़ता है। जीवन की हार में श्रसफलता यदि यथार्थ है, तो आदर्श की 
भ्रोर हमारी गति, आदर्श की ओर हमारा प्रस्थान, भ्राद्श की ओर हमारा सर्वेस्व-- 
उत्सग, यथार्थ का अतुचर नही । उसके आगे का वरदान और विजय चिन्ह है। उनकी 
कहानियों के कथानक की ओर उतना ध्यान नही दिया गया है, जितना पात्रों के मनो- 
भावों के विश्लेषण एग चरित्र -चित्रण की श्रोर इसलिए वे कहानिया सूक्ष्म हो गई हैं । 
साकेतिकता एव प्रतीकात्मकता का भी उन्होंते सफल उपयोग किया है, जिससे उनकी 
कहानियो मे बौद्धिकता का समावेश हो गया है, पर इसके बावजुद उन्होने अपनी कहा- 
नियो मे कथा-तत्वों का सगुफन इस प्रकार किया है कि वे बडे तीत्र रूप मे गतिशील 
होती हैं। पात्रों के चरित्र-चित्रण में अधिक ध्यान उन्होने उतके मत में होने वाले घात 
प्रतिघातो एम मानसिक अन्‍न्तद्व नो के मनोविश्लेषण से ही अधिक सहायता ली है। 
जिससे कहानियो मे नाटकीयता बडी है। इस दृष्टि से उनके कथोपकथन बहुत 
सफल रहे हैं । वे भ्रत्यन्त सक्षिप्त, साथ, चुस्त एवं भ्रनभिनयात्मक हैं। उनसे पात्रों 
के व्यक्तित्वो एवं कार्य व्यापारों की गति स्पष्ट करने का उद्दश्य तो पूर्ण होता ही 
है, कहानियों की गतिशीलता' भी बिना कहानीकार के हस्तक्षेप से होती है। इस कला 
की दृष्टि से भगवती प्रसाद वाजपेयी सफल रहे हैं । 


हिन्दी कहानियो में ऋष्ति ४०७ 


चन्द्रगुप्त विद्यालकार 
चन्द्रगुप्त विद्यालकार सामाजिक सचेतना के कहानीकार है और इस युग के 
उन इने-गिने कहानीकारो मे हैं, जिन्होने प्रमचन्द या जयशकर प्रसाद की कहानी 
परम्परात्रो का अ्नुगमन न कर अपनी मोलिक परम्परा का निर्माण किया और सफल 
कहानियो की रचना की । चन्द्रगुप्त जी की पहली कहानी “विज्ञाल भाश्त' में सवत्‌ 
१६८४५ में प्रकाशित हुई थी । “चन्द्रकला',, भय का राज्य, 'अमावतप्त', वापसी, 
पहला नास्तिक, तीन दिनः आदि आपकी कहानियो के प्रसिद्ध सप्रह हैं। 'एक 
सप्ताह, क ख ग', 'चौबीस घटे', हुक, काम-काज, ताँगेवाला', 'डाकु' आदि 
श्रापकी बहु-चचित एवं लोकप्रिय कहानियाँ हैं। एक सप्ताह पत्रात्मक शैली में लिखी 
गई उनकी सर्वोत्कष्ट कहानियों में है। 'हुक में कॉग्रंस आन्दोलन के समय अचानक 
ही जेल जाने वाले बलराज के मन में होन वाले घात प्रतिघातो, हन्द्रो एव मनोभावों 
का अत्यन्त सूक्ष्म मनोविश्लेषण किया है। यह कहानी अत्यन्त सूक्ष्म ओर साकेतिक 
हो गई है | 'चौबीस घन्टे' मे भूकम्प के बाद की स्थिति का अत्यन्त यथार्थ चित्रण 
किया गया है। कहानी पूरे एक दिन की है | विभिन्‍न प्रभावों को लेकर लिखी गई 
कहानी काम काज' है, जिसमे एकसूत्रता के प्रति उपेक्षा दिखाते हुए विश्वुखलता 
सम्बन्धी सफल शिल्प-प्रयोग किया गया है । वे बिखरे हुए प्रभाव मिलकर जीवन की 
विरादता का चित्र ही उपस्थित करती हैं और यथार्थ के परिवेश को व्यायक बनाती 
है । कहानी की लघु सीमाओ मे चन्द्रगुप्त जी ने उन्हे भ्रपनी प्रौढ कला से अत्यन्त 
सफलता के साथ सगुफित किया है | इसी प्रकार क ख ग' में भी जीवन के तीन 
विभिन्‍न चित्रों का बडी सफलता के साथ चित्राकन हुआ है। इस प्रकार की प्रभाव- 
वादी कहानियाँ लिखने मे चन्द्रगुप्त जी अत्यन्त सिद्धहस्त हैं। वे प्रभाव देखने मे पूर्ण 
तया विश्वुखलित दृष्टिगोचर होते हैं भौर उनमे आपस में कोई तारतम्य नही रहता, 
पर वे सभी प्रभाव मिलकर जो सामूहिक चित्र उपस्थित करते हैं, वह कुछ और नही 
जीवन का यथार्थ ही होता है, जो कहानीकार के हस्तक्षेप के बिचा नाठकीय झली मे 
प्रत्यन्त प्रभावशाली ढग से स्पष्ट होता है। यह एक कठिन कार्य है और शिल्प का 
निर्वाह सफलतापूर्वक अपनी प्रौढ एवं विकसित कला से ही चन्द्रगुप्त जी कर सके हैं । 
उन्होंने अपनी कहानियो के कथानक दैनिक जीवन की विभिन्‍न सामान्य- 
प्रसामान्य घटनाओं से चुना है और उस पर कोई मुखौटा नही लगाया है और न असत्‌ 
पर सत्‌ की विजय चित्रित करने अभ्रथवा श्रगति में प्रगति की भावुक कल्पना या 
ह्ासोन्मुख जीवन का चित्रण करने के बहाने हासोन्‍्मुख कला का अनुगमन करने का 
ही प्रयास किया है--इस दृष्टि से चन्द्रमुप्त जी का दृष्टिकोण प्रगतिशील है। उन्होने 
समय के युगबोध और भावबोध को भली-भाति समझा हैं और अपनी सूक्ष्म श्रस्तहं ष्डि 
से श्रपने काल की आधुनिकता के विभिन्‍त श्रायामों को भी परखा है। इनका एक 
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तटस्थ एवं निर्वयक्तितक भाव से सामजस्य कर यथार्थ धरातल पर उन्होने बहु विधिय 
सामाजिक सन्दर्भो एवं परिवर्ततशीलता से निमित नए परिप्रेक्ष्य का वास्तविक चित्रण 
किया है। वे वस्तुत शिल्पवादी न होकर जीवनपरक दृष्टिकोण रखने वाले कहानी 
कार है, इसीलिए उनकी कहानियो में एक ओर जहाँ स्वस्थ जीवन दृष्टि, आस्था एब 
संकल्प प्राप्त होता है, वही दूसरी ओर कथ्य एव कथन की ताजगी भी मिलती है-- 
इस दृष्टि से चन्द्रगुप्त जी इस युग के अकेले विशिष्ट कहानीकार है । 

चन्द्रमुप्त विद्योलकार की कहानियो की सबसे बडी विशेषता पात्रो का चयन 
एवं उनका चरित्र-चित्रण है। उन्होने जीवन के यथार्थ से पात्री का चयन किया है 
श्रौर उसी यथाथ्थता के साथ प्रस्तुत किया है। उन्होने व्यक्ति को उसके यथार्थ 
परिवेश मे ही देखा है, उसके समाज या परिवेश से श्रसम्पक्त कर उसे आत्म-परक, 
कुणठा ग्रस्त, अस्वल्प, अस्तित्ववादी, अजनबी, अ्रकेला या अनास्थावादी नहीं बना दिया 
है। उन्होने व्यक्ति को उसकी सही सज्ञा दी है श्रोर उसकी उचित सगति मे ही 
चित्रण भी किया है। पात्रो के चरित्र-चित्रण मे उन्होने प्रेमचन्द की वर्णनात्मक दौली 
का उपयोग नाम मात्र के किया है। वस्तुत- उन्होने आधुनिक कहानी कला को अधिक 
ग्रपताया है, अत. पात्रों के चरित्र चित्रण के लिए अभिनयात्मक शैली के प्रति उनका 
अ्रधिक श्राग्रह रहा है। पात्रो के मत में होने वाले घात प्रतिघातो, मानक भअन्तद्व न्द्ो 
एवं मनोभावों का चित्रण मनोवैज्ञानिक श्राधार पर गत्यन्त सृक्ष््ता के साथ किया 
है । उनके व्यक्तित्व के स्पष्टीकरण के लिए उन्होने कथोपकथनो का भी आ्राश्रय 
ग्रहण किया है, जो सक्षिप्त, चुस्त, नुकीले, भावाभिव्यक्ति की समरथंता से परिपूर्ण है 
भ्रौर सार्थक है। उनकी भाषा में यथाथंता है । बोलचाल के शब्दों एब प्रचलित 
मुहावरों का प्रयोग कर उन्होते अपनी भाषा मे जनवादी तत्वों को श्रधिक ग्रहण किया 
है, जिससे वह स्वाभाविक एवं चित्रोपम ही नहीं बन जाती, प्रभावशाली भी बन 
जाती है। भाव-विचार, शिल्प एवं निर्वाह की दृष्टि से चन्द्रगुप्त जी सफल कहानी 
कार हैं श्र श्राधुनिक हिन्दी कहानी कला के विकाप्त में उनका महत्वपूर्ण योगदान 
है--यह निविवाद है । 

गी० पी० श्रीवास्तव 

जी० पी० श्रीवास्तव इस युग के एकमात्र हास्य रस के कहानीकार हैं। 
'लम्बी दाढी' नामक इनका प्रसिद्ध कहानी सग्रह है। मैं न बोल गी' 'भूठमूठ', 
'पिकतनिक तथा लम्बी दाढी' आदि आपकी कुछ अ्रमुख कहानियाँ है। श्रीवास्तव जी 
का एकमात्र उह श्य किसी भी प्रकार हास्य उत्पन्न कर पाठकों का मनोरजन करना 
होता है, इस्नलिए बहुधा उनकी कहानियाँ बे सिर पैर की ज्ञात होने लगती हैं । उनकी 
फहानियो मे शिष्ट हास्य का अ्रभाव है और निक्ृृष्ट कोटि का शिल्प प्राप्त होता है, 
जिसके कारण उनकी एक कहानी भी स्वाभाविक एवं विश्वसनीय नही प्रतीत होती ।. 
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वास्तव मे श्रीवास्तव जी के पास न तो व्यग्य शैली है और न पैनापन है, जिससे वे 
सामाजिक विद्र॒ पताग्रो का तीखा वणव कर सके । साॉँड़ रसोईधर में घुम आया या 
बीबी बनाम जोरू मैके चल दी और तिखट्टू मौलवी घोटे बेचकर सोते रहे, जैसे 
वाक्यों से वे पाठकों के मत मे क्षणिक हास्य उत्पन्त करते मे सफल हो जाते हैं,...पर 
कोई भी कहाती किसी प्रकार का स्थायी प्रभाव छोड जाने में अ्समर्भ रहती है। 
कथानक का समगुफन करने में भी उन्हें कोई सफलता नहीं प्राप्त हुई है। उन्होने 
सयोग तत्वों (०87९९ शथहघ८्गां5) या आकस्मिकता का इत प्रकार प्रचुर मात्रा मे 
प्रयोग किया है, जेसे वे कहानी-कला के अनिवार्य गुण हो। पात्रों के चरित्र भीवे 
स्पष्ट नही कर पाते-- केवल उनके रेखाचित्र सर ही सामने झा पाते हैं, कभी-कभी 
तो वह भी नहीं उभर पाता । वास्तव में वे वर्णनात्मक शेली मे कहानियाँ कहते हैं 
और “किस्सा कहना उन्हे जितना शिय रहता है, उतना पात्रो के चरित्र-चित्रण या 
यथार्थ का वश व करना नहीं । 
विश्वम्भर नाथ जिज्जा 

विद्वस्भरनाथ जिज्जा की प्रथम कहानी परदेशी संवत्‌ १६६९ मे प्रकाशित 
हुई थी । यह कहानी वातावरण प्रधान कहानी है। एक परदेशी काशी मे सूर्यग्रहण के 
स्नान के सम्बन्ध मे आता है और सयोगवश जमुना के दरवाजे पर टिकता है। जमुता 
विधवा है। जमुना उसके प्रति आकापित होती है और उससे प्रेम करने लगती है, पर 
एक दिन परदेशी कही चला जाता है और फिर कभी वापस नहीं लौठता। उसके न 
ग्राने के आधघातू और जमुता की मन स्थिति का जिज्जा जी ने बडा ही भावुक चित्रण 
किया है, यद्यपि उसमे कोई मनोवैज्ञानिक श्राधार नही प्राप्त होता और न कोई 
आग्रह ही उस दिशा मे है, पर वह चित्रण स्थल रूप मे ही सही, बडा प्रभ्ावज्ञाली 
बन पडा है। विदीण्ण से दो बहुत दिनो की बिछडी हुई सखियो का आकस्मिक 
मिलन होता है । एक सखी अपने विगत की दारुण कथा सुनाती है और अन्त मे 
विश्राम करके मर जाती है । उसकी सखी विद्दीर्ण हृदय लिए तडपती रह जाती है। 
इस कहानी में भी वर्णनात्मक शैली मे करुणा का अत्यन्त भाव॒क चित्रण किया गया 
है । जिज्जा जी की कहानियो में भी यथार्थ चित्रण नही मिलता और न जीवन के 
प्रति कोई सुलझा हुग्ना दृष्टिकोण । वे कहानियाँ केवल कहानी कहने के लिए कही 
गई हैं, उनमे कोई निश्चित लक्ष्य या उ् दय खोजवा व्यर्थ होगा । शिल्प निर्वाह की 
दृष्टि से भी जिज्जा जी विशेष सफल नहीं रहे हैं । 

चण्डी प्रसाद हृदयेश' के 'नदन-निकु ज' और 'वनमाला' आदि कहानी सग्मह 
हैं। उनकी कहानियों मे कथानक की उपेक्षा है श्रौर भावुकता तथा कल्पन्त्रशीलता का 
प्राघान्य है। विलासिती' कहानी इसका प्रतीक है । उनकी कहानियाँ प्रमुख रूप से 
वर्णनात्मक शली में हैं। वे आदशेवादी कहानीकार है और कोई-त-कोई आदणश प्राप्ति 
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के लिए ही कहानियो की रचना करते हैं। गोविन्दवललभ पन्त' भी प्रमुखतः आदशें- 
वादी कहानीकार है । उनकी कहानियो का जो सग्रह मिलता है, उसमे जुठा आम 
तथा 'प्रियदर्शी',, 'मिलन मुह॒र्त', तैमूर लग, भ्बर' तथा 'सबसे बड़ा रत्ना आदि 
उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ है। वे वातावरण कहानियाँ लिखने में पटु है। उनकी 
कहानियों मे कोई शिल्प सम्बन्धी नवीनता नहीं प्राप्त होती। भावुकता एवं 
काव्यात्मकता लाने के प्रति वे श्रधिक अ्रग्रहशील रहे है, इसीलिए श्रापकी कहानियाँ 
भावात्मक हो गई है । ज्वालादत्त शर्मा की विधवा, अनाथ बालिका' तथा “दशेन' 
आदि कहानियो मे लेखक का सुधारवादी एवं श्रादर्शवादी दृष्टिकोण ही प्रतिफलित 
हुआ है । उनकी कहानियाँ घटना-प्रधान हैं, जिसके कारण वे वणनात्मक है। उनमे 
सयोग तत्वो को अधिक प्रश्नय ग्रहण किया है, जिससे स्वाभाविकता को बहुत श्राघात 
पहुचा है, सामाजिक रुढियो के प्रति श्रसतोष एवं श्रव्यावहारिक परम्पराश्रो का 
खण्डन कर हिन्दू परिवार के सास्कृतिक जीवन परिवेश का चित्रण करना झापका 
लक्ष्य रहा है। 

देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्त', श्रीरामशर्मा 'राम', सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला, 
बालक्ृष्ण शर्मा नवीन', शिवराती प्रेमचन्द श्रादि श्रन्य कहानीकार है, जिन्होंने इस 
युग में अच्छी कहानियाँ लिखी हैं और इस काल में हिन्दी कहातियो के विकास मे 
अ्पता उल्लेखनीय योगदान प्रदान किया है । 


505. 
हिन्दी कहानियों पर पाश्चात्य प्रभाव 
युग दशा 

कहानियों के श्राधार पर 

हस काल तक पहुँचते-पहुचते भारत मे ब्रिटिश साम्राज्यवाद पूर्णतया जम 
का था भौर वे भर प्रपती स्थिति सु कर लेने के पश्चात्‌ दमन-चक्र का प्रसार 
कर रहे थे, ताकि भारतवासियो के मन में स्वतन्त्रता के प्रति कोई मोह न उत्पन्न हो 
भौर राष्ट्रीय आन्दोलन घक्तिशाली न होने पाए। पर यह उनका गलत दृष्टिकोण था 
वे जितना ही जन-भावनाओं का दमन करते थे, राष्ट्रीय श्रान्दोलन उतना ही तीब्रतर 
रूप धारण करता जा रहा था। सन्‌ १६०५ भारतव/सियो मे ब्रिटिश साम्राज्यवाद के 
विरूद्ध व्यापक प्रसन्‍्तोप प्रसारितहों चुका था श्रौर उस समय तक तरुण वर्ग का.पुरानी 
वैधानिक नीति की उपयोगिता में से विश्वास उठ गया था। तरुण लोग एक कठोर 
नीति अपनाकर धझातक की स्थिति उत्पस्त करता चाहते थे। इसके विपरोत एक 
दूसरा वर्ग था, जो इस उम्रता श्रनावश्यक समभता था भौर सयभ से काम लेना 
चाहुता था | फलस्वरूप भारतीय राजनीति में उमग्रदल श्ौर नरम दल विभाजन ही 
गये; जिनके हृष्टिकोणों में पर्याप्त श्रन्तर था। नरम दल, ब्रिटिश सत्ता के भ्रन्तगंत 
स्वशासन के पक्ष में था उग्र दल स्वशासन का प्रादर्श श्रव्यावहारिक समभंता था। 
वहू पूर्ण स्वतत्त्रता के पक्ष मे था। नरम दल की दृष्टि में स्वशासन का आ्रादश्श भी 
सुदूर था, किन्तु उग्रदल हस सम्बन्ध में श्रधिक भ्राशावादी था | नरम दल यह समझता 
था कि अभ्रधिवेशनों मे प्रस्तावों के पास करने, समाचार पत्रो में वक्तव्य देने तथा दिष्ट 
मण्डलों के भ्रादान प्रदान से वह भ्रपने उद्दे इय में सफल हो जाएगा-वह श्रग्न जी साम्रा- 
उ्यवाद से किसी प्रकार के संघर्ष या टकराव के पक्ष मे नहीं था। उसकी नीति में 
दृढ़ निश्चय, साहस एवं त्याग की महत्ती भावनाएं न्यून थी । इसके विपरीत उम्र दल 
सरकार का कार्य कठित बना देता चाहता था। वह श्रंग्रजी सम्राज्यवाद के विरुद्ध 
संघर्ष करने को प्रस्तुत था। विदेशी वस्तुप्रो श्रौर सस्थाश्रो के बहिष्कार, स्वदेशी का 
प्रचार, राष्ट्रीय भ्राधार पर स्कूलों भौर पचायतो भादि की स्थापना तथा भ्रग्न॑जी 
साज्राष्यवाद के विरुद्ध संघर्ष करना उग्र दल के प्रमुख कार्यक्रम थे। नरसदल के 
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नेताओं में गोपाल कृष्ण गोखले, फीरोजशाह मेहता और सुरेखद्रनाथ बनर्जी थे। उम्र- 
दल के नेताओ्ो मे बानगगाधर तिलक, लाला लाजपव राय और विपिनचन्द्र पाल थे । 
सन्‌ १६०४ में काँग्रेस के बनारस अधिवेशन मे, बाल, लाल, पाल के नेतृत्व में एक 
नए आष्ट्रीय दल की स्थापना हुई । 

दोनो इलो के मध्य भेद इतने बढने लगे कि कॉमग्रेंस के विभाजित होने की 
प्राशका होने लगी । १६९०६ में दादाभाई नौरोजी कॉमग्रेस के अध्यक्ष निर्वाचित हुए 
उन्होने अपने अ्रध्यक्षीय भाषण में काँग्रेस का लक्ष्य स्वराज्य/ घोषित किया शरीर 
राष्ट्री2 एकता तथा दोनो दलो मे विकार-साम्य बनाए रखने की भ्रपील की । उस 
समय वे कॉग्रेस के वयोवद्ध नेता थे भर लोगो उनका बडा आदर करते थे। उनके 
प्रयत्तो के फलस्वरूप किसी प्रकार कॉग्रेस के दोनो दलों का विच्छेद हल गया, पर 
यह स्थिति अधिक नहीं बनी रह सकी । सन्‌ १६०७ ई० में सूरत भ्रधिवेशन मे दोनो 
दल बडे ही अ्रशोभतीय ढग से भ्रलग हो गए । कॉग्रेस पर नरम दल वालो का ही 
प्रधिपत्य बना रहा | उग्र दल के समर्थकों ने श्रपना कोई दल नहीं बताया, किन्तु 
तिलक के केसरी' और पाल के साप्ताहिक पत्र के माध्यम से उग्र विचारों का प्रकाशन 
होता रहा । देश का युवक वर्ग इस नीति की ओर अ्रधिकाधिक भुक्ता गया। बग- 
भग विरोधी आन्दोलन में सरकार ने कठोर दमतन-चक्र की नीति चलती रही । भार- 
तीय राजनीति में उसकी प्रतिक्रिया आतकवाद और क्रान्तिकारी संगठन के रूप से 
हुई | आतंकवाद के जन्म के प्रन्य कई कारण थे । पर भारतीय राजनीति को गुप्त 
घारात्रो मे ढकेलने का बहुत बडा हाथ साम्राज्यदादी दमन चक्र की नीति थी। उग्र 
नीति के समर्थकों को भाँति ग्रातकवादी भी भारतीय राजनीतिक स्थिति से अ्सतुष्ट 
थे। इटली एबीसीतिया और रूस जापान युद्ध के परिणामों ने उनमे अ्रग जो के विरुद्ध 
सशस्त्र संघर्ष का साहस भर दिया था। राजनीतिक आन्दोलन की श्रोर सरकारी नीति 
को पृष्ठ भूमि में वे इस अन्तिम निर्माण पर पहुचे कि श्रग्न जी सैन्य शक्ति के सामने 
किसी प्रकार का वेंधानिक सधर्ष सफल नहीं हो सकता। उनका विश्वास था कि 
ब्रिटिश साम्राज्यवादियो ने भारत को शक्ति से ही जीता हैं, उन्हें यहाँ से शक्षित से 
ही निकाला जा सकता है । 

जब सरकारी दमन के कारण प्रकट रूप से वैधानिक राजनीतिक में भाग लेना 
कठिन हो गया, तो झ्रातकवादियों का दल शक्तिशाली होता गया और उनके समर्थकों 
को सख्या भी बढती गयी । इस विचारधारा के नेताओं में बारीख्रकुमार घोष श्रोर 
भूपेन्द्रनाथ दत्त थे । ये लोग पश्चिमी क्रान्तिकारी उपायो, विशेषकर पिस्तौल झ्ौर 
बम की सहादता से राजनीतिक ह॒त्याश्रो और ड्केतियों मे विश्वास रखते थे लाकि 
देश में आतक फेल जाय और श्रराजकता की स्थिति में सरकार को अ्रपता शासन 
चलाने में का नाई हो। पूर्ण स्वतत्नता इन लोगो का लक्ष्य था और उसका साधन था 
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प्रातकवाद और क्रास्तिकारी भावगाएँ। ६ दिसम्बर १६०७ को तत्कालीन पूर्वी 
बगाल के उप-गवर्मर को रेल को बम से उठा दने का प्रयत्न हुम्रा। २३ दिसम्बर 
१६०७ को ढाका के भूत पूष जिलाधीश मि० थेलन पर गोली पाएं गई। ३० अप्रैल 
१६०८ को मुजफ्फरपुर के जज किग्सफोर्ड को हत्या के प्रबत्त से दो अगेज महिलाशों 
' की हत्या हुई । २ मई को कलकते में एक क्रान्तिकारी पडयन्त्र का पत्र लगा, जिसके 
सम्बन्ध मे ३९ व्यक्तियों को गिप्पतार कर लिया। श्री अर्पिन्द घोष भी उनमे से 
एक थे, जिन्हें बाद मे रिहा कर गया था। सितम्बर १९०८ में नरेन्द्र गोसाई नामक 
मुक्षबिर की हत्या की गई और उसके दो ही माहु पश्चात्‌ मुजफ्फरपुर ह॒त्याकाण्ड के 
झ्रपराधी खुदीराम बोस को गिरफ्तार करने वाले थानेदार ननन्‍्पलाल को मार डाला 
गया गधा । इस प्रकार क्रान्तिकारी दल दिन-प्रति दिन शक्ति शाती होता जा रहा 
था शौर उसकी गतिविधियों का भी विस्तार हो रहा था। श्रनेक प्रान्तो मे उसका 
सगठन काये गुप्त रूप से चन रहा था, जिनमे महाराष्ट्र प्रमुख था। रेण्ड-हत्या के 
परुचात प्रकट रूप से वहाँ शान्ति थी पर क्रान्तिकारी चूत न थे, वे श्रन्दर ही भ्रन्दर 
गुप्त रूप से श्रपना संगठन कर रहे थे । वहाँ के नेताओं पे श्यामजी कृष्ण वर्मा, गरेश 
सावरकर श्ौर विनायक सावरकर थे। पर दुर्भाग्य से इसी समय मुर्लिम साम्प्रदाधिक 
भावना का भी प्रसार हो रहा था, जिसका सारा श्रेय सर संयद अ्रदमद खा को था । 
यद्यपि सर सेयद ने कई बार दिखाते के लिए “राष्ट्रीय विचारों को प्रकट किया, पर 
मूलतः वे साम्प्रदाधिक विचारधारा के व्यक्ति थे भौर उनका दृष्टिकोण धर्म पर 
भ्राधारित था, जो बदुत्त सको्ण था उन्होने जाति ब्यक्ति के लिए देशभक्ति का बलि- 
दान किया और राजभक्ति के लिए राष्ट्रीयता का विरोध किया । १ अक्टूबर १६०६ 
को श्री श्रागां थरॉ के नेतृत्व से एक भुस्लिम दिष्टमइल वॉपसराय से शिमले मे 
मिला और मुसलमानों के लिए पृथक्‌ विर्वाचन क्षेत्रों की मॉग कौ। इस बात के 
प्रमाण मिलते हैं कि इस शिष्ट मण्डल के सुझाव और संगठन मे श्रग्न जो का हाथ 
था, प्रतः वॉयसराय ने उस शिष्ट सण्डल को प्रोत्साहन दिया और बिता भारत-मत्री 
की सहमति से भारत सरकार की झोर से प्रुयक निर्वाचन क्षेत्रों के सिद्धान्त को 
स्वीकार लेने का प्राश्वासन दें दिमा । 

पजाब में कृषि की रिथति प्रत्यन्त श्रसतोषजनक थी। पजणाब सरकार की 
उदासीनता और अव्यवहाष्कि नीति के कारण खेतिहर भ्रान्दोलन' बहुत जोर पकडता 
जा रहा था । इस सम्बन्ध में सरकार ने सन्‌ १८१८ के वित्तिमय न० ३ के अन्तर्गत 
सरदार प्रजीर्ताप॒हु और लाला लाजपतगाय को देश से निष्कासित कर दिया, इससे 
भी क्राश्तिकारी विचारधारा के सम्थंफों को बहुत बल मिला । १६०७ से ही वक्षिणी 
प्रफ्रीका में बसे भारतवासियों के नागरिक सम्मान में रक्षा के लिए गाँधी जी ने अभ्रपना 
सत्य|ग्रहु आरदांजन चला दिया था। गाँधी जी के शाहुसपूर्ण विरोध के समाचारों से 
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राष्ट्रीय विचारधारा के सभी भारतीयों को एक दिशा मिली। व्यापक असन्‍्तोप के 
वातावरण मे मारे मिण्टो सुधार जनता के सामने आए। इसके मूल मे साकार का 
लक्ष्य भारतवासियों मे बमनस्य उत्पन्त करना था, उसमे वह सफल भी रही । अग्रदल 
इन खुधारो को अपर्याप्त एवं |सतोषजनक समभता था, किस्तु नरम दल ने पृथक 
निर्वाचन प्रणाद्री और परिमित मताधिकारो वी आलोचना करते हुए सुधारो का 
स्वागत किया । मुस्लिम लीग को सुधारो से सन्‍्तोष था। एक प्रकार के मार्ले-भिण्टो 
सुधारो को मुस्लिम लोग की ही विजय समझना चाहिए । सरकार का यह विश्वास था 
कि सुधारों से नरम दल और मुस्लिम लीग साम्राज्यवांद का समर्थन करेगा और 
जनता को ये दोनो दल प्रभावित कर राजभक्ति की ओर प्रेरित करेगे, पर इसमे वह 
म्रम से ही रही कान्तिकारी विचारधारा के समर्थकों ने इन सुधारो का श्रथे श्रपनी 
विजय समझा ओर उन्होने अपने आन्दोलन को और भी शक्तिशाली बनाकर सरकार 
को भुकाने के कार्यक्रम निश्चित कर लिया। इस निश्चय के श्रनुसार नए वॉयसराय 
लॉ हाडिज पर बम फेका गया औ्रौर आन्दोलन में उग्रता की वृद्धि हो गई। 
सरकार अपनी पुराती दमन नीति पर उतारू हो गई, पर उसमे उसे मनोवाॉछित 
सफलता नहीं प्राप्त हुई । 

जुन १६१४ में लोकमानन्‍्य तिलक का निर्वासन समाप्त हुआ्ना झौर उन्होने पुनः 
भारतीय राजनीति मे प्रवेश किया । उनके प्रयत्नों के फलस्वरूप नरम दलो भ्रौर उग्र 
दलो का पुर्तामलन हुआ॥। विभिन्‍न कारणों से सन्‌ १६१६ में श्रंग्रेजो के विरुद्ध 
भ्रसन्‍्तोष अपनी चरम सीमा पर पहुँच गया था। प्रथम महायुद्ध की भारतीय जीवन 
पर विषम प्रतिक्रिया हो गई थी झौर निराशा की विचित्र लहर दौड रही थी। 
राजकीय कर बढ गये थे, चीजे महगी हो गई थी श्रौर श्राथिक व्यवस्था पूर्णतया 
विश्वुललित हो गई थी। क्रास्तिकारी प्रयत्नो एव राजनीतिक श्रान्दोलनों का सामना 
करने के लिए सरकार कठोर दमन नीति से काम ले रही थी। इस उम्र दमन नीति 
की प्रतिक्रिया व्यापक असन्तोष मे हुई । स्वतन्त्रता की भ्राशा मे भारत ने युद्ध के लिए 
धत झोर जन से पूर्ण सहयोग किया था, पर वह पूरी न हो सकी | पजाब में सर 
माइकेल श्रोडायर के प्रशासन से पंजाबी जनता और भी चिढ गई थी। इसी समय 
सरकार ने रोलट ऐक्ट बिल पास कर दिया। ये ऐक्ट्र मुख्यतः सैनिकों के लिए थे। 
भ्रराजकतापूर्ण एवं क्रॉतिकारी कार्यों को ऐसे अधिकार दिए जा रहे थे, जिनसे सारे 
राजनीतिक जीवन को कुचला जा सकता था। इसके विरोध मे गाधी जी ने 
सत्याग्रह प्रारम्भ किया । अमृतसर मे श्रान्दोलन ने भयकर रूप ले लिया था--डॉ० 
सत्यपाल भ्रौर डॉ० किचलू को गिरफ्तार कर लिया गया था। सारे नगर मे जनरल 
डायर का सेनिक शासन स्थापित कर दिया गया था। इसके विरोध से प्रमृतसर 
निवासी जलियाँवाला बाग मे एक सभा करने के लिए एकत्रित हुए। जनरल डायर 
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ने सहास्त्र सैनिको से सारे बाग को घेर लिया। बाग में एक ही फाटक था, जिस पर 
सैनिक जमा थे। उसने गोलियाँ तब तक चलवाईं जब तक कारतूृत समाप्व न हो गये, 
कोई भाग न सका, कोई बच ने सत्ता । श्रमृतसर ह॒त्याकाड के विरोध मे कवीन्‍द्र 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपनी 'सर' की उपाधि त्याग दी। ध 


द्र्ा 


सुधारों की माँगो को बढते देखकर श्रिटिश साम्राज्यवादियों ने भारतवर्ष की 
राजनीतिक परिस्थितियों का श्रध्ययन करने के लिए सन्‌ १६२७ मे सर जॉन साइमन 
की प्रध्यक्षता मे एक कमीशन नियुक्त किया, जिसमे एक भी भारतीय सदस्य न था । 
साइमन कमीशन का भारत में सभी राजनीतिक पार्टियों ने तीव्र विरोध किया श्रौर 
इसके साथ सहयोग करने से भ्रस्वीकार दिया । ३ फरवरी १६२८ को बम्बई मे जब 
यह कमीशन उतरो, तो साइमन कमीशन वापस जाग्रो' के नारो से सारे देश ने 
उसका बहिष्कार किया । स्थान-स्थान पर उसे काले भडे दिखाए गए श्ौर सरकार ने 
फिर भझपनी दमन नीति प्रारम्भ कर दी। लाहोर भे पजाब केसरी लाला लाजपतराय 
को लाठियो से इतना पीटा गया कि कालान्‍्तर मे उनकी मृत्यु हो गई । देश में एक 
झोर तो प्रसहयोग ग्रान्दोलन समाप्त हुप्रा भर दूसरी श्लोर राजनीतिक एकता समाप्त 
हो गई । इसके फलस्वरूप कुछ काल के लिए भारतवर्ष के राजनीतिक वातावरण 
में प्रनिश्वयात्मकता छा गई । देश का नवयुवक समुदाय क्काग्न स नीति की श्रसफलता 
से भ्रसतुष्ट होकर फिर क्रान्तिकारी 5वृत्तियो, हिंसा श्ौर तोड-फोड की शोर 
प्राकरषित होने लगा । सरकारी दमन-चकर ने तशण रक्त को उत्तेजित किया। स्थान 
स्थान पर बम और पिस्तौलें बनने लगीं। लोग सशस्त्र क्रान्ति के लिए देदा को तैयार 
करने लगे । भन्द्रशेखर भ्राजाद, भगतसिहू, राजगुरु, सुखदेव श्रौर बी० के दत्त भ्रादि 
इस दल के नेताओं में थे | अंग्र जो की भ्रनीति एवं प्रन्‍्याय प्रदर्शन के लिए भगतासह 
प्रौर बटुकेदवर दत ने श्रसेम्बली में बस फेका। लाला लाजपतराय की मृत्यु का 
बदला लेने के लिए पुलिस कप्तान सौण्डस की हृत्या की गईं। क्रान्तिकारियों ने 
स्थान स्थान पर प्रातक फला दिया। मेरठ श्ौर लाहौर के षडयन्त्र उनकी वीरता 
एवं भसीम साहुस के ज्वलत प्रमाण है। मेरठ षडयन्त्र मे साम्यवादी प्रवृत्तियाँ भी 
क्रियाशील थी । 

लन्दन में १२ नवम्बर १६३० से प्रथम गोलमेज परिषद्‌ हुई और ३१ मार्च 
सन्‌ १६९३१ को गाँधी इंवित समभौता हो गया। इसके अनुसार सविनय श्रवज्ञा 
प्रान्दोलन स्थगित कर दिया गया और सारे राजनीतिक बन्दी रिहा कर दिए गये । 
सरकार द्वारा मुस्लिम साम्प्रदायिकता को बढ़ावा देने श्रौर इस सम्बन्ध में कांग्रेसी 
नेताओं की ढुलमुल नीति से श्रनेक नेता बहुत श्रसन्तुष्ट हुए और सन्‌ १६२४ 
प० मदनमोहन मालवीय श्रोर लाला लाजपतराथ हिन्दू महासभा के मच पर श्रा 
गये । पर मुस्लिम लीग गन्दी सनोबुत्ति का शिकार थी भ्ौर हिन्दु-मुस्लिम वैमनस्य 
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बढाने के सम्बन्ध में निरन्तर प्रवटतशील थी, जिसका श्रेय मि० जिसता और श्री 
जियाकत अली खाँ को है। इत सकीर्ण पतोव॒त्ति बाले नेताग्रो ने काग्रे स मत्री मण्ड लो 
को बदनाम करना प्रारम्भ किया और मुसलमानों के उत्पीडन एवं उनके हितो पर 
कुठाशघुत करने का आरोप लगाया । मुसलमानों मे प्रचार किया गया कि 
“हिन्दू काग्र सके शासन के अन्तर्गत उनकी सभ्यता, सस्कृति एवं धर्म खतरे में है। 
तत्कालीन काग्र से अध्यक्ष डॉ० राजेन्द्रप्रसाद ने निष्पक्ष जाच का प्रस्ताव रखा, परु 
मि० जिन्‍मा ने उसे अस्वीकार दिया। १ सितम्बर १६३६९ को जम॑नी ने पोलेण्ड पर 

ग्राक्मण कर दिया और इगलैंण्ड ने ३ सितम्बर १६३६ को जमंनी के विरुद्ध युद्ध की 

घोषणा कर दी और द्वितीय महायुद्ध प्रारम्भ हो गया। ब्रिटिग साम्राज्यवादियों से 

बिता काप्रे सी मत्री मण्डलो से पूछि और भारतवासियों की राय जाने भारत को भी 

युद्ध मे सम्मिलित कर दिया । 

काँग्रेस ने इस एकतरफा घोषणा का विरोध किया श्रौर २२ प्रक्टूबर १९३६९ 

कॉग्रेंसी मन्त्री मण्डलो ने त्यागपत्र दे दिया । इसे श्री जिन्‍्ना बडे प्रसन्‍न हुये और २२ 
दिसम्बर १६३६९ को मुसलमानों से 'मुक्ति-दिवर्धा मनाने के लिये कहा । कॉरगग्रेस की 
सतुप्टीकरण की नीति और ब्रिटिश स!म्राज्यवादियो के प्रोत्साहन के कारण जिन्‍मा 

साहब की माँगे दिन-प्रतिदिन बढती जाती थी और श्रन्त में मार्च सन्‌ १६४० मे 

उन्होंने लाहौर प्रस्ताव के द्वारा पाकिस्तान की माँग उपस्थित की । 

गाधी जी के आदेश से विनोबा भावे ने सविनय अवज्ञा श्रान्दोलन प्रारम्भ 

किया । काग्र स सम्बन्धी साम्राज्यवादी नीति के विरोध मे थी ओर जमनी और इटली 

के फासिज्म के भी विरोध मे थी ॥ १९४० में सरकार ने सारे नेताग्रो को जेलो में 

ठूंस दिया । १६९४१ में जेल-अवधि समाप्त कर फिर ये नेता जेलो के बाहर श्राये और 

असहयोग आदोलन जोर पक्रडता गया । सन्‌ १६४१ मे युद्ध की स्थिति भयकर हो 
गई थी । जम॑नी ने सारे यूरोप को पराजित कर दिया था । जापान, जमंती और इटली 
की तरफ से युद्ध मे सम्मिलित हो गया था और उसकी सेनाओ्रो ने द्रूतगति से पूर्बी 
सीमाप्रो पर अउता अधिक र करना प्रारम्भ कर दिया | इससे भारत की पूर्वी सीमाओं 
के लिये भी खतरा उपस्थित हो गया था । शञ्रत कांग स के सहयोग की आ्ावश्यकता 
समभकर मसा्चे १६४२ मे मजदूर दल के नेता सर स्टेफडे क्रिप्स भारत आये । उन्होने 

जिम ढंग से सममभोता करना चाहा, वह अत्यन्त अपमावजनक था, इसलिये उन्हें कोई 

सफलता नही प्राप्त हो सकी श्रौर १३ श्रप्रेल १९४२ को वे इगलेण्ड वापस चले गये । 

इससे काँग स को यह विश्वास हो गया कि अंग ज॑ साम्राज्यवादी सीधे से सत्ता हस्तात- 

रित न्‌ करेंगे और स्वराज्य न मिल सकेगा । मुस्लिम लीग के सहयोग की भी श्रव 

कोई आशा न रही क्योकि वह पाकिस्तान की मॉग पर अटल थी । उसके प्रभाव मे 

क्षी राजगोपालाचारी ज॑से नेता भी गद्दारी कर गये भौर पाकिस्तान की मसॉग का 
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समर्थन करने लगे । राजाजी शव भी अपने देशद्रोही विचार प्रकट करते रहते है । 
८ श्रमस्त १६४ २फो महात्मा! गाधी के नेतृत्व में बम्बई काँग स मे भारत छोडो का नारा 
पास हुणा, यो सरे देश मे गू ज गया। सारे काग्र सी नेता गिरफ्तार कर लिए गये और 
कॉम सी सेंरथाएँ अवैध घोषित कर दी गई। पर जनता में विद्रोह की भावना अत्यन्त तीज 
हो गई थी । स्थान-स्थान पर रेलवे स्टेशनो डाकखानो एवं सरकारी कार्यालय को जलाना 
तथा लूटना शुरू हो गया, तार काटे गये, पटरियाँ उख्लाडी गई बालिया, सतारा श्रौर 
बिहार के कुछ स्थानों पर तो ब्रिटिश शासन कुछ दिनो के लिये लगभग समाप्त ही 
हो गया था| सरकार ने अपना दमन चक्र और तेज किया । नेताश्रो को तो जेल मे 
ठुस ही दिया गया था, जनता के सामने कोई दिशा न थी। उनके घर सरकार ने 
फूक दिये, ऊहे गोलियों से भून दिया और तबाही का ऐसा ऋर चक्र सामने आया, 
जिसका कोई उदाहरण संप्तार के इतिहास में मिलता दुलंभ है । नौकरशाही की 
सगठित बबं रता के समक्ष नेतृत्वहीन, भ्रस्यहीन एवं सगठनहीन जनता दबा तो अ्रवश्य 
दी गई; परन्तु उसके हृदय में भ्रंग जी शासन के विरुद्ध विद्रोह की जो ज्वाला धधक 
रही थी, वह शान्‍त न हो सकी । 

इस महान राष्ट्रीय श्रान्दोलन का मुस्लिम लीग और कम्युनिस्ट पार्टी ने 
विरोध किया और सरकार के साथ पूरी तरह सहयोग किया । १६३४ भे जयप्रकाश 
नारायण, अ्रच्युत परवर्धन और श्रशोक मेहता आदि के नेतृत्व भे कॉर्गेस समाजवादी 
दल की स्थापना हो चकी थी, वह इस सम्रथ पूणरूप से क्रियाशील थी । यह दल 
कार्ग स के अन्तर्गत होते हुये भी गाधीवादी न था और हिसात्मक उपायो को काम 
में लाने में उसे कोई सकोच न था । सन्‌ १९४२ की जन-क्रान्ति का श्रेय बहुत कुछ 
इस समाजवादी दल को ही था। इस दल के प्रमुख कार्यकर्ताश्रों ने सन १६४२ में 
मे फरार होकर गुप्त रूप से कार्य किया, इनमे अच्युत परवर्धन और श्ररुणा श्लासफ- 
भली का प्रमुख स्थान था। सन्‌ १६४३-४४ मे सारा देश एक बडे कारागार के 
समान प्रतीत होता था। सरकार ने समाचार पत्रो को स्वतन्त्रता छीन ली थी, जनता 
की भावताश्रो को पूर्ण रूप से कुबल देने के लिये कठोर हिंसात्मक कार्यवाई 
हो रही थी और सारे नेता जेनो में बन्द थे। इन दिनो राष्ट्रीय जीवन लुप्त सा हो 
गया था । सन्‌ १६४३ में गाधी जी ने, जो पूना में आगाखोँ के महल में बन्दी थे, २१ 
दिन का उपवास किया । उपवास से गाँधी जी की स्थिति बडी शोचतीय हो गई । 
चारों ओर से गॉधीजी को छोड देने की माँग हुई, पर वॉयसरॉय लिवापियगो ने रूकना 
नही स्वीफारा । सन्‌ १६४४ में लॉर्ड बेवेल बॉयनराय बवतकर आये और अश्रस्वस्थता 
के कारण गाँधी जी को रिहा कर दिया गया। स्वस्थ होने पर गाधी जी ने हिन्दू- 
मुस्लिम प्रइत पर मि० जिन्‍ना से कई बार बातचीत की, जिमके जिम्मेदार राजाजी 
थे। जून १६४२ में दूसरे काग सी नेताश्रो को रिहाकर दिया गया । इस समय तक 
जर्मनी धौर इटली की हार हो चुकी थी प्ौर जापानी सेनाएँ भी पीछे हट रही थी 
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इन्ही दिनो इगलैण्ड से नये निर्वाचन में विन्सटन चचिल का अनुदार दल हार गया 
भौर लॉ एटली के मजदूर दल का मत्री मण्डल स्थापित हुआ । शिमले में लॉड 
वंबेल ने सभी राजनीतिक पाथ्यों के नेताप्नरो की एक मीटिंग बुलाई और एक 
अस्थाई राष्ट्रीय सरकार की स्थापना के प्रश्त पर विचार किया गया । इसमे कोई 
सम भौता नही हो सका । 

इससे भारतीय राष्ट्रीय प्र-न्दोलत पुनः सक्रिय हुआ । मजदूर मत्री 
मण्डल ने २ जनवरी १६४६ को दस सदस्यो का एक ससदीय दल भारतीय 
राजनीतिक परिस्थिति का सूक्ष्म अध्ययच करने के लिये भारत भेजा । इस 
दल की रियोर्ट के आधार पर मार्च १६४६ में कंबितर मिशन भारत में आया 
और कॉग्रेस तथा लीग के मतभेदो को दूर करने का प्रयत्न किया। इसमे कोई 
सफलता मुस्लिम लीग के हठ श्रौर जिन्‍ना साहब की सकीण्णता तथा स्वयं राजाजी 
को गद्दारी से नहीं प्राप्त हो सकी । ब्रिटिश सरकार ने एक योजना भारतीय नेतामप्रो 
के सामने प्रस्तुत की । इसके श्रनुमार भारत के सभी प्रान्तो को तीन भागों में सगठित 
किया गया, एक मे सीमाप्रान्त, पजाब, सिन्ध और ब्रिटिश बिलचिस्तान, दूसरे में 
बगाल झौर आसाम तथा तीपरे में होष प्रान्त रखे गए। योजना ने इन तीनो भागों 
को एक संघीय हासन के अन्तगंत रखने की व्यवस्था की । तीनो भाग श्रयने आन्तरिक 
शासन मे पूर्ण रूप से स्वतन्त होते पर रक्षा और यातायात तथा विदेशी नीति के 
विपय में संघ शासन के अधीन रहते । सम्प्रण देश के लिए सविधान बनाने के हेतु 
एक संविधान सभा का निर्माण किया गया । जब तक यह व्यवस्था पूर्ण न हो एक 
धन्तरिम सरकार बनाने का विधान किया गया । काँग्रेस और लीग मे पुनः मतभेद 
उत्पस्त हो गणा । नीग इस बात से सहमत नही हुई कि श्रन्तरिंम सरकार के लिए 
काँग्रेस दिसी मुस्लिम प्रतितिधि को चुते । लॉड वैवेल ने २ सितम्बर १६४६ को 
पं० जवाहरलाल नेहरू को अन्तरिम सरकार बनाने के लिए आमत्रित किया। श्रपनी 
इच्छाग्रो को पूरा होते न देखकर मुस्लिम लीग ने प्रत्यक्ष कार्यवाही करने का निरवचय 
किया । उप्तके लिए १६ अगस्त को इसका दिन निद्चितत किया गया और कलकते में 
भीषण नर-ह॒त्या प्रारम्भ हो गई | मुसलमावों ने सगठित रूप से हिन्दुओं को मारता 
ओर उनके घरो को जलाना प्रारम्भ किया । ४ दिनो तक भीषण हृत्याकाण्ड होता 
रहा । लगभग ३००० व्यक्ति मारे गए और करोडो रुपयो की सम्पत्ति नष्ठ हुई। 
नोग्राछाली मे कलकत्ते के हृत्याकाण्ड की पुनरावृत्ति हुई। मुस्लिम नेता इस्लाम का 
नाम लेकर मुसलमानों को उत्तेजित कर रहे थे और उन्हें काफिरों को-मारेगे मर 
जाएगे, पाकिस्तान बनायेगे--का नारा लगाकर मारने के लिए प्रोत्साहित किय्रा । 
>,झाखाली में भी मुसलमानों ने हिन्दुओं की निर्मम हत्या करनी प्रारम्भ की। गाँव- 
गाँव में हिल्‍्दुओं को खोज-स़ोजक्र मारा भ्या, *त्रियो का धर्म पवित्रता लूटी गई। 
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मुस्लिम गुण्डो ने भ्रवाध बच्चो को भी न छोड़ा, चारो श्रोर मौत का हाहाकार 
छा गया । 

शासन में गतिरोध और भीषण साम्प्रदायिक दगो के कारण ब्रिटिश साम्राज्य- 
वादी समझ गए थे कि बिना पाकिस्तान की स्थापना के भारतीय समस्या का हल 
तही हो सकता । दूसरी श्रोर राजनीतिक जाग्ति और साम्राज्यवाद-विरोधी दल्ल्‍की 
शक्ति से यह स्पष्ट हो गया कि भारत को स्वाधीनता देनी पडेगी। श्रर्तदः फरवरी 
४७ में ब्रिटिश ससद में घोषणा की गई कि जुन १९४८ तक भारत में ब्रिटिश सत्ता 
को समाप्त कर दिया जाएगा | लॉर्ड वेबेल के स्थान पर लॉडं माँउण्टबेटेन को नियुक्त 
किया गया । उन्होने सरकार की नई योजना प्रकाशित की, जिसके अनुसार सी मा प्रान्त, 
सिन्ध, पश्चिमी पजाब और पूर्वी बगाल पाकिस्तान बना दिया गया और शेष भाग 
भारतीय सघ के अन्तगंत रखा गया। तत्कालीन परिस्थितियाँ इतनी विषम थी कि 
जुन १९४८ तक रुकना भ्रसमव था अत. १५ अगस्त १६४७ को स्वाधीनता दे 
दी गई । 

भाधुनिक युग के आरम्भ मे भारत का प्राथिक जीवन बहुत कुछ संतुलित 
था । देश की जनता कृषि के साथ-साथ भअ्रनेक प्रकार के उद्योग-धन्धो भे लगी हुईं 
थी | डॉ० ईद्वरीप्रसाद ने लिखा है कि जब विदेशों से बना हुआझ्ला सस्ता म/ल भारतीय 
बाजारों मे आने लगा श्रौर स्वदेशी हाथ का बना हुआ माल उसकी बराबरी न कर 
सका, तो भारतीय धधो का धीरे-धीरे हास होने लगा । इसकी प्रतिक्रिया कृषि पर 
हुई भौर धरती का भार बढ़ने लगा । जेसा कि ऊपर बताया जा चुका है, यातायात 
के साधनों मे सुधार से घरेलू उद्योगो के नष्ठ होने और क्ंषि का बोफ बढने मे ही 
सहायता मिली । देश की श्रग्न जी सरकार की नीति भी इसी पक्ष मे थी कि भारत से 
इगलैण्ड के कारखानों में कच्चा माल अ्धिकाधिक परिमाण में पहुचे और इशगलेण्ड 
का बना हुआ माल भारतीय बाजारों मे श्रधिकराधिक बिके। इस श्रकार सरकारी 
नीति ने भी भारतीय जीवन की बिगडती हुई श्राथिक स्थिति की जान-बूभकर उपेक्षा 
की । खैती के लिए जमीन कौ माँग बढने लगी । ऐसी दशा में जमीन का लगान 
बढ़ता स्वाभाविक ही था | इन सब बातो का परिणाम यह हुआ कि एक शोर तो 
झधिकाधिक जनता खेती की शोर भुकी श्रौर दूसरी श्रोर खेती से निर्वाह करना भी 
कठिन हो गया । देश मे गरीबी और बेकारी द्र,तगति से बढने लगी। उपयु क्त समस्या 
को हल करने के दो साधन थे | एक तो यह कि देश मे श्रौद्योगोकरण हो और इस 
प्रकार धरती का भार कम हो और देश का घन-निकास (20070776 077) रुके । 
दूसरा यह, कि खेती के ढग में उन्‍लति की जाय और उत्पादन को बढ़ाया जाय। 


अर 3 
१. विशेष विवरण के लिए देखिये डॉ० ईव्वरीप्रसाद : भारत का इतिहास श्रौर 
मौलाना श्राजाद : इण्डिया विन्स फ्रीडस । 
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अग्र जी सरकार ने अन्त तक भारत के औद्योगीकरण को यथासम्भव रोकने का ही 
प्रयत्न किया ! दूसरी ओर कई कारणो से खेती के ढग मे भी उन्तति नहीं की जा 
सकी । पहला का रण यह था कि भारतीय किसान अशिक्षित था और वह पदिचमी 
देशो की वेज्ञानिक पद्धति से अ्नभिज्ञ रहा | दूसरा कारण यह था कि सरकार ने 
उन्तीसवी शताब्दी के श्रन्त तक स्वय कृषि को उन्नत करने की दिशा में भी कोई 
काम नहीं किया । तीसरा कारण यह था कि भारतीय उत्त राधिवार नियमो के कारण 
हर पीढी में खेतो का विभाजन होता जाता था और विभिन्‍न स्थानों पर बिखरे हुए 
खेतो की देख-रेख करना ग्रसम्भव था । यदि खेत एक चक और बडे होते, तो उन पर 
आधुनिक यत्रो का उपयोग किया जा सकता था, किन्तु भारतीय खेतों की स्थिति ही 
भिन्‍न थी । अन्तिम कारण यह था कि जो किसान कुछ आगे बढना भी चाहते थे, वे 
अर्थामात्र से दबे हुए थे। साराश यह है कि विभिन्‍न कारणो से भारतीय क्रृषि का 
पिछडापन द्वर नहीं किया जा सका | आज भी हमारी कृषि मे साधारणतया झ्राधुनिक 
वेज्ञानिक उपकरणो का कोई उपयोग नही होता । श्रन्य उत्नत देशों का उत्पादन 
हमारे यहाँ से कई गुना अ्रधिक है । इसके अतिरिक्त जनसख्या में अ्रसाधारण वृद्धि 
होने के कारण, भारत क्रषि प्रधान देश होते हुए भी भयकर खाद्य-सकट का सामना 
कर रहा है। 
इसके परिणाम भयक्नर हुए । इस काल में देश को कई दुर्भिक्षो का सामना 
फरना पड़ा । १६४४ में बगाल का ग्रकनाल समाजद्रोही व्यापारियों की लोलपता एव 
ब्रिटिश साम्राज्यवादियों की उदासीनता का परिणाम था, जिसने भारतीय जन-मानस 
पर अपना महत्वपूर्ण प्रभाव डाला और यहाँ का बौद्धिक वर्ग निराश, कुण्ठाग्रस्त एव 
यथाये से घबराने लगा | उसमे निराशा की एक लहर दौड़ गई । 
इस काल में १६३० के बाद भारत के श्रौद्योगिक विकास की दिशा में थोडा- 
बहुत ध्यौात्त दिया गया ओर दो एक उद्योग-घे --यहाँ भी स्थापित किए गए । सरकार 
ने बहुत से समभोते किए और विदेशों में भारतीय ट्रेड कमिश्नर नियुक्त किए। 
भ्रौद्योगिक अन्वेषण एवं शिक्षा के लिए सुविधाएँ देने का प्रयास भी किया गया, जिससे 
बड़ा लाभ हुप्ना | प्रान्तीय सरकारो ने भी इस दिशो में कुछ प्रयत्त किया, पर इन सबसे 
परस्पर कोई सामंजस्थ व था और न एक सुनिश्चित नीति ही थी। फिर भारत 
जैसे बडे देश को देखते हुए ये सारे प्रयत्न श्रपर्याप्त थे । सन्‌ १६३७ मे प्रान्तीय 
स्वाधी-ता प्र.प्त होने के पश्चात्‌ लोक प्रिय सरकारो ने इस दिद्या मे राष्ट्रीय हितों 
को ध्यान मे रखते हुए ध्यान दिया । काँग्रेस ने प० जवाहरलाल नेहरू की श्रध्यक्षता 
में एक राष्ट्रीय योजवा समिति की स्थापना की । पर इस समिति के कोई विशेष 
कार्य करने के पूर्व ही दूमरा महायुद्ध प्रारम्भ हो गया श्र राष्ट्रीय हिंतो की बात 
घरी ही रह गई। युद्ध की आवद्यकताम्रो ने भारत के श्रौद्योगिक विवास को 
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प्रोत्साहन दिया । विभिन्‍त उद्योगो को सहायता दी गई। हवियार, गोला-बारूद, 
बिजली के तार आरादि युद्ध के श्रावश्यक पदार्थों को बनाने वाले बहुत से कारखानो की 
स्थापना की गईं, साथ ही उन्‍नतत औद्योगिक शिक्षा की सुविधाएं भी प्रदान की गई 
भारत-सरकार ने द्वितीय युद्ध के समाप्त होने के पश्चात्‌ अपनी झाथिक नीति की. 
प्रथम घोषणा की । ६ अ्रप्रेल १६४५ की घोषणा मे यह स्पष्ट किया गयह कि इजन 
बनाने वाले, लोहा व फौलाद, कोयला व मुख्य रासायनिक पदार्थो का उत्पादन करने 
वाले तथा मशीन-पुर्जे । रेडियो भ्ौर जहाज बनाने वाले उद्योग-धन्धो के श्रतिरिक्त 
ग्रन्य उद्योग धन्धों की स्थापना की जा सकती है। इससे ग्लौद्योगिक विकास की दिशा 
में निश्चित सहायता प्राप्त हुई, जिसका स्पष्ट परिणाम दो वर्ष पश्चात स्वाधीनता 
मिलने पर देखने को मिला । 

भारत के श्रौद्योगीकरण के साथ-साथ पृ जीवाद और श्रम की समस्यात्रो का 
भी आरम्भ हुआ । डॉ० ईश्वरीप्रसाद के मिल-मालिक श्रौद्योगीकरण की दौड मे 
जल्दी से-जल्दी झागे बढ़ना चाहते थे, पर उन्होने मजदूरों की दशा पर ध्यान देना 
भ्रपना कतंव्य नही समझा । आ्राधुनिक उद्योगवाद के अभिशापों से मजदूरों को बचाने 
के लिए सरकार ने भी कोई हस्तक्षेप नहीं किया। मिल-मजदूरों को बारह घटे 
प्रतिदित काम्त करना पडता था । दोपहर को केवल आधे घटे की छुट्टी मिलती थी । 
स्त्रियों को भी लगभग उतने ही घटे काम करना पडता था। छोटे बच्चे भी मजदूरी 
के लिए भर्ती किये जाते थे । इन मजदूरों का वेतन बहुत कम होता था । उन्तके रहने 
के मकानों की कोई ठीक व्यवस्था नही थी । मजदूर बस्तियाँ गन्दी और भ्रस्वास्थ्यकर 
होती थी । चिकित्सा का कोई प्रबन्ध नही था। मजदूरो के बच्चो की शिक्षा की कोई 
व्यवस्था न थी। उन्तके लिए मनोरजन के साधनों का श्रभाव था। उनके जीवन की 
नैतिक दशा बराबर बिगडती गई। दक्लाब्दियों तक यही क्रम चलता रहा। उसमे 
कोई विशेष परिवतंनत नही हुमा । इस दशा से पूजीपति श्राँखे बन्द किए रहे । 
सरकार भी हाथ पर हाथ रखे बंठी रही और मजदूरों ने भी कोई उल्लेखनीय हलचल 
नही की । पर मजदूर वर्ग बराबर जगता गया । कष्टो की सामूहिक श्रनुभूति बढती 
गई । धीरे-धीरे मजदूरों के सगठन बनने लगे। श्रारम्भ मे थे सगठन छोटे, स्थानीय 
भ्रौर पिछडे हुए थे। प्रथम महायुद्ध के समय महगाई के कारण मजदूरों का जीवन 
ग्रौर भी दयनीय हो गया। प्‌ जीपतियो ने श्रपार धन सग्रह किया, किन्तु उन्होने 
श्रमिकों की दशा सुधारने के लिए कोई प्रयत्न नहीं किया। फलत मजदूरों मे 
भ्रशान्ति बढी । हड़ताल के हथियार का श्रत्रिकाधिक उपयोग होने लगा । सयुकत 
प्रथट्न और सगठन की सामथ्यं से सफलताएँ भी हुई झौर मजदूर सगठन दृष्तर होते 
गए । सन्‌ १६२० मे इस दिशा में एक महत्वपूर्ण कदम उठाया गया। उस वर्ष 
अखिल भारतीय ट्रेड यूनियन काँग्रेस की स्थापना की गई। मजदूर आन्दोलन के 
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फलस्वरूप मिल-मालिकों श्रौर मजदूरों के पारस्परिक सम्बन्ध की समस्था इतनी 
महत्वपूर्ण हो गई कि सन्‌ १६२६ मे ट्रेंड यूनियन ऐक्ट पास किया गया और मजदूर 
सगठनो को वैध रूप मे काम करने का श्रधिकार मिला। इस समय तक देश में 
कस्यूनिस्ट पार्टी गुप्त रूप से काम करने लगी थी । उससे ट्रेड यूनियन कॉँग्र स मे भाग 
लिया और कुछ ही समय मे उस पर अश्रधिकार कर लिया। समय-समय पर श्रन्य 
प्रतियोगी सस्‍्थाएं भी खोली गई किन्तु ट्रेड यूनियन काँग्रस का प्रभाव बराबर बना 
रहा । यह ट्रेड यूनियत कॉग्र स अब भी कम्यूनिस्ट पार्टी के ही प्रभाव में है। पिछले 
कुछ वर्षो से इण्डियन नेशनल काँग्र स ने मजदूरों के लिए एक नया सगठन बना दिया 
है, जो इण्डियत नैशनन ट्रेड यूनियन काँग्रेस के नाम से काम कर रहा है। श्रस्तु 
मजदूर-आन्दोलत श्र सगठन के कारण, सावंजनिक जाग्रस की पृष्ठभूमि मे सरकार 
ने मजदूरों की दशा सुधारने के लिए अनेक महत्वपूर्ण कानून बनाए है और मिल 
मालिकों ने भी उन्हे अनेक सुविधाएं प्रदान की हैं। पहले की अ्रपेक्षा मजदूरों का 
जीवन बहुत सुधर गया है, किन्तु आधुनिक उद्योग-व्यवस्था की बहुत-सी समस्याएं 
अरब भी हल करने को पडी हुई हैं । 

हिन्दू सामाजिक जीवन के सम्बन्ध में पिछले श्रध्याय के प्रारम्भ में बहुत कुछ 
कहा जा चुका है। प्रसिद्ध इतिहासकार डॉ० ईइवरी प्रसाद ने लिखा है कि प्राचीन 
भारत मे हिन्दू-समाज ने श्रपता सगठन वर्ण-व्यवस्था के श्राधार पर किया था। 
भाई-भतीजे श्रादि, सब मिलकर संयुक्त रूप से रहते थे । कुटुम्ब का सचालन आयु, 
प्रनुभव भर पद मे बडे सदस्य के हाथो मे होता था। पारिवारिक आजीविका, 
पारस्परिक सहयोग पर प्रवलम्बित थी । सामाजिक सगठन मे स्त्री जाति का मान 
और समुचित स्थान था। पर्दे की प्रथा अपरिचित थीं। विद्याध्यन समाप्त करने के 
बाद परिपक्व अवस्था मे नवयुवक-गण विवाह करके गृहस्थ जीवन में प्रवेश करते 
थे | समाज-व्यवस्था परिपक्व अवस्था मे नवयुवक-गण विवाह करके गृहस्थ जीवन में 
प्रवेश करते थे । समाज-व्यवस्था परिस्थितियों एव आवश्यकताग्रों के अनुसार श्रपने 
आपको सतुलित करने मे समर्थ थी। सामाजिक सगठन लचीला था। कालान्‍्तर में, 
घामिक, नेतिक आधार के लुप्त हो जाने पर, राजनी तिक पराधीनता के वातावरण मे 
हिन्दुओं की सामाजिक व्यवस्था विकृत हो गई भ्ौर उसमे विकास तथा प्रगति के द्वार 
बन्द हो गये । वर्ण-व्यवस्था की दयनीय दशा हो गई । विभिन्‍्त जातियी में श्रनेक 
उप-जातियाँ हो गई । समाज के अविवेक ने उनके बीच की रेखाओं को मिटाने के 
स्थान पर उन्हे श्रलध्य खाइयो के रूप मे परिणत कर दिया। श्रस्पृश्यता का कलक ' 
मायवता का उपंहास करने लगा। पुरोहितवाद, कमकाण्ड और विक्ृत परम्परात्रों के 
भवर में पडकर हिन्दू-समाज बहु-विवाह, बाल-विधवा, सती-प्रथा, पर्दा, शिशु-हत्या 
झौर रूढिवादिता के बोक से डूबने लगा। पश्ाधुनिक युग के आरम्भ में हिन्दू-ससा्ज 
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की ऐसी दशा थी। धामिक सुधार-श्रान्दोलन और आधुनिक शिक्षा ने हिन्दू-समाज- 
व्यवस्था पर भी प्रभाव डाला । वस्तुत हिन्दुओं का धामिक तथा सामाजिक सगठत 
प्रस्पर गुथा हुआ था । इस प्रतिक्रिया से नए आ्राथिक ढांचे की प्रवत्तियों ने भी योग 
दिया । इन बातो के फलरवृरूप सामाजिक जीवन क्रमश सुधरने लगा। आरम्भ 
में वर्ण व्यवस्था के बधनों के झ्नुसार विभिन्‍न जातियो तथा उप-जातियो मे पल्च्चर 
खान-पान, विवाह और सामाजिक समागम वर्जित था। विदेश यात्रा निषिद्ध थी । 
विदेश जाने बालो को प्रायश्चित करना होता था श्रथवा उनके कुठम्ब को समाज से 
बहिष्कृत कर दिगा जाता था। शिक्षित वर्ग ने क्रमश इन नियमों की उपेक्षा करना 
आरम्भ कर दिया। आर्थिक परिस्थितियों के प्रहार से विव्रश होकर सभी लोग 
विभिन्‍न प्रकार के व्यवसायों को स्वतम्ब्तापूर्वक७ करने लगे | ग्रावुनिक श्रौषधियों के 
सेवत, तलो के पानी, यात्रा और प्रवास की झावद्यकरताओ ने जातीय छुप्न.छुत और 
खान-पान के बन्धनो को शिथिल किया । धीरे-धीरे शअ्रन्तर्जातीय विवाह भी होने 
लगे । वर्तमान स्थिति यह है कि वर्ण-व्यवस्था के बन पहले की अपेक्षा बहुत कम 
हो गए है, किन्तु उनका अ्रस्तित्व श्रब भी बना हुआझा है। विभिन्‍न जातियों मे 
पारस्परिक खान-पान में कोई विशेष फिकक नही है। किन्तु विवाह के क्षेत्र मे 
जातीय बन्धन बहुत हद तक बने हुए है। वर्ण-व्यवरथा का सबसे भ्रधिक विकृृत स्वरूप 
प्रछत वर्ग की समस्याओं में व्यक्त हुआ । अछूत कहे जाने वाले लोग हिन्दू समाज 
के भ्रग होते हुए भी हिन्दू समाज में बहिष्कृत थे। वे हिन्दू मन्दिरों मे जाकर देवताश्रो 
की उपासना करने से वचित थे । कुछ स्थानों में विशेष कर दक्षिण मे, सवर्ण हिन्दू 
उन अछतो की छाया मात्र का स्पर्श हो जाने पर अ्रयने आपका अपविन्र समभने 
लगते थे । उनका श्रात्म-सम्मान लुप्त हो गया था | निर्धनता और शअशिक्षा ने उनका 
नैतिक स्तर भी गिरा दिया था। उच्छिष्ठ भोजन पाकर भी वे अपने ग्रापको घन्य 
समझने लगते भे । इस भ्रछतवर्ग की दया सुधारने का सव॑-प्रथम उल्लेखतीय प्रयत्न 
ईसाई प्रचारकों और आये समाज ने “शुद्धि! द्वारा उनमे से बहुतो को फिर हिन्दू 
परिधि मे ले लिया । दूसरी ओर स्वयं हरिजन लोग भी अपने मानवीय अधिकारों के 
लिए आन्दोलन करने लगे। श्री गोखले और बाद मे गाँधी जी ने स्वय उनका पक्ष 
लिया । उनकी दशा पहले से सुधर गई है | सा्वजनिक स्थानों के उपभोग का उन्हें 
समान पअ्रधिकार है। प्रापत्ति करते वालों को सरकारी नियमानुसार दण्ड दिया जा 
सकता है। बहुत से मन्दिरो के द्वार हरिजनों के लिए खुल गए है। भ्रन्‍्य मदिरो मे 
भी हरिजन-प्रवेश पर प्रतिबन्ध क्रमश दूर होता जा रहा है । रेल यात्रा और आाधु- 
निक यातायात के साधनों ने छुप्राछृव को मिटा दिया। किल्तु उनकी झ्राथिक दक्षा 
ग्रब भी बहुत असतोष प्रिय है। परिवर्तित परिस्थितियों में कुटुम्ब व्यवस्था भी बदल 
गई है। परिवार के विभिन्‍न सदस्यों को तिभी नौकरी, वाणिज्य अयवा उद्योग के 
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कारण विभिन्‍न स्थानों में रहना पडता है। भ्राय और श्रम में विभिन्‍नता के कारण 
प्रचलित उदारता और सहयोग का श्रन्‍न्त होता जा रहा है। व्यक्तिवाद को बद्धि हो 
गई है । असस्‍्तु संयुक्त कुटुम्ब की व्याख्या द्र्‌ तगति से लुप्त होती जा रही है । 

भारत मे घीरे-घीरे शिक्षा का प्रसार होता जा रहा था ओर उसी के 
अनुरुक भारत से सामाजिक चेतना भी श्राती जा रही थी । १६१७ में भारत से कुल 
पाच विश्वविद्यालय थे। १६२२ मे उनकी सख्या चौदह हो गई । इसके पश्चात तो 
अन्य प्रवेक विश्वविद्यालय अनेक नगरो में स्थापित किए गए, जिससे प्रकट होता है 
कि लोगो मे धीरे-धीरे जागरूकता की वृद्धि हो रही थी ॥ उसका एक श्रब्छा परिणाम 
तो यह हुआ कि जाति-पाँति के जो बन्धन अभी तक लोगो को जकड़े हुए थे, वे भ्रब 
शिथिल होते जा रहे थे । परम्पराओ्रो के प्रति लोगो का मोह धीरे घीरे कम होता 
जा रहा था। अब अपनी जाति, अपना वर्ग और अपनी विरादरी जैसी रूढ भावनाओं 
की तीव्रदा कुछ अश्ञों में न्‍्यून होती जा रही थी और उप्तके स्थान पर विश्व-बन्धुत्व 
की भावना लोगो को प्रभावित करने लगी थी,जिससे लोग शीघ्र ही स्वाधीनता प्राप्त 
कर अपने देश के नव निर्माण के सपने देख रहे थे, पर सम्मिलित परिवार की टूटती 
प्रथा मे कोई स्थिरता नही श्रा रही थी, वह निरन्तर टूटती और विश्वुखलित होती 
जा रही थी। वारियो की अवस्था इस युग में भी बहुत भ्रधिक नहीं सुधर पाई थी । 
दहेज की ऊची माँगो के कारण लड़कियों के लिए योग्य बरो से सम्बन्ध स्थापित 
करने मे कठिसाइयाँ उपस्थित होती थी, जिपसे उनका जीवन बहुत अधिक सुखमय 
नही हो पाता था। यद्यपि कहा गया है। दहेज-प्रथा धीरे-धीरे समाप्न हो रही है। 
पर सच तो यह है कि वह अमी तक एक अ्रभिज्ञाप के रूप मे पली आ रही है। 
विधवा विवाह शअ्रभी भी सामाजिक मान्यता नहीं प्राप्त कर सके थे और बाल-विवाह 
के कारण अधिकाश बालक-बालिकाओ्र को अ्रपने स्वास्थ्य से हाथ धोना पडता था । 
पति की अकाल मृत्यु पर तासमक उम्र की बालिकाएं, जो विधवा बन जाती थी, 
हमारे समाज की रूढ परम्पराश्रो के कारण बहुत दुख से बचने के लिए अनेक 
तारियाँ गलत दिशा में जाने लगी और रूढ परम्पराओ्रो का दुृष्प रिणाम वेध्यावृति 
के रूप में प्रकट होने लगा। समाज सुधारको ने धीरे-धीरे सामाजिक क्रान्ति लाने 
का प्रयास किया और विधवा-विबाह की आवश्यकता पर बल देते हुए देश के तरुणो 
को उस दिशा मे प्रोत्साहित भी किया, पर इसका कोई उत्साहुजनक परिणाम नही 
हुआ । जिधवा नारियों की समस्या ज्यो-कौ-त्यो बनी रही । यह भार्चयें का विषय 
है कि आधुनिक युग में भी पढे की प्रथा पूर्ण रूप से समाप्त होने के बजाय कुछ बढ 
ही गई । इस दिशा में भी कोई विशेष प्रगति नही हुईं। पर दूसरी शोर जहाँ तक 
तारियो की प्रगतिशीलता का प्रदन है। वह उत्साहहीन नही रहा । नारियो में अनेक 
सप्माजिक सगठत स्थापित हो गये थे और तारियाँ उन्तके साध्यस्न से सामाजिक कार्यों 
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तथा भारतीय स्वाधीनता आन्दोलन में सक्रिय भाग ले रही थी | झ्ब लडकियों 
के अभिवावक्र उनकी उच्च शिक्षा के प्रति उदासीन नही रहते थे और नारी-शिक्षा 
में वृद्धि होने लगी । 
तो हुई नारियों की बात | पर देश के दुर्भाग्य से उनका सामाजिक ढाँचा 
सुदृढ होने के बजाय रोज विगडता ही जा रहा था। हिन्दू मुसलमान का वैमनस्य 
प्रतिदिन बढ रहा था। हिन्दुश्नो ने बार-बार अपनी परम्परा एवं संस्कृति के भ्रनसार 
मित्रता और सदभाव का हाथ मुसलमानों की श्रोर बढाया, पर स्वार्थी, कुत्सित 
भावनाश्रो से पूर्ण, सकुचित दायरे मे बढ़े, नाम की लालसा मे पागल मुस्लिम नेताओं 
के नेतृत्व में मुमलमानों ने मित्रता और सद्भावना से प्रेरित असख्य बाहों को ठकरा 
दिया और पाकिस्तानी स्वर्ग की कल्तनाओ्रो में हिलोरे मारने लगे हिन्दुप्रो ने भ्रपती गौरव 
शाली परम्परा के अनुरूप ही बराबर मुसलमानों को अपना भाई समझा और उन्हें 
अपनी पलको पर बिठाया,पर मुसलमानों के हृदय मे उनके नेताओो ने हिन्दुओं के 
के प्रति अत्यन्त घृणा एव विद्वष का भाव भर दिया था तथा सारे देश का वातावरण 
विषाक्त कर दिया था। हिन्दुश्रो के प्रति विष उगलना ही उन्होंने अपना धर्म बना 
लिया था। यह हिन्दुश्नो की सहिष्णुता और उदारता थी कि १५ गअ्रगस्त, १९४७ को 
पाकिस्तान का निर्माण हुआ । यहा एक बात मुख्य है कि यह कहा जाता 
है भौर इस बात का प्रचार किया जाता हैं कि मुसलमानी जिद से ही पाकि- 
स्तात का निर्माण हुआ । पर सत्य तो यह है कि यह हिस्दुओ की उदारता और श्रपने 
मुस्लिम मित्रो को सन्तुष्ट करने की भावना के ही कारण हुआा। यद्यपि इसका उन्हें 
बहुत बडा मूल्य चुकाना पडा | अपने हृदय के टुकड़े को काटकर उन्होने पाकिस्तान 
बनने पर सहमति दी । इस प्रकार हम देखते है कि १४५ शभ्रगस्त, १९४७ तक प्रायः 
सभी समस्याएँ लगभग वेसी ही बनी रही, जंसीकि पिछले युग मे थी। इसका प्रमुख 
कारण यही है कि अग्रेजी साम्राज्यवादी भारत के चतु मुखी विकास के लिए किचित्‌ 
मात्र भी उत्कसुक नही थी । १६४७ के पश्चात्‌ समसस्‍्याएँ श्रवध्य परिवर्तित हो गई, 
जिसने अगले चरण की कहानियों पर अपना महत्वपूर्ण प्रभाव डाला । इस युग की 
पृष्ठ भूमि की व्याख्या के पदचात्‌ समस्याञ्रो को सक्षेप मे हम इस प्रकार निर्धारित 
कर सकते है: 
१-स्वाधीनता प्राप्ति की समस्या इस युग मे भी सर्वाधिक महत्वपूर्ण रही । 
२- श्रगंजी साम्राज्वादियो द्वारा प्रोत्साहित) न किए जाने पर आ्लाथिक 
निर्माण की समत्या प्रायः सभी चेतन-सम्पन्त भारतीयों के सम्मुख प्रस्तुत थी। भार- 
तीयो को खादी वम्त्रो को पहनने के लिए काँग्रेस द्वारा उत्साहित कियान्जाता था, 
जिससे हथकरघ्ों पर बते वस्त्रों की बिक्री हो सके श्लोर जहाँ तक संम्भव हो सके । 
भांरत का धन देश के बाहर जाने से रोका जाय । इसी प्रकार के श्रन्य उपाय भी 
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किए जाते थे । 

३--जिस प्रगति शील और जागरूक वातावरण को तैयार करने का कार्य 
पिछले युग मे प्रारम्भ हो गया था वह इस युग में भी चलता रहा इसका श्रच्छा 
परिणाम यह हुआ कि लोगो मे शिक्षा का महत्व घर कर था, जिससे परम्पराशञ्रो के 
प्रति उनका मोह और घामिक आडम्बर प्राय. टूट गये थे। अब सात समुद्र पार जाने 
लोगो को कोई बुराई नजर नहीं आ्राती थी । पर इससे यह न समझ लेना चाहिए कि 
लोग पूर्ण रूप से जागरूक हो गए थे। समस्‍्याएँ तो ज्यो-की-त्यो ही बनी हुई थी । 
हाँ उस दिशा मे धीरे-धीरे सफलता अवश्य ही प्राप्त हो रही थी । 

४--विधवा तारियों को समस्या समाज के सम्मुख एक प्रहन चिन्ह था। 
दूसरे तारी-समाज के सामने एक और प्रमुख समस्या थी किवे पुस्षों द्वारा केवल 
इसलिए नियत्रित थीं कि वे आर्थिक दृष्टि से परतस्त्र श्ौर पुरुषों के श्राश्नित हैं ? 
प्र्थात नारी की मुक्ति किसमे हैं ? के बल विवाहित जीवन में, अथवा वह अ्रपना 
जीवन मापन गौरवपूर्ण ढंग से कर सकती हैं । 

। ४---सामाजिक व्यवस्था की श्यु खलाएँ टूट गई थी, उन्हे नये सिर से जोड 

नए समाज की रचना की समस्या अभी भी थी। उसके लिए जो प्रयत्त किए जा 
रहे थे, उसमे विशेष सफलता नही प्राप्त हो रही थी । 


६-स्वाधीनता प्राप्ति के पश्चात्‌ बहु सख्या में श्राये हुए शरणार्थियों के 
बचाने की समस्या, हिन्दू मुस्लिम एकता की समस्या, देश के नवतिर्माण और आझ्ाथिक 
पुन्रूत्थान की अन्य समस्याएँ भी इस युग में थी। 

इसका भारनीय जीवन पद्धति पर क्या प्रभाव पडा, यह प्रश्न विचारणीय है । 
डॉ लक्ष्मी सागर वाष्णंय के अनुसार अग्न जी राज्य की स्थापता के कारण उनतीसवी 
दाताब्दी मे जिन राजनीतिक, सामाजिक और आथिक शक्तियों का प्रादुर्भाव हुश्रा था 
उन्तका पूर्ण विकास बीसवी शताब्दी मे मिलता है। वास्तव में उनन्‍्तीसवी शताब्दी 
उत्तराद्ध मे नवीन शिक्षा, वेज्ञानिक झाविष्कारो, प्राचीन सस्क्ृत साहित्य के अध्ययन, 
पुरातत्व विभाग की खोजो झादि के फलस्वरूप समाज, धम स्त्री-शिक्षा, राजनीति 
आदि के क्षेत्र मे जो स्फूर्ति और चेतना उत्पन्न हुई थी, और जो इतिहास मे भारतीय 
पुनरूत्थात की भावना से श्रभिहित की जाती है, उसी चेतना या पुनरुत्थान की भावना 
का विकसित रूप या द्वितीय चरण ही बीसवी मिलता है। स्वामी दयानन्द श्रथवा 
नवीन शिक्षा के फलस्वरूप स्वयं सनातन धर्म मे सुधार की भावना के फलस्वरूप 
समाज और धरम मे सुधार की प्रवृत्ति उत्तरोत्तर प्रबल होती गई। भारतवासियो ने 
मध्ययुगीन स्पमाजिक एवं धार्मिक प्रथाश्रो का परीक्षण किया और उनके स्थान पर 
वेज्ञानिकता पर आधारित प्रथाओ को जन्म देते की चेष्टा की । साथ ही नवयुग के 
पनुकल उपतिषद-प्रौर गीता-घर्म की स्थापना की गई। एक निधन, पराधीन झौर 
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विभिन्‍त धर्मावनबियों से बसे हुए देश को कर्ंठ और सगठित बनाने के लिए उपनिषद 
झौर गीता-धर्ं से अधिक श्रेष्ठ और दूनरा धर्म हो ही क्या सकता था। ईश्वर भी 
सानव- सापेक्य बना । वह सन्दिर, मस्जिद, और गिरजाघर से निवास न कर गरीबी 
की भोपडियो में निवास करने लगा । दूस* शब्दों में, मानव की सेवा ही ई३०%७प्राप्ति 
का साधन बनी और इस प्रकार उपनिपद श्रौर गीता धर्म के साथ वैवा-धर्म को भी 
महत्व दिया गया । यह सेवा धर्म भी एक िर्धन,पराधीन, ग्रशिक्षित, अंध परम्पराओ 
से सवेष्टित देश के जीवन के प्रसग मे उचित ही था। लोकमान्य तिलक, श्रीमती 
ऐनी बेसेट, स्वामी रामकृष्ण प्रमहत, स्वामी रामतीर्थ॑, स्वामी विवेकानन्द, लाला 
लाजपत राय, योगी अरविद, रमण महष, महात्मा गाँधी आदि भारत के झ्राधुनिक 
निर्माताश्रो ने उपनिषदों और गीता पर ग्राधारित यही सेवा धर्म ग्रहण किया । उसका 
प्रचार एवं प्रसार किया । बहु देववाद के स्थान पर एकेश्वरवाद पर बल दिया गया 
भारत के प्राचीन गौरव के प्रति तिप्ठा होना तो ऐसी परिस्थिति में स्वाभाविक ही 
था । भारतवर्ष के जगद्गुरुत्व की स्थापना करने की आकाक्षा फिर से उत्पन्न हुई। 
किन्तु इस जगदुगुरुत्व की स्थापना के लिए देश का स्व॒तन्त्र होना अ्निवाये स्वीकारा 
गया, क्योंकि नि्धंनो और दासो की न तो कोई सल्कृति होती है और तन धर्म तथा 
दर्शन । श्रत देश का सारा सामूहिक प्रयास स्वतन्त्रता-प्राप्ति की ओर लग गया 
आर फलत* सामाजिक एवं धामिक सुधारों की और अधिक ध्यान न 
जाकर लोगो का ध्यान राजनीति पर श्रधिक केन्द्रित हो गया। आये समाज 
का प्रभाव श्रभी बना हुआ था, यद्यपि वह धीरे-धीरे देश के व्यापक राष्ट्रीय आन्रो- 
लन में घुलामिल रहा था, और वेसे भी देश मे सुधार की भावना विद्यमान थी । 
किन्तु यह सुधार भावना सिद्धान्त रूप मे अधिक और व्यवहारिक रूप मे कम थी । 
गाँधीजी के राजनीतिक श्रान्दोलन मात्र राजनीतिक आन्दोलन नही थे । उनके आन्दो- 
लतो ने महिला जगत्‌ में क्रान्ति मचा दी श्रौर स्त्रियों को वे श्रधिकार स्वयमेव प्राप्त 
हो गये, जिनके लिए यूरोप की स्त्रियों को काफी दिनो तक संघर्ष करता पडा था । 
प्रछतोद्धार तथा अन्य अनेक सुधारो की दृष्टि से भी गाँधीजी के आन्दोलन प्रेरणा स्रोत 
बने । वर्तमान शताब्दी के प्रारम्भ से ही भारतवासियों का यूरोप के साथ सम्बन्ध 
उत्तरोत्तर बढ़ता चला गया और साथ ही देश मे राष्ट्रीय भावता की लहर फैलती 
चली गई । स्वामी दयानन्द, स्वामी विवेकानन्द और बाल गगाधर तिलक ने धर्म, 
ग्रध्यात्म और राजनीति मे भारतवर्ष की अ्रेष्ठता प्रारस्भ से ही घोषित की । इस 
ग्रादर्श भारतीय साहित्य पर प्रभाव पडे बिना न रह सका। १६०४ मे वर्ग-विच्छेद 
के कारण उत्पन्त स्वदेशी आन्दोलनों के फलस्वरूप राष्ट्रीय भाववा को बल प्राप्त 
हुआ । देश का मध्यम वर्ग अब काफी जग गया था। स्वदेशी धान्दोलन ते भारतीय 
साहित्य श्रौर ललित कलापो की गतिविधि निर्धारित की और प्राचीन सिद्धान्तो के 


४डंरद हिन्दी कहानी : उद्भुव और विकास 


प्रकाश में उनका नवीत सस्कार होने लगा । स्वदेशी आन्दोलन के परचात्‌ १९२१ मे 
महात्मा गाधी द्वारा प्रचलित सत्याग्रह आन्दोलन भी एक महत्वपूर्ण श्रान्दीलन था । 
सत्याग्रह झ्रान्दोलन ने निश्चित रूप से साहित्य, समाज श्लौर धर्म मे नवीन चेतना 
उत्पन्त की । उसके साथ-साथ आ्रायं समाज ने भी अपने विविध सुधार जारी रखे 
जिससे साहित्यिर रचनाओ्नो के लिये अनेक विषय झौर उपादान मिले । देश से बाहर 
की घटनाओो मे १६०४ में रूस-जापात युद्ध में जापान की विजय का ययेष्ट प्रभाव 
पड़ा । रूस जैसी महाव्‌ शक्ति पर जापान ज॑से छोटे श्र पूर्वी राष्ट्र की विजय से 
भारतवासियो में नवीन झ्राशा का सचार हुप्रा । १६१४ १८ और १६३६-४५ के दो 
महायुद्धों ने हिन्दी साहित्य में अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टिकोग उत्पन्त किया श्रौर हिन्दी के 
साहित्यिक पहले से भी कही अधिक विदेशी भाषाओ्रो और साहित्यो के सम्पर्क मे आये 
झौर अन्तर्राष्ट्रीय राजदीतिक, सामाजिक ध।मिक, आदि विचार धाराश्रों से प्रेरित 
और प्रभावित हो साहित्य-सृष्टि करने लगे । 

इसने धीरे-धीरे निर्चित रूप से भारतीय साहित्य मे परिवर्तत की नवीन 
दिश्ञाएँ लक्षित होने लगी और एक सर्वेथा नये युग का सूत्रपात हुआ । न केवल शिल्प- 
प्रयोग या आधुनिक कहानी शिल्प के उपयोग की ओर ही कहानीकारों का ध्यान 
गया, वरन्‌ मनोविज्ञान, समाजवाद, मनोविश्लेषणवाद और व्यक्तिवाद श्रादि विभिन्‍न 
विचारधाराशो का सस्पर्श भी हिन्दों कहातीकारो को प्राप्त हुआ फलस्वरूप कहानी 
के तथ्य और कथन दोनो पर ही विशिष्ट प्रभाव पडा । झ्राधुनिक काल की भूमिका 
यह बताया जा चुका है कि अंगरेजो की विजय के बाद भारतवर्ष में श्रनेक राजनीतिक 
झाथिक, घामिक और सामाजिक विषमताएंँ उत्पन्त हो गई थी झौर हिन्दी के अनेक 
लेखको ने जन-जीवन को सुधारने की दृष्टि से उच्चतम आरकाँक्षाओं की व्यजना की 
उन्होने जीवन की कुरुपताग्रो पर दृष्टिपात कर पीडितो और दलितों की सुख- 
समृद्धि का पक्ष लेकर साहित्य का मार्ग आलोकित किया था। यह एक ऐतिहासिक 
वास्तविकता है कि अ्रेगरेज शासको की आरथिक और राजनीतिक नीति के फलस्वरूप 
भारतीय समाज की बुनियाद ही बदल रही थी झ्नौर चीजो तथा माल तैयार करने के 
तरीको तथा वर्ग-सम्बन्धो, सभी मे भारी परिवर्तन हो रहा था । भारतीय सामन्‍्तो 
झोर पू जीपतियो ने साम्राज्यशाही के साथ सहयोग प्रदान कर देश की जनता को 
पीस डाला । इसी समय भारत को राष्ट्रीयता का सदेश मिला श्रौर प्रजातन्त्रवादी 
भावनाशओ्रों से स्फूर्ति ग्रहणकर जनता ने एक सर्वंथा नवीन दृष्टिकोण ग्रहणा किया । 
नवीन विचारो के प्रचार से रूढ़िग्रस्त सामाजिक ढाँचे का सारा महत्व जीण॑-शीर्ण हो 
चला था। झर> यह प्रक्रिया भारतवर्ष में ही नही, ससार के सभी देशो मे चल रही 
थी । पू जोवादी-साम्राज्यवादी व्यवस्था ने सब देशों मे ॥8ए6४ और ॥896-708 के 
विभाजन द्वारा विषय परिस्थिति उत्पन्त कर दी थी । उत्पत्ति और वितरण के साधनों 
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पर पू जीव ते-साम्राज्यवादी वर्ग का एकाधिपत्य स्थायित हो जाने से भयकर दुष्प- 
रिणाम दृष्टिगोचर हो रहे थे । ऐसे ही प्रवात कारणो से हूव में राज्य-क्रान्ति हुई है 
ग्रौर १६१६ में जार शाही हा प्रन्त हो जाने पर माक़्पंवाद से प्रोरित बोल्शेविक 
पार्टी की सत्ता स्थापित हुई और साम्पवादी विवारधारा ने साहित्य मे एक नवीन 
टष्टिकोण को जन्म दिया | भारतवर्ष मे नवीन चेतना के फलस्वरूप उत्पन्न मानवता- 
वाद और पीडितो तथा दलितो के प्रति सहानुभूति के साथ प्रथम महायुद्ध के फलस्व- 
रूप विश्व-पू जीवादी के विकास मे भ्रवरोध और उसके फलस्वरूप भारतीय राष्ट्रीय ता 
पर उसका प्रह्मर, स्वतन्त्रता प्रान्दोलन की उनन्‍तति, दमन की बाढ़ और अ्रसहयोग द्वारा 
जनता का उद्धार, मजदूरों का सगठन, हडतालो का चनन, पूंजीवाद का निकृष्टतम 
और विश्व-साम्राज्यवाद का कुटितत रूप और सम्हकृति तथा प्राति के भीवण छात्र 
फासिज्म और नात्सीज्म का उत्यान आदि कुछ ऐंवी महत्वपूर्ण घटनाएँ थी, जिनका 
समाज और श्रन्त में साहित्य मे व्यक्त होता प्रवश्यम्भावी था। मानव को केवल व्यक्ति 
के रूप मे ही नही, समष्टि के रूप में भी देखा जाने लगा और मानवीय सस्क्ृति को 
सामूहिक शक्ति का आधार मिला | पढ़े - लिखे लोगो ने मानसिक उथल-पुथल का 
अनुभव किया और ज्यो-ज्यों चेतना विकसित होती गई, त्यो-त्यो प्रत्येक वर्ग का स्थान 
और उसका काये क्षेत्र स्पष्ट होता गया और मध्यवर्गीय व्यक्तिवादी दृष्टिकोण के 
स्थान पर नवीन पाटियो, नवीन शक्तियों श्रौर तवीब भावनाश्रो का उदय होने 
लगा । भारतीय राजनीति मे इन विचारो को लेफटिस्ट' (वामपथी) कहा गया है। 
१६३० में भारतीय कम्यूनिस्ट पार्टी का जन्म हुग्ना । धीरे-धीरे साहित्यकारों पर भी 
जन-सामान्य की भावना का स्पर्श करने वाले रूस के साहित्य का प्रभाव पड़ने लगा 
झौर १६९३६ मे प्रगतिशील लेखक सध की स्थापना हुई । 

यह विस्तृत पृष्ठभूमि इस युग की कहानियो को समझने में विशेष सहायक 
होगी । मैंने ऊपर कहा कि प्रथम और द्वितीय महायुद्ध ने जिस प्रकार यूरोप श्रौर दूसरे 
देशों मे नैराश्य, कु ठा, घुटन और विम्भ्रान्तता उत्पन्न कर दी थी, उसे इस युग के 
कहानीकारों ने अपने ऊपर सायास ढंग से श्रोढ लिया और पलायनवादी बन गये । 
भारतीय जीवन पद्धति भे नव--उत्साह था, सघषष की प्रेरणा थी और झपने देश की 
स्वाधीनता प्राप्त करने के लिये मर मिटने की भावता थी--और यहाँ वह नैराइ्य न॑ 
था, पर इस युग के कहातीकारो ने (कुछ प्रपवादों को छोड कर) मात्र फैशन के तौर 
पर ही वह विदेगी कु ठा, निराशा और घुटत अयनी कहानिया पर आरोपित कर एक 
विचित्र अत्मयरक एवं पलायनवादी दृष्टिकोण कर परिचय दिया, इक्का आगे यथा 
स्थान उल्लेख किया जायेगा । 
युगीन कहानियो का कलात्मक ग्राधार 

प्रेमचन्द ने हिन्दी कहानियों को एक निद्िचत दिशा प्रदान की थी और उसे 
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विकास के चरमोत्कर्ष वी ओर ले जाने का अऋथक परिश्रम किया था, किन्तु युग हर 
क्षण परिवतंतजश्ञील है । विदव प्रस्येक़ क्षण नई करवट लेता रहता है । यह युग ऋान्ति 
का युग था, जिसे भारतीय पुनरुत्याव काल की सज्ञा से भी भ्रभिहित किया जा सकता 
है । प्राचीतता का विरोध और नवीनता का झ्ाह्नान इस युग की विशेषता है। विज्ञान 
ने लोगौंको अधिक त'क्रिक शक्ति प्रदान वो थी। अब प्राचीन रूढिवादी परम्पराश्रो 
समाज की सक्रुचित सीमाश्रो तथा जीवन में स्थिरताओ के प्रति लोगो को कोई मोह 
तही रह गया था । वे अब जीवन में विविधता की श्राकॉक्षा करने लगे थे। यह नवीन 
भावना ग्रब लोगो को अत्यधिक अभावित करने लगी थी और कहानीकारो ने इसे 
हृदयगम कर लिया था | अब उन्होने युग की सप्रस्थाप्रो को अधिक पैती दृष्टि से 
देखना प्रारम्भ किया । वे +ब उसे तक की कसौटो पर कस उसकी मसनोवेज्ञानिक 
व्याख्या करना चाहते थे। ग्रादशवाद-मात्र अब उनकी दृष्टि से न था। उन्होने मानव 
मन के अन्तरमन में पंठकर उसके अन्तद्व न्हो और आन्तरिक प्रवत्तियों को समभने का 
प्रयास किया । इस प्रकार इस युग की कहानियों की दिशा ही पूणंतया परिवर्तित हो 
गई । जिन प्रवत्तियों को पिछले युग के कहानीकार या तो समझ ही नही पाये, या 
समभते हुए भी उन्होने उसकी अवहेलना की श्रोर जबदंस्ती समम्याश्रो पर आदरशवादी 
ग्रावरण डालने का प्रयास, इस पुद्ध के कहानीकार। ने उन्ही प्रवत्तियों को महत्ता 
प्रदाव की । मानव मन मे अनेक प्रकार के भाव ज्वार-भाटे की भाँति उठते-गिरते तथा 
बनते-बिगडते रहते है, उनका सम्यक्‌ वित्रण करता ही इस युग का तथा कहानीकार 
श्रपनी सार्थंकता समभने लगा | प्रेमचन्द ने व्यक्ति को एक सामाजिक इकाई के रूप 
में कल्पित करके उसे अपने साहित्य का ग्रालम्बत बताया था और प्र मचन्द के सम“ 
सामयिक प्राय सभी कहानी कारों ने व्यक्ति को एक सामाजिक इकाई के रूप मे 
पभ्रस्वीकृत किया । व्यक्तिवांदी दृष्टिकोण, आत्मपरक भाववा, पलायनवादी प्रवृत्ति, 
मनोविव्लेषण तथा ग्रन्तव्चेतनावाद के सूक्ष्म विवेचन से मानव जीवन की समस्याश्रों 
का नया अ्ध्ययत और उनका मनोवेजश्ञानिके समाधान प्रस्तुत करने का प्रयास किया 
गया + भ्रत इस युग की कहानियो को हम दो भागो में बॉट सकते है 

१ जीवन के सामाजिक यथा एवं युग-बोध तथा भाव-बोध को लेकर लिखी 
जाने वाली कहानियाँ । 

२. आध्म-परक दृष्टिकोण को लेकर लिखी जाने वाली कहानियाँ ! 

जीवन के सामज़िक यथाथ एवं युग-बोध तथा भाव-बोध को लेकर लिखी 
जाने वाली कहा नेयो की परम्तरा मुख्यत प्रेमचन्द की कहानियों की परम्परा का ही 
विकास है, जिद्दें यशपाल, विष्णु प्रभाकर, भ्रमुतताल नागर, रॉगेय राघव, अ्मृतराय, 
बलवंतसिह, भगवतीचरण वर्मा तथा भरव प्रसाद गुप्त आदि कहानीक।रो ने श्रागे 
बल्लया । एक आलोचक ने इस युग की सामाजिक कहानियो के सम्बन्ध से ठीक ही 
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लिखा है कि ये कहानियाँ पिछले युग की कहातियो का विकास है। पामाजिक कहा- 
तनियाँ समाज के आवुनिक स्वहूप श्रौर उसकी समस्याश्रो को लक्ष्य करके लिखी जाती 
है । समाज की समस्याओं एवं विषम्रताप्रों का हुल या समाधान इनका लक्ष्य नही 
होता । ये उनका वध्तविक स्वरूप, यथार्थ चित्रण, उनकी भीषण एवं उनकी क्रव- 
त्तियों को हमारे सामने उपस्थित करती है। कहानियो के रूप मे उंतका_मामभिक पिश्वण 
देखने को विलता है । प्रेमचन्द, विद्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' आदि कहानी लेखक 
जब आदशेवादी दृष्टिकोण लेकर इन समस्याओ्रो को चित्रित करने बंठते हैं, तब ये 
समस्याएं इतने भीषण रूप में हमारे सामने नहीं श्राती थी। इसके दो कारण हो सकते 
हैं। पहला यह कि इन लेखकों के सामने प्राचीत नीतिशास्त्र था, प्राचीन आदेश थे 
श्रौर उनकी नित्यता पर विश्वास था | भौतिकवादी दृष्टिकोण की यथार्थंता इनके 
सामने इतने भयानक रूप मे नही श्राई थी कि सब कुछ श्राधी के तिनके की तरह 
लगने लगता । दूसरा कारण यह हो सकता है कि इसके सामने की सामाजिक अ्रवस्पा 
इतनी विषम नहीं थी जितनी श्राज है । जब जीवन की भौतिक आवद्यकताएं पूरी 
नही हो पाती तब मनुष्य क्या-क्या कर डालता है, यह आज हमारे सामने प्रत्यक्ष है। 
उसके सामते धर्म द्शत, जीवन की श्रन्य श्रमूत्तं मान्यताएँ, नीति की ऊँची-ऊचची बातें, 
सब हवा हो जाती है । इस युग के पूर्वाद्ध मे समाज सुवार, जैसे प्रछत-उद्धार, विधवा 
विवाह, बाल विवाह, सम्बन्धियों की स्वार्थ वत्ति श्रांदि कहानी के विषय थे। उद्त 
समय समाज की बाहरी या अपनी बुराइयो का विषमताग्रो का ही चित्रण 
का सहानु भूतिपूर्ण चित्रण होता था। वहाँ समाज की प्रवृत्तियों का सुधार चित्रित होता 
होता था । गरीबी उसकी प्रवृत्तियों का सूक्ष्म ऋध्ययल और उसके आधार पर 
किया गया वैज्ञानिक, सुक्ष्म एवं क्रान्तिकारी विद्वोहात्मक चित्रण नहीं था। यह्‌ 
भ्रध्ययन काल के उत्तराध में हुआ । उस समय का दृष्टिकोण व्यक्तिगत था व्यापक 
सामाजिक या ऐतिहासिक अध्ययत के आधार पर वितिर्मित विस्तार एवं पूर्णता 
युक्त नही था। दृष्टि मे यह नवीनता नहीं था। सम्ताज के अन्दर ये विचार एवं छुपी 
परिस्थितियाँ उस समय भी थी । यह स्मरणीय है कि उस समय सबम, मर्यादा, 
मूल्यो की प्रतिष्ठा तथा श्रादर्श की स्थापना आदि प्रइत कहानीकारो के सामने थे, 
पर श्राज उनके सामने प्रइत यथार्थ का है । 
इस युग की कहातियो के कथानक दो र्पो मे प्राप्त होते है 

३. स्थल कथानक वाली वहातिया 

२. कथानक के 'हाप्त की कहानियाँ 

जीवन के सामाजिक यथार्थ एव युग-बोध तथा भाव बोब को ज्लेकर लिखी 
जाने वाली करानिया में मुख्यतः रथूल कथ;नकी वाली कहानियां ही प्राप्त होती हैं। 
इनमे घटना-प्रधान कहानिया श्रधिक है, जिनमे जीवन की व्यापक स॒वेदनाभो को यथ 
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परिवेद्व में चित्रित करने का प्रयत्न किया गया है। कितू इसके विपरीत आत्मपरक 
दृष्टिकोण को लेकर लिखी जाने वाली कहानियों मे मनोविज्ञान का अधिक आश्रय 
ग्रहण किया गया है और उनमे कथानक का पूर्ण ह्वास लक्षित होता है, उन कहानियों 
में वातावरण, पात्र, सवेदना या मनःस्थितियों का चित्रण किया गया है। इन कहा- 
नियो में ही शिल्प प्रयोग प्राप्त होते, हैं और अवचेतन विज्ञप्ति या चेतन प्रवाह 
पद्धति (88647 ० (१07800797655) प्रतीक योजना, साकेतिकता एवं बिम्बों 
ग्रादि की नवीनतम शिल्प प्रणालियों का उपयोग किया गया है।ये कहानियाँ सूक्ष्म 
से सूक्ष्मतर होती गई है और अधिक व्यजनात्मक तथा बौद्धिक हो गई हैं । पहली 
श्रेणी की कहानियों का प्रारम्भ इस प्रकार होता है “ज्योतिषियों ने अभूतपूर्व देवी 
प्रकोपों और भयकर घटनाओं से व्यापक सहार की भविष्यवाणी की थी . फरवरी के 
प्रथम सप्ताह मे आठ परस्पर-विरोधी ग्रह एक रेखा में झा रहे है । उनके प्रभाव से 
प्रकृति के तत्व और महामतियो के मस्तिष्क भी विचलित हो जाएगे। विश्वास भीर 
लोग काँप रहे थे : क्या नही हो जाएगा ?' 

कारोवार के लिए दूर-दूर बिखरे परिवारों के लोग आशका और भय से 
एकत्र हो गए थे । सर्वनाश के समय कम से कम एक साथ तो रहेगे। 

नगर में हमारे मभिया ससुर की बहुत बडी तिमजली हवेली है। उन्होने 
भूकम्पो से सपरिवार दबकर समाप्त हो जाने की आ्राशका से भ्रपनी देहात की जमीन 
में काम चलाऊ भोपडियाँ बनवा ली थी ।प्रष्टाग्रह के एक दिन पहले ही देहात चले 
जाने की तैयारी कर ली थी हमे भी साथ चलने के लिए समझाने श्राये थे । 


पिताजी के मित्र मु शीजी सन्ध्या समय अ्मीनाबाद से चौक लौटते है । गली 
के सामने से गुजरते हुए चाय के समय का अनुमान कर हाल-चाल पूछने के लिए. 
पुकार लेते हैं। उप्त दित भी झा गये थे | मुशी जी के फलित ज्योतिष मे हमारे 
मामाजी से भी भ्रधिक विश्वास है। वह बोल पड़े, विधि का लिखा को मेटन हारा! 
भाग्य से कोई बच सका है ” अपने देहात में फोपडिया बनवा ली हैं, भाग्य क्या वहा 
साथ नही जाएगा ? धरती फटकर भील बन जाए। बिहार के भूकम्प में धरती 
फटकर जल नही निकल आया था | गाँव डूब गये थे ?” उन्होने तज॑नी से ऊपर 
की शोर सकेत किया, 'हम तो कहते हैं, उसे बचाना है, तो बचाएगा ही ।”' 

दूसरी श्रणी की कहानियों का प्रभाव इस प्रकार होता है . 

“वे दोनो उस टीले की चोटी पर खडे थे। चारो शोर काले-काले बादल घिरे 
हुए थे, धारासार वर्षा हो रही थी, टीले के नीचे घहराता हुआ ह्वॉगो हो नदी का 
प्रवाह था और जहा तक दृष्टि जाती थी, पानी-ही-पानी नजर श्राता था । 


१ यशपाल : फलित ज्योतिष, (सोरिका : अगस्त १६६२), बम्बई पृष्ठ १५ 
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वे दीतो वर्षा की तनिक भी- परवाह न करते हुए टीलें के शिखर पर 
खडे थे । 

वह चीनी प्रजातन्त्र सेना की वर्दी पहले हुए था, और भीगता हुआ सावधान 
मुद्रा मे खडा था। कक 

स्त्री ने एक बडी-सी खाकी बरसाती में भ्रपना शरीर लपेट रखाथा। उसके 
बस्त्राभूषण कुछ भी नही दीख पडते थे। उस्ते वेदन-भरे स्वर मे कहा, “भाटिन, 
तुम्हे भी अपना घर डु॒बा देता होगा । मेड काट देना, नदी स्वय भर आयेगी ।” 

मार्टिन कुछ देर चुप रहा । फिर बोला, किसे, क्या इसके श्रतिरिक्त कोई 
जैप्राय नही है २ 


ः स्‍त्री ने चौककर कहा, “मार्टिन, यह क्या ? सेनापति की जो आराज्ञा है, उसका 
उल्लघन करोगे ? 


“उल्लघन नही । लेकिन अगर बिना छात्र को ग्राश्रय दिये ही घर बच जाय, 
तो क्यो न बचा लिया जाय ?” 

अश्रौरो के भी तो घर थे ?” 

“ वे किसान थे, मैं राष्ट्र का सैनिक हू । शायद अपने घर की दात्र| से रक्षा 
क्र सक्‌ । 

“मार्ठित तुम्हे क्‍या हो गया है ? तुम अ्रकेले क्या करोगे ? हम सब यहा से 
चले जाग्रोगे। शत्र के लिए इतना विशाल भवन छोड दोगे, तो हमारे बलिदान का 
क्या लाभ होगा ? हमने अ्रपने घर डुबा दिये हैं, केवल इसीलिए कि छत्र को श्राश्रय 
न मिले, और तुम अपना घर रह जाने दोगे १ 

इन दोनो श्रेणियों की कहानियों का विस्तार भी भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से होता 
है ॥, पहले -मे स्थलता अधिक है, दूसरे मे सूक्षमता । पहले में जीवन का यथार्थ प्रतिं 
ध्वनित होता है, दूसरे मे द्न्द्रो एव घात-प्रतिधातो का विश्लेषण | पहली श्रंणीमे 
कहानी का विस्तार इस प्रकार होता है + ः 

“१६ जुन, १६५४ । * 

भ्राज मै बहुंत प्रसन्‍न हु । सचमुच बहुत प्रश्नन्त हू, क्योंकि श्रॉज मेरी पहली 
कहानी छपी है । मैं जैसे उडा जा रहा हू । पर इस ह॒ष को कित्तसे बाटहू, किससे कहु 
मत की बात । कहा ढृढ मन का मीत न्‍ 

यही श्राकर अशोक सहसा एक दीघे नि श्वास खीचता है और स्मृतियों की 
कडी उसी क्षण अ्रचानक टूट जाती है। इसी टूटने के साथ वह फिर बिल्कुल अकैला 
रह जाता है। वह निष्यास उसे अतीत से वर्तमान में लाकर खडा करू देता है 
भौर उसी के साथ जो दुस्वप्न उसे परेशान कर रहा था, वह जैसे दूर होने लगता 


१, भ्रज्ञेय $ अ्रमर वल्लरी और प्रन्य कृह निया, (अ्रकलंक-कहानी ), पृष्ठ ८५ 
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है | वह प्रनुभव करता है, जैसे सुनीता ने उसे चुनौती दी थी झौर वह चुनौती उसके 
रोम-रोम में एक जुदाई सम्मोहन भरती जा रही है। जेतते वह जाग रहा है। वह 
जाग गया है। वह मुक्त हो गया है। वे स्मृतिया कच्ची धूप मे सिमटी पुराने खण्डहरों 
की छाया की तरह मौन हो जाती हैं और वसन्‍्त की मादकता मानो मांदरा के नशे 
की तरह जकडने लगती है । वह इतना सुखी कभी नहीं हुआ था। वह कुछ क्षण 
श्राखें बन्द करके उस सुख को भोग लेना चाहता है । उसे व्यतीत से छुटकारा मिल 
गया है। वह सम्पूर्ण वतमाव उसका है । सम्पूर्ण प्यार उसका है । 

रात काफी बीत चक्री है । मौन ने वातावरण को अपने आलिगन में बाँध 
लिया है | दोनो एक दूसरे की झ्ालो मे भाँकते हुए जैसे खो गए हैं। लेकिन वह 
क्ीघ्र ही अपने को उस वातावरण से तोड लेता है। जल्दी-जल्दी कपडे पहनता है 
झ्ौौर तेजी से बाहर निकला चला जाता है। नीचे सब- कही मौन है। उसके अश्रपने 
पैरो की पदचाप ही उसको एकमात्र सगिनी है, ज॑से दोनों सग-सग सलीपवाकर की 
तरह चले जा रहे हो भौर उनके स्वर प्रतिध्वति बनकर गूज रहे हो। लेकिन कौन 
किसकी प्रतिध्वनि है, यह पहचावना कठिन हो जातः है । वह एक दूसरे में सिमटे 
मकानों कै पास से गुजरता है | खुली सडको को पार करता है। घने छायादार वृक्षो 
के तीचे से गुजर जाता है, जिनकी टहनिया और पत्त इस समय स्तब्ध हैं। उसका 
मन करता है कि वह यही हरी घास पर दो क्षण लेट जाये । न जाने कितनी बार इस 
पार्क के एकाकी कानों में उसने अपने अ्रकेलेपन को सहलाया है । 

लेकिन सहसा उसे लगता है कि वह अब और अकेला नही है। कोई ग्रनजाने 
व्यार उसे घेरता भ्रा रहा है। वह उसे घकेल नही सकेगा, उसे स्वीकार करेगा ** 

“हंपुटेशन के लोग चले गये और वह लम्बे डगो से टहलता ही रहा । आरम्भ 
किया भाषण पूरा करने मेज पर जल्दी नही भ्रा गया श्रन्त मे टहलते-टहलते वह मेज 
प्र आ बंठा भोर होल्डर से ब्लाटिंग पेड पर लिखा, लिखा कहे कि खीचा---- 
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प्र जरा लागत | 

हिन्दी-हिन्दी । हिन्दों हमारा देश, हिन्दुस्तानी है हम, हिन्दी हमारी भाषा, 
हिन्दी हमारा बाना -भाइयो ! 

हरीदपुर--२३ मील सबेरे की गाडी, मै नही जा सकता । 

0 एग्याए व | | श्वार6 8 ग्राइश'ए ्ी 7/--+6क वेक्षा॥), ग्राए6, 
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इतना बनाकर वह सिर को हाथो मे थामे मेज से उठ खड। हुआ और भूल 
गया कि एक हफ्ते भे उसे अपना सभापति का भाषण जिला काफ़्रेस के स्थागत मन्‍न्त्री 
को छापने के लिए भेज देना है।' 

इस युग की कहानियो के श्रन्त भी दोनो श्रेणियों मे भिन्‍न भिन्‍न प्रकार से 
होते है। पहली श्रेणी मे कहानियों का अन्त चरम सीमा पर भी होता है, उपसहार 
के साथ भी ' हालाकि यह उपसहार पिछले युग की कहानियो की भॉति किसी 
समाधान या निष्कषे देने की श्रवृत्ति के अनुसार नहीं, वरनू चरम सीमा को और 
भी तीत्रतर रूप मे प्रस्तुत करने के लिए ही रखा जाता है। दूसरे वर्ग की कहानियों 
में भ्रनिवायं रूप से कहानियो का अन्त चरम सीमा पर ही होता है। पहले वर्ग की 
कहा नियो का अन्त इस प्रकार होता है ्ि 

“आज अन्तिम बार मै किसी के हाथ बिकने गयी थी । तुम मुझे गरुडिया की 
तरह सजाकर ले गयी थी । गाहक ने ठ्ुकरा दिया-- लड़की सावली है ।” क्या इतना 
हीं मेरा कुल परिचय नहीं है ? नही, यह कोई देखना नहीं है। ' यह तो श्रधरा 
देखना है. श्रब मै अच्छी तरह दिखाऊगी अपने को“ जेसे अभी यह आईना मुझे 
देख रहा है '"रग पर ही क्यो ठहर जाय भझ्राख हर बार, और भी तो देखे कुछ जो 
मेरे पास है * न देखे हृदय जिसमे लालसा है, समपंण है, शरीर तो देखे अ्रच्छी तरह 
जिसमे वासना भी है- यौवत भी *' 

श्रव तुम मुझ से कभी कही चलने के लिए मत कहना, माँ, अब मैं ख़ुद 
निकल गी और परीक्षा करके देखू गी कि जो शरीर नारी के रूप मे लोभनीय-हो सकता 


६ जैनेन्द्रकुमार . जैनेन्द्र की कहानिया, पांचव[ु भाग, (एक रात-कहानी), दिल्ली, 
पृष्ठ २२-२३ 


४३६ हिन्दी कहानी उद्धव और विकास 


है, पत्ती के रूप में कैसे इतना तिरस्करणीय हो जाता है! आसन खेल नही है यह 
' मैं नहीं जानती, इसका अन्त कह होगा शायद रेल की पटरी""'दो 
जो हो ० 
... विदा, माँ, भ्रव मैं निकलती हू, बिकने के लिए *'हाँ, बिकने के लिए पर 
किसी अनमले खरीदार के हा यो नही, ऐसे किसी के हाथो जो पहले मेरे हाथ बिक 
चुका होगा । * जड़ों सुख पाना झौर देना एक ही क्रिया है, वहाँ उसकी प्रस्तुत भी 
खरीदने और बेचने की एक क्रिया होगी, एक में एक प्रविष्द सलग्ग 
दूसरी श्रेणी की कहानियों के अ्रन्त मे जैसा कि उन पर बताया जा चुका है, 
कोई उपसहार नहीं होता और वे कहानियाँ चरम सीमा पर ही समाप्त होती हैं। 
उनमे सूक्ष्मता या मनोविश्लेषण का आग्रह अधिक होता है, किसी समस्या के समाधान 
का कम 
* “मालती में आवेश चढ आया । कुछ फुफकार के साथ बोली, “यानी तुम 
साहस नहीं कर सकते ? और कुष्ठा को ही अपनाए रहना चाहते ?” कहते हुए 
मौलती ने ग्रादित्य के दोनो हाथो को नोचकर अपने से अलग कर दिया । 
“शायद । 
सुनकर मालती फनफरनाती हुई खडी हो गई, बोली, “तुम मुस्करा रहे हो ! 
क्या ऐसे मेरा अपमान करना चाहते हो ? 
ग्रादित्य भी अपनी जगह से उठ झ्या उसने बाँह डालकर कन्धे से मालती 
को समाला, कहा, अरबी सात भी नही बना है। श्रच्छा सुहावनता होगा बाहर। 
झाग्रो कहीं चले ।' 
भ्रादित्य की बाहु को अलग फेकते हुए मालती ने कहा, “हटो मुझे नही जाना 
है कही (! 
आदित्य ने घुटनो बैठकर अत्यन्त प्रादर से मालती के दाहिने हाथ को लिया 
झौर उसकी उ'गलियो के पोरो को बहुत हलके से चूमा | कहा, “कसी रानी हो, प्राओ्रो 
चलें (” 
मालती की आखो मे देखते-देखते आासू भर आए। घीरे-बीरे वह ठहरने भी 
लगे । लेकिन फिर उसने अपने को थामकर कहा, “चलो तुम कहते हो तो चलो, 
पर सुन लो तुम देवता हो सकते हैं मैं रेवी नहीं हो सकती,” 
इस बार आदित्य ने अपनी दोनों हथेलियो के बीच मालती के दोतो हाथो को 
थामा और उन्होने होगे तक ले गया, बोला, “तुम देवी न होती, तो मुझ जेंसा का 
पुरुष अपने वश्य में रह सफृता था | आशो, चलो |” 





१ प्रमृतराय : एक सावती लड़की, (सारिका मार्च १९६३), बम्त्रई पृष्ठ ६४ 


हिन्दी कहानियों पर पाइचात्य प्रभाव॑ ४३७ 


भ्रौर दोनो नगर की सेर के लिए बाहर निकल गए ४ 

दोनो ही श्र णियो के प्रारम्भ, विस्तार एवं ग्रन्त के इस विदनेषण के पश्चात 
हम कुछ निष्कर्ष प्रस्तुत कर सकते है। पहले वर्ग की कहानियों से लेखकों का ध्यान 
स्पष्ट व्यजवा, यथाथे की अभिव्यक्ति एवं सत्यास्वेषण की है, जबकि दूसरे व॒ग़े के 
कहानीकारो का ध्यान भ्रस्पष्ट व्यजना , दुरुहतो, बोड्िक्ता, श्रवचेतन «विज्ञप्ति एवं 
द्वन्दों के विश्लेषण मात्र की श्लोर रहता है, ये कहानिया घात-प्रतिघातो के माध्यम से 
ही बढती है कथातक के माध्यम से नही, जब कि पहली श्रेणी की कहातिया प्रमुखतः 
कथानक के माध्यम से ही गतिशील होती है। यद्यवि विष्णुतभाकर अमतराम तथा 
बलवन्तसिह ब्रादि कहानीकारों की कुछ रचनाएं कथानक के हास को भी लेकर प्राप्त 
हो जाती है, पर उतका बाहुल्‍य नही है। वे सम्रष्टि |चितन के कहानीकार हैं और 
जीवन के यथार्थ का प्रस्तुतीकरण उनका उद्दं बय होता है, इसीलिए वे सब कलावादी 
नही हैं । इसके विपरीत दूसरी श्रेणी के कहानीकारो के पास कोई जीवन दृष्टि नहीं 
है, भोर आत्म-परक धारा के प्रनुसार वे मात्र कलाबाजियों के चक्कर में पड़कर 
पलायनवादी बन जाते हैं। इसी प्रकार कथोपकथनो के सम्बन्ध में भी कहाजा 
सकता है। पहले वर्ग की कहानियों मे कथोपकथनों का उद्देश्य पूर्ण नाटकीयता लिए 
हुए कहानी को गतिशील करना, पात्नो के चरित्र-चित्रण को स्पष्ट करना और नए 
यथाथे का उद्घाटन होता है, जैसे . | 

“हा, लाला | वर्ष-भर रोककर एक दिन हँसना, या एक दित हँसकर वं भर 
रोना --सौदा काफी महंगा है । है न देवर जी ?”' 

“ज्ञावी |” 

“फक्रूठ कहती हू मै । हंसना-रोना क्या कभी एक साथ होता है। जब एक 
रोता है, तभी दूसरे को हँसी झ्राती है ।” 

“तहीं भाभी ! आज के दिन कोई नहीं रोता । सभी हँयते हैं।” 

सहसा वह उठ बठा । दृष्टि नीचे की ओर गई । पाया श्रधिकाँश यात्री ऊ'घ 
रहे हैं। कुछ पढ भी रहे है, कुछ दीवार से सठे खड़े है । श्रौर गाडी है कि अपनी 
रफ्तार से चली जा रही है, निमु कत निद्व ग्व | सोचा सभी हसते है? सचमुच क्‍या 
सभी हँसते है ” श्राज भी चारो ओर रोना ही कुछ अधिक हे | भूख, प्रभाव, आत्स- 
हत्याएँ, पुलिस, जेल--सभी कुछ पूवंवत है | फिर भी हँसने वाले हसते है। लेकन 
जिनके प्रिय विछुड गए हैं, वे भी क्या हस सकते है ” इसके लिए रोना ही सत्य है। 
वे रोएगे, तभी तो हसने वाले हसेंगे। कमे विडस्बना है | कसा चक्रत्यूह है। हसना 
रोना, रोना हँसना ! 

१. जैनेन्द्रकुमार ; भ्रविज्ञात, (सारिका श्रकयूबर १६६३), बम्बई पृष्ठ ५४ 


४३८ हिन्दी कहानी : उद्भुव भौर विकास 


सहसा भाभी की एक और बात याद झा जाती है, “देवर जी हुसना और 
रोना, क्या यही जीवन के मूल तत्व है ? 

ध्वो्‌ १ ५ 

“ग्रात्मसमपंण ! ” 

अआाभी | [” 

पल की उस सहस्त्रवे भाग से कहकर भाभी लज्जा आई और मुकुल हो उठा 
आत्म-विभोर । प्रेम की सिहरन जैसे उसकी सिराप्नो मे उमड आई। भाभी झुस्कराई * 
बोली, “किसी के होना चाहते हो ? 

“किसका ? ” 

“किसी के भी? 

श्रनायास ही जैसे अपने से ही कहता है, मुकुल बोल उठा, तुम्हारा ? 

भ।भी तनिक भी चकित नही हुई । ज॑से वह यही सुनना चाहती हो । सहज 
स्वाभाविक स्वर में बोली, "मेरे सी हो सकते हो । लेकिन अब मुभमे आत्म-समर्पण 
कहा है ? तुम नही चाहोगे *”' 

इस प्रकार के कथोपकथनों में साय साथ व्याख्या एव विश्लेषण भी होता है, 
क्योकि कहानीकार का उह श्य व्यापक सवेदनाभो एवं मानवीय श्रनुभूतियों का अकन 
करना होता है, पर दूसरी श्रंणी की कहानियो के कथोपकथन साकेतिक, सक्षिप्त 
औौर सूक्ष्म भावाभिव्यक्ति की सकठंता लिए होते है, जिनका कथानक को गतिशील 
करना उतना लक्ष्य नही होता (कथानक इस प्रकार की कहानियों में होते भी नही) । 
जितना सम्बद्ध पात्रों के मानस्त का विश्लेषण करना, जैसे, 

“हारिति, कुछ सुनायी पडवा है ? 

“नही, क्या है ? * 

“मुझे भ्रम हुआ कि मैंने कही गोली चलने को श्रावाज सुनी ।' - 

“सम्भव है। हमारा सब समान तो ठीक है न ?” 

“हाँ, चिन्ता की कोई बात नही ।” 

क्षणभर शान्ति । 

+क्वानियन, वह देखते हो ? * 

“किधर ?” 

“वह दहानी ओर । कही आग का प्रकाश है 

'हाँ-हॉ--' 7 

« “बह है शत्र्‌ का शिविर-- 
१. विष्णुप्रभाकर : सच मैं सुन्दर हू, (नई कहानियाँ * फरवरी १९६३), दिल्ली, 
पृष्ठ ८० 





॥ 


हिन्दी कहानियो पर पाइचात्य प्रभाव॑ ४३६ 


“ हमने गोलियाँ भर रखी हैं। कितनी दूर और जाग हैं 
“अभी बहुत है--कोई ३५ मील ।” 

“पुल कितनी दूर है ?” 

“तीस मील ।” 

फिर क्षणभर शान्ति । 


“क्वानियन, साथियों को सावधान कर दो | लडाई होगी । वे हि ड्स 
से भिडने आरहे है।' हा 2 


“रुक कर लडना होगा ? ” 

“तही । रुकने का समय नही है । हम बढते जाएँगे ।” 
“पर-- 

“क्या? 

“हमारे घोड़े थक गये है।” 

“फिर १” 

“हमे रुककर लडना चाहिए और उनके घोडे छीन लेने चाहिए।” 
“और श्रगर हमारे घोडे भी मारे ग़ए तो ?” 

“घोडो पर से उतर कर भश्रलग हटकर लड गे, उन्हे बचा लेगे ।” 
“बे बहुत आदमी हैं, हम थोडे ।” 

“बे बेतन के लिए लडते है, जान देने के लिए नहीं। 

“अच्छा, जेसा तुम उचित समभो ।”” 

या जैसे इस उदाहरण में 

“तू कहाँ जा रहा है रे ?” 

उसने अपनी सूनी आँखे फाड दी । 

“दुनिया सो गई, तू ही क्यो घूम रहा है ?” 

बालक मोन-मूक, फिर भी बोलता हुश्रा चेहरा लेकर खडा रहा। 
“कहाँ सोएगा ? 

“यही कही 8384 

“कल कहाँ सोया था ?” 

“दुकान पर । 

“आज वहाँ क्यो नही ? ” 

“नौकरी से हटा दिया ।” 

“क्या नौकरी थी ? 


है. श्रज्ञय : प्रमरवल्लरी तथा प्रन्य कहानियाँ, (हारिति--कहानी), बनारस, 
पृष्ठ ३९-३७ 


४४७ 


हिन्दी कहानी : उद्धूव और विकास । 


सब काम | एक रुपया और जुठा खाना ।” 
“फिर नौकरी करेगा 7?” 
हां | 

“बाहर चलेगा ? ” 

भ्हाँ *००; 37 

“जज क्या खाना खाया ? ” 
“कुछ नही ।* 

“अब खाना मिलेगा ?” 
“नही मिलेगा ।” 

ध्यो ही सो जाएगा  ” 
श्हाँ है ३ हे 

“कहाँ ? 

“यही कही । 

“इन्ही कपडो से २ 
बालक फिर आ्रांखो से बोलकर मृक ख़डा रहा | भ्ाखे मानों बोलती थी-- 
“यह भी कंसा सूख प्रहतन ; 
“अमाँ-बाप हैं ? 

पं हा 

शकहाँ 977 

“पर्द्रह कोस दूर गाँव मे । 
“तू भाग आया ? 

हु हो # ०९ | ५ 

श्क्यो ? 


“मेरे कई छोटे भाई-बहन है, सो भाग आया । वहाँ काम नही, रोटी नहीं । 


बाप भूखा रहता था और मारता था। माँ भूखी रहती थी श्र रोतीं थीं, सो भाग 
ग्राया । एक साथी और था | उसी गाँव का था-मुझसे बड़ा। दोनों साथ यहाँ 
ग्राये । वह अब नही है ।” 


“कहाँ गया ? 
पग्र गया । 


इस जरा-सी उम्र मे ही इसकी मौत से पहचान हो गई । मुझे अ्रचरज हुआ्ना, 


दर्द हुआ्ा, छा, "मर गया ?” 


“हाँ साहब ने मारा, मर गया ।* 


हिन्दी कहानियों पर पाइ्चात्य प्रभाव डे ऐै 


“अच्छा, हमारे साथ चल 

इन कथोपकथनों से एक एक शब्द का महत्व होता है, जो कहानी के विभिन्‍न 
सूत्रों को जोडते है, कृहाती को श्रग्रसर करते हैं, साकेतिक प्रणाली मे बहुत सी शब्रन- 
कही बाते स्पष्ट करते है और पात्रो के अन्तद्व न्दो को अ्रभिव्यक्त करते हैं।_ जंसे 
लडके का यह कहना, बाप भूखा रहता था और मारता था, माँ भूखी रहती थी और 
रोती थी, सो भाग आया । एक साथी और था । उसी गाँव का था--एक और ही 
कहानी स्पष्ट करता है। यह कथोपकथन लडके के म'ता-पिता की करुणा ही नही, 
सारे गाँव की स्थिति को स्पष्ट करता है कि यह स्थिति एक दो घरो की नही, पूरे 
गाँव की थी। इत कयोपकथनों की तुलना सहज रूप मे पिछले युग के कथोपकथनों 
से की जा सकती है, जहाँ इस बात के लिए कहानी में भी पूरी एक प्रप्रासगिक कहानी 
जोड दी जाती थी । इस युग की ही कह्ातियो की चर्चा करे और दोनो ही श्रेणियों 
की कहानियों के कथोपकथनों की तुलना करे, तो यह बात स्पष्ट होती है कि दोनों 
ही कथोपकथन सक्षिप्त, सार्थक, सूक्ष्म एवं चुस्त होते हैं, बस दोनों के उद्देश्यों में 
किंचित्‌ अन्तर है । एक कथोपक्थत अधिक व्यापक उहं इयो को समाहित करते हुए 
जीवन के यथार्थ के उद्घाटन के साथ पात्रों के व्यक्तित्व का स्पष्टीकरण, कथानक 
को गतिशीलता प्रदान करना और विभिन्‍न मन स्थितियों के वर्णन के साथ वातावरण 
की सृष्टि करना होता है | दूसरे कथोपकथनो का उह इय थोडा परिसीमित होता है। 
उनका एकमात्र लक्ष्य पात्रों के मानस का विश्लेषण कर उनके मन में होने वाले 
घात-प्रतिघातो को स्पष्ट करता । इनके साथ दूसरी श्रावश्यकताएँ स्वय पूरी हो 
जाएँ, तो ठीक है, कहानीकारों का ध्यान उधर नही रहता । जहाँ तक कहानी को 
गतिक्षी लता प्रदान करते का प्रइन है, दूसरी श्रेणी की कहानियों मे कथानक के 'हास 
की प्रवृत्ति लक्षित होती है, श्रतः उनमे किसी पात्र के चरित्र-चित्रण या मनोभावों 
एवं प्रन्थियो के मनोवेज्ञानिक आधार पर मनोविश्लेषण ही लक्ष्य होता है। ये 
कथोपकथन केवल इसी के सहायक बनकर आते है। वैसे दोनो ही प्रकार के कथोप- 
कथनो मे नाटकीयता होती है और वे अभितयात्यकता का सृजन करते हैं, जिससे 
कहानी में श्रौत्सुक्य की अ्रभिवृद्धि के साथ कोतृहलता एवं रोचकता उत्पन्न होती है। 
यशपाल की खच्चर और इन्सान, फूलों का कुर्ता, जनेन्द्रकुमार की 'पत्ती', 'पाजेब', 
भ्रश्न॑ेय की 'हीलीबोन की बत्तखें, पठार का धीरज, विष्णु प्रभाकर की 'घरती अ्रब 
भी घुम रही है', तथा "एक और दुराचारिणी', भगवतीचरण वर्मा की 'दो बाँके', 
जब मुगलो ने सल्तनत बछ्श दी, अमृतराय की 'एक साँवली लडकी', 'मंगलाचरण', 
श्रमृतलाल नागर की 'जुएँ तथा 'लगूरा', बलवन्तसिह की गलियाँ', 'काकोन्के प्रेमी', 
९ जेनेंस्द्रकुमार ; जनेन्द्र की श्रेष्ठ कहानियाँ, (अभपना-अभ्रपना भाग्य--कहानी), 

दिल्‍ली, पृष्ठ ३८४०३६ 
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इलाचनद्र जोशी की अपत्नीक', मेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठ, रॉगेय राघव की 
गदल', अभिमान्' तथा उपेन्द्रवाथ अइक' की 'पलग', काँकडा का तेली' शआ्रादि 
कहानियाँ एक साथ इसी सदर्भ में देखी जा सकती है । 
इस युग की कहानियों में वातावरण भिन्‍्त प्रकार से चित्रित किए जाते है। 
अब वातावरण्‌ के निर्माण भे भी सूक्ष्मता ञ्रा गई और वे सार्थक तथा सोहंश्य हो 
हो गए । पहले की कहानियों मे वातावरण का निर्माण केवल कहानी को तीक्रता 
प्रदान करने, प्रकृति चित्रण या यो हो निरुद दय भावुकता उत्पन्त करने के लिए किया 
जाता था, पर इस युग की कहानियों मे वातावरण का निर्माण जीवन के यथार्थ को 
लेकर किया जाने लगा “सृष्टि और जीवन की इस अ्थहीनता पर कुढना, उलभता, 
रोना, विसूरना आसान है, लेकिन कितनो में इस भ्रर्थहीवता के सौन्दर्य को देखने की 
शक्ति है, पर यह राजकुमारी सितारो के एक धनुष से दूसरे धनुष तक, शीतल हवा 
के एक भोके से दूधरे फोके तक कूला-मूलती है। अर्थहीन मुस्कराहटें बिखेरती है *' 
कुछ देर बाद बिशाल आकाश के कोनो से अ्रेघेर जलूस-पर-जलूस निकलेगा श्रोर 
उनका नगर इस अघेरे में गुम हो जाएगा । काली-काली गलियो में उसके बच्चे*** 
कुएं में डूब मरने का भी प्रोग्राम हो तो गलियों में से होकर भागना पडता है। यदि 
मजिल तक पहुचने के लिए एक गली भी पार न करनी पड़े, तो वह मंजिल ही 
कैमी ? या शायद मजिल उसी स्थान पर होती है जहाँ से मनुष्य मजिल तक पहुँचने 
के लिए भाग निकलता है। वह रुक गई। उसके पाँव से उडने वाली धूल के बादल 
उसकी पिडलियो के श्रास पास मेडराने लगे । वह हॉफ रही थी । उसने हाथ रखकर 
ग्रपने सीने के तीचे-ऊपर होती लहरो को समतल करना चाहा । उसे कुएँ और उसकी 
गहराई मे छिपी हुई मृत्यु से डर नही लग रहा था । फिर भी धीरे-घीरे घृमकर उसने 
पीठ कुएं की ओर फेर दी । वह बहादुर नही बन गई थी। उसे अ्रपता भविष्य 
उज्ज्वल नही दिखाई दे रहा था | वह अपने सिद्धान्त और अपनी पवित्रता की बलि 
नहीं देने जा रही थी, फिर भी उसने बड़े सुधडपन से अपने सीने पर दुपट्रो की तह 
जमाई और उसका पलल्‍लू सिर के ऊपर वाले भाग तक खींच लिया, यहाँ तक कि 
उसके उज्ज्वल माथे और दुपट्ट के होठ एक दूसरे से घुल-मिल गए । उसने हिचकियाँ 
लेते हुए भ्रपने ऑसू पोंछ डाले और आँसुओ से धुनी जगमगाती आँखों से नगर पर 
,एक ऐसी दृष्टि डाली, जेसे वह उस तगर से बहुत ऊची हो । कब भौर किस गली से 
घरती माता आई | उत्तकी आखो में आखें डालकर मुस्कराई और फिर कब और किस 
गली में वह घुल मिलकर खो गई ।” इसमे वातावरण की रेखाएँ पूरे वर्णन मे बिखरी 
हैं, जितका रूप स्वतन्त्र ढग से स्पष्ट नहीं है, वरन्‌ वे सब सामूहिक रूप से मिलकर 
६. बलवन्त सिंह: गलिया, (नई कहातिया दिसम्बर १६६४), दिल्लीए पृष्ठ, 
१०६-१०७ कि 
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कहानी के स्वरूप को श्रभिव्याजित करती है। 

इस युग की कहातियो में वातावरण का दूसरा रूप वह है, जहा प्रकृति-चित्रण 
या वातावरण का निर्माण पात्रों की मन.स्थितियो को श्रभिव्यक्त करने या उनके 
मानस का विश्लेषण करने के माध्यम के रूप में होता है । इस प्रकार के वातावरण 
इस प्रकार चित्रित होते है, जैसे वे स्वय घात-प्रतिघात की तरह प्रतीत हो और पात्रो 
के इन्द्र के साथ उनका सामजस्य हो जाए। यह प्रकृति का एक प्रकार से मानवीकरण 
होता है, जो पात्रो के दृष्टिकोण को तीब्रतर रूप में स्पष्ट करने मे सहायक होता है : 
“बसन्त सुमन, पराग, समीर, रसोललास * कसा सयोग होता है! पर अब्र अपने 
जीवन के हेमन्तकाल मे, क्यो मैं वसन्‍्त की कल्पना करता हु ? श्रब वे सब मेरे जीवन 
मे नही आ सकते, श्रब मैं एक और ही ससार का वासी हो गया हू, जिसमे सुमन 
नही प्रस्फुटित होते, स्मृतिया जागती है, जिसमे मदालस नहीं, विरक्ति-हथिल्य भरा 
हुआ है | मेरे चारो ओर भ्रब भी वश्चन्त मे श्रलसी श्लौर पोस्त के फूल खिलते हैं, 
हेसते है, नाचते है, फिर चले जाते है। मेरा हृदय उमड आता है, पर उसमे अनुरक्ति 
नही होती, उस रूप-सागर के मध्य मे खडा होकर भी मैं अपनी सुदूरता का ही 
अनुभव करता हू, मानो झ्राकाश-गगा का ध्यान कर रहा होऊ ! जिस सृष्टि से मैं 
अलग हो गया हू, उसकी कामना मैं नही करता, उसमे भाग लेने की लालसा मेरे 
हृदय में नहीं होती । मेरा स्थान एक दूसरे ही युग में है श्रौर उसी का प्रत्यावलोकन 
मेरा आधार है, उसी की स्मृतिया मेरा पोषण करती है । यह वत्लरी अमर है, भ्रमनन्‍्त 
है। जब मै गिर जाऊ गा, तब भी शायद यह मेरे शरीर पर लिपटी रहेगी और उसमे 
बची हुई शक्ति को चूसती रहेगी.। पर जब इसका भ्ञकुर प्रस्फुटित हुआ था, तब मै 
क्षीण नही था। मेरे सुगठित दरीर में ताजा रस नाचता था; मेरा हृदय प्रकृति- 
सगीत मे लव॒लीन होकर नाचता था । मै स्वय योवन रग मे प्रमत्त होकर नाच रहा 
था “जब मेरी विस्तृत जडो के बीच मे कही से इसका छोटा सा अकुर निकला, 
उसके पीले-पीले, कोमल, तरल तन्तु इधर-उधर सहारे की भ्राशा से फैले और कुछ 
ने पाकर मुरभाने लगे थे । तब मैने कितनी प्रसन्‍्तता से इसे शरण दी थी, कितना 
आनन्द मुझे इसके शिशुवत्‌ प्रथम कोमल प्रथम स्पर्श से हुआ था ! /' 

इस युग की कहानियों मे वातावरण-निर्माण का तीसरा रूप वह है, जो 
पिछले युग की ही भाति है [कफन, पूस की रात, ताई, शरणागत आदि कहानियों की 
भाति] और उसमे कोई नवीनता दुष्टिगोचर नही होती । यदि कोई नवीनता है भी, 


तो मात्र इतती कि वह कुछ अ्रधिक सम्बद्ध प्रतीत होता है और कहानी पर आरोपित 
या उससे असम्पृक्‍त नहीं प्रतीत होता : 


दा 


६९. अज्ञ य.: अ्रमरवल्लरी तथा प्रत्य कहातिया (अभ्रमरवल्लरी--कहाती ), बनारस, 
पृष्ठ १३-१४ 


ड्डड हिन्दी कहानो . उद्धूुव श्ौर विकास 


“घण्टे के घण्टे के सरक गए, भ्रन्धकार गाढा हो गया । बादल सफेद होकर 
जम गए । मनुष्यों का वह ताँता एक-एक कर क्षीण हो गया। श्रब इक्का-दुक्का 
श्रादमी सडक पर छतरी लगा कर निकल रहा था । हम वही के वही बेठे थे । सादी 
सी मालूम हुई । हमारे ओवरकोट भीग गये थे । 

पीछेनफर कर देखा । वह लान बर्फ की चादर की तरह बिल्कुल स्तम्भ और 
सुन्न पड़ा था । 

भ्रब सन्‍ताटा था । तहल्‍ली ताल की बिजली की रोशनियाँ दीपमालिका सी जग- 
मगा रही थी। वह जगमगाहुटठ दो मील तक फैले हुए प्रकृति के जन दर्पण पर प्रति- 
बिम्बित हो रही थी और दर्ण का कापता हुग्ना, लहरे लेता हुआ्ना वह तल उन प्रति- 
बिम्बो को सौ गुना | हजार गुना करके उसके प्रकाश को मानो एकत्र और पुझ्जी 
भूत करके व्यस्त कर रहा था। पहाड़ो को सिर की रोशनिया तारो-सी जान 
पड़ती थी । 

हमारे देखते-देखते एक घने परदे ने आकर इन सबको ढक दिया। रोशनियाँ 
मानो मर गई $ जगमगाहट लुप्त हो गई । वे काले-काले भूत से पहाड भी इस सफेद 
परदे के पीछे छिप गए । पास की वस्तु भी न दीखने लगी | मानो वह घनीभूत प्रलय 
थी । सब कुछ इसी घनी, गहरी सफेदी से दब गया । जेसे एक शुभ्र महासागर ने फैल 
कर सस्सूति के सारे अस्तित्व को डुबो दिया । ऊपर-नीचे, चारो तरफ, वह निर्भेद 
शुन्‍्यता ही फैली हुई थी । 

ऐसा घना कुहरा हमने कभी न देखा था । वह टप-टप टपक रहा था । 

मांग अब बिल्कुल निर्जन, चुप था । वह प्रवाहन जाने कि घोसलो मे जा 
छिपा था । 

उस बृहदकार शुञ्र शुन्य मे, कही से ग्यारह टन्‌-टन्‌ हो उठा, जैसे कही दूर 
कब्र में से श्रावाज भ्रा रही हो । 

हम अपने-अपने होटलों के लिए चल दिए ।' 

इस युग की कहानियों में हमे भाषा के विविध रूप प्राप्त होते हैं। इस- काल 
में भाषा की व्यजना शक्ति, श्रमृतेता, साकेतिकता एवं भावाभिव्यक्ति की सूक्ष्मता 
समथ्थंता में अभिवद्धि हुई, जिस पर प्रत्येक कहानीकार के व्यक्तित्व की अलग-अलग 
छाप हैं भौर भिन्‍न-भिन्‍न सन्दर्भों मे ही देखा जा सकता है। यो भाषा सम्बन्धी एक 
सामान्य वर्गीकरण तो कर ही सकते हैं-- 

१. सस्कृतर्गामत भाषा ॥ 

*२ यथार्थ भाषा ।॥ 


६: जेनेन्द्र : जेनेन्द्र की श्रेष्ठ कहानिया, (प्रपता-अपना भाग्य-कहानी ), दिल्‍ली पृष्ठ 
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सस्क्ृत-ग्भित भाषा का प्रयोग अज्ञेय ते अपनी कहानियों मे अधिक किया है, 

जो अलकृत है और वाक्य विन्यास स्वाभाविक प्रतीत न होकर सायास गढ्ढे हुए प्रतीत 
होते है। इस प्रकार की भाषा बोभिल अधिक हो गई है, इसीलिए कृत्रिम होती है: 
“जीवन ; वे मानो प्रोढावस्था के फूल ! वसन्‍्त मे, जब और सब्र वक्ष फून रहे होते 
तब उसमे केवल श्रागे से चयटे बडे २ कठोर पत्त॑ पक्रते हुए दीखते मानों सजभीले 
सामन्‍्तो की पॉत मे एक बूढाशूद पुत्र और ग्रीष्म मे महस्थल की लगलपाती गर्म सांस 
से बचने के लिए सब पेड सजावर्नसगार छोडकर एक मोटी हरी चादर प्रोढ चुके होते 
तब उसके पके पत्ते एक-एक करके भर जाते, मानो नगी निरीह शाखो ने पल्ला फाड़ 
कर मरुभूमि के दस्यु को दिखा दिया हो कि हम नि स्व है केवल जब वर्षा के दोहरे 
भाकाश के केले रोष को शान्त कर देते थे, तब व॒क्ष की चिरसचित आत्मग्लानि 
द्रवित होकर फूट पडती थी विराट वेदना सुन्दर ही होती है, और उस वृक्ष की बेदना 
पुष्पित हो उठती थी, प्रोर वह मानो अपने आन्तरिक सौन्दयं के उन्मेष से जलाकर 
स्वयं उसमे छिप जाता था या सौन्दयं के आवरण मे ओर नंगा हो जाता था मानो 
किसी बुड्डे के संप्तार की तिरस्कार भरी दृष्टि से लज्जित होकर अपने को यौवत् के 
ग्रावरण मे लपेट लिया हो । इसके विपरीत भाषा का यथार्थ रूप मिलता है, जिसमे 
बोलचाल के शब्दों और मुहावरों तथा अन्य जनवादी तत््वो को मिलाकर भाषा को 
यथार्थ, स्वाभात्रिक, सजीव एवं प्रभावशानी बनाने का प्रयत्न किया जाता है । यह 
भाषा जीवन के अ्रधिक् निकट प्रतीत होती है क्योक्ति वह प्रयासहीन और अ्रनगढ़होती 
है! “कई दिनो से शरबती मेरे मन श्रौर मस्तिष्क पर छाई हुई है। नहीं जानता। 
हसके माँ-बाप ने उसका नाम रखते समय उप्तकी श्राँखों में कौका था। वे सचमुच 
दारबती थी । श्यामवर्णी शरबती की वाणी बुन्देलखड की सहज मिठास से छलछलाती. 
थी । कमी कभी मुझे लगता था, वह इतता काम कसे कर लेती है। पर वह जितती 
कामल मधुर है, उतनी ही पुरुष कठोर भी । सोचते-सोचते पाता हू कि शरबती श्राँखो 
मे उभर ग्राती हैं, रोज देखता हू कि वह तेज-तेज कदम घरती दूध लाती है। काँछा 
बाँधे धर बुहारती है, एक वस्य पहनकर खाना बनाती है, बेबी को हसाने के प्रयत्न में 
स्वय हँसती है और फिर फूट-फूटकर रो पडती है। लेकिन इसके पूर्व कि कोई उसके 
प्रांसुप्रो को देख अकें, वह उन्हे युखा देती है। परन्तु शरबती आँखों मे पडे वह लाल 
डोरे उसके छल को प्रकट कर ही देते हैं. और तब उनके पीछे से फाँकती वेदना मुझे 
चीर-चीर देती है ! शरबती रोती क्यो है ” क्योकि गत वर्ष उसके दोनो बच्चे दस 

दिनो के भीतर ही भीतर चेचक का शिकार हो गये थे ” क्योकि उसका पति शराब 
पी-जीकर लिकम्मा हो या है, क्योकि उसकी जालिम सास उसे पीटने के लि& बेटे को 
१ अज्ञय प्रमरवल्लरी तथा पन्य कहानिया, (पगोडा वृक्ष-कहानी ), बनारस, पृ० 
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शराब पीने को प्रोत्साहित करती है ।' 

भाषा का एक तीपरा रूप मिलता है, जिसे प्रयोगवादी मनोवेज्ञानिक भाषा 
कह सकते हैं, जियका उपयोग जेनेन्द्र कुमार ने प्रमुखत किया है। इस भाषा की प्रमुख 
विशेषताएं हैं कि वाक्य छोटे २ पृण्ण-प्रपूर्ण और शब्दों का क्रहीन ढग से सयोजन 
जो पात्रों की मन की श्रकुलाहट, बेचंनी और विचित्र मन स्थितियों को स्पष्ट करने से 
पूर्ण सफल होती है। इसमें शब्द गढे भी गए हैं, क्योक्ति किसी परिस्थिति विशेष मे हम 
झनायास शब्दों को गलत या टेढा-मेढा बोलते हैं, जो हमारे अवचेतन मन की उलभकनों 
एवं जटिलताग्रों के परिणामस्वरूप होता है । इस भाषा को मनोव॑ज्ञानिक यथाथ्थवाद 
(?5५८॥०09८8] २००)४० ) से सम्बद्ध स्वीकारा जा सकता हैं। इसका एक उदाह- 
रण इस प्रकार दिया जा सकता है, ““ठहरो, मुझे भ्राफ साफ देखने दो । मै क्‍या हू ? 
मैं एक उह ये पर समर्पित व्यक्ति हु । मेरा निजत्व क्या ? कुछ नही है। मेरा स्वार्थ 
क्या है ? कुछ नही है । क्‍या मेरे लिए परमार्थ भी कुछ है ? कुछ नही है। मेरे लिए 
एक ही वस्तु है । वही मेरा स्वार्थ, वही मेरा परमार्थ, वही मेरा निज्नत्व, वही मेरा 
लक्ष्य । जब मैं समपित हु, तब मै किसी भी और अन्य विचार के लिए खाली नहीं हु, 
बचा नही हू, जीवित नहीं हू । मेरी देह, मेरे मन, मेरी बुद्धि मे कही भी कुछ और के 
लिए भ्रवकाश कंसे हो । सिवाय उसके, जिसके लिए मैं न्‍्यौछावर हु ? किसके लिए 
मैं त्योछावर हू ? राष्ट्र के लिए। राष्ट्र के स्वराज्य के लिए । राष्ट्र क्या ? वह राष्ट्र 
कहाँ है ? मेरे हृदय मे वह राष्ट्र कहाँ है ? क्‍या अ्रमुक और अम्क भौगोलिक परिधियों 
में परिभित भारतवर्ष नामक भूखंड का चित्र मेरे भीतर गहरा उतर कर सदा जाग्रत॑ 
रहता है £ क्या वही यो जी की धड़कन में सदा स्पन्दन करता रहता है ? नही, स्पदन 
करता हृदय हैं, राष्ट्र की भावना के बिना भी वह स्पन्दन करता है । जान शेष और 
विश्वात्मा का निदश है तब तक वह स्पन्दन रुकेगा नही, होता ही रहेगा । तब राष्ट्र 
क्या है ? '*'लेकिन ठहरो, मैं शक्तिचित्र नही बनू गा । सशयात्मकता विनद्यति । 
यह प्रश्नातीत रहे कि राष्ट्र है। मैं राष्ट्र सेवक हू । भ्रोंर कुछ भी नहीं हु । जयराज 
मात्र नाम है। जयरांज का कोई पार्थक्य नही, कोई व्यक्तित्व नही है। जयराज राष्ट 
सेवक है, एक निरा,बस ' प्रयोगवादी मनोवैज्ञानिक भाषा का जैनेन्द्रकुमार ने अपनी 
कहानियो मे तो प्रचुर मात्रा मे उपयोग तो किया ही है, अ्ज्ञे य और इलाचन्द्र जोशी 
की कहानियों में भी उसके प्रयोग यत्र तत्र प्राप्त होते है। 

इस काल की कहानियों कौ शैली पर भी विचार कर लेना उपयुक्त होगा। 
१ यु प्रभाफर . एक और दुराचारिगी, (सारिका : मा १६६५), बम्बई पृष्ठ 

र्‌ 
२ जनेन्द्रकुमार . जतेन्र की कहानियाँ पांचवा भाग (एक रात-कहानी), दिल्ली 
पृष्ठ २४ २५ 
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शैली सम्बन्ध नवीनता पिछले काल के अन्तिम चरण मे दृष्टिगोचर होने लगी थी। 
इस काल में उसका पूर्ण विकास प्राप्त होता है। इस काल की कहांतियों मे शिहप 
प्रकार के आधार पर हम निम्न वर्गीकरण कर सकते हैं-- 

१ कथात्मक शैली की कहानिया--ज से यशपाल की कुत्ते की पूंछ, जैनेन्द्र 
कुमार की मास्टर जी भ्रज्ञ य की कसेन्ड्रा का अ्रभिशाप” विष्णु प्रभाफैर की इन्द्र 
अमृतलाल नागर की लगूरा' 'अमृतराय को 'इतिहास' उपेन्द्रनयाथ अइक की 'काकडा 
का तेली' बलवन्त सिह की 'मै जरूर रोऊ गी' रागेय राघव की 'गदल' भगवती प्रसाद 
वर्मा जब मुगलो ने सल्तनत बरुश दी' श्रादि कहानियाँ 

२ ग्रात्म कथात्मक शैली की कह'नियॉ--जंसे जैनेनद्र की 'नादिरा' शज्ञेय 
की 'मेजर चोधरी की वापसी” इलाचन्द्र जोशी की 'मै' विप्णु प्रभाकर की एक और 
दुराचारिणी' प्रमृतराय की एक साँवली लडकी” झ्रादि कहानियाँ । 

३ नाटठकीय शैली की कहानियॉ--जैसे जैनेन्द्रकुमार की 'परदेशी' भ्रज्ञेय की 
'कविप्रिया” विष्णु प्रभाकर की 'घरती अब भी घूम रही है अ्रमृतलाल नागर का जुएँ 
यशपाल की उत्तराधिकारी' झ्मृतराय की 'गीली मिट्टी! बलवन्त सिह की “गलियाँ' 
भगवतीचरण वर्मा की दो बॉक्ते'! तथा रॉगेय राघव की मृत्यु आ्रादि कहानियाँ । 

४ पत्रात्मक शैली की कहानियाँ--जैसे जैनेन्द्र की 'परावतंन' तथा अज्ञेय 
की 'सिगनेलर' श्रादि कहानियाँ । 

५. प्रतीकात्मक शैली की कहानियाँ--जैसे श्रज्ञय की पठार का धीरज' 
जनेन्द्रकुमार की 'पाजेब' झ्रादि कहानियाँ । 

६. मिश्रित शेली की कहानियाँ-जैसे अज्ञेय की 'छाया' 'द्रोही! तथा नबर 
दस कहानियाँ । 

७ स्वग॒त भाषण शैली की कहानिया--जैसे जे॑नेन्द्रकुमार की क्या हो! 
कहानी । 

८. सम्बाद शैली की कहानिया--जंसे जनेन्द्रकुमार की 'बीएक्ट्रिस' अज्षेय की 
'हारिति भ्रादि । 

६ डायरी दली की कहानिया--जैसे इलाचनद जोशी की मेरी डायरी के 
दो नीरस पृ०' अजय की आदम की डायरी' विष्णु प्रभाकर की 'प्राघात और मुक्ति 
ग्रादि कहानिया । 

१० स्वप्न शैली की कहानिया--जैसे अज्ञे य की चिडियाधर' कहानी । 

इस युग की कहानियों को कुछ भ्र य सामान्य विशेषताओं की चर्ची करना 
उपयुक्त होगा, जिससे पिछले युग की कहानियों से उनकी विभिन्‍नता स्पष्ट हो सकती 
है। इस युग की कहानियों की मूलाधार मनोवैज्ञानिक है। पिछले युग के भ्रन्तिम चरण 


'४ड॑ंड हिन्दी कहानी : उद्धूव क्रोर विकास 


में मनोवैज्ञानिक कहानियों के प्रारम्भिक स्वरूप दृष्टिगोचर होने लगा था [ प्रेमचन्द 
भगवती प्रसाद वाजपेयी, विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' वाचस्पति पाठक श्रादि की 
कहानिया इस सन्दर्भ मे द्रष्टव्य है| पर वे शुद्ध भ्र्यो में मनोवैज्ञानिक कहानिया नहों 
थी। शुद्ध प्र्थों से मेरा प्रभिष्राय' सिद्धान्तत मनोविज्ञान का चित्रण करने की प्रवृत्ति 
से है, जो इस ब्युग मे जैनेन्द्र, इलाचन्द और जोशी झौर अ्ज्ञ य की कहानियो मे परि- 
लक्षित होता है। यह मवोविज्ञान का चित्रण दो रूपो मे मिलता है-: 
१ प्रन्तद् नव । 
२. प्रतीकत्व। 

भ्रन्तद्व न्हो का चित्रण इस युग की कहानियो का अनिवार्य श्रग समभा जाने 
लगा । विभिन्‍न परिस्थितियों मे पात्रों को डालकर उनके अपर वैपक्तिक, सामाजिक 
झ्राथिक, सॉस्क्रृतिक, नैतिक आदि समस्या प्रो की पडने वाली प्रतिक्रियाओ्रों का सूक्ष्म 
झ्रध्ययत किया जाता है! अनन्‍्तद्व न्हो का यह चित्रण कहानियो को अधिक बौद्धिक 
बना देता है, जिससे उनमें सश्लिष्ट एवं जटिल तत्वों का प्राधान्य हो जाता है श्रौर 
वे सामान्य पाठकों की पहुच से दूर हो जाती है [जैनेम्द्रकुमार एक रात, इलाचन्द्र 
जोशी. अभिनेत्री | । दूसरा रूप प्रतीकत्व का है, जिसमे किप्ती सवेदना या समस्या या 
अर्थात्‌ को स्पष्ट करने के लिए प्रत्यक्ष प्रणाली का उपभोग नही किया जाता, वरन्‌ 
किसी प्रतीक की योजना कर अप्रत्यक्ष रूप से स्पष्ट किया जाता है। इस प्रतीक 
ग्रोजना से भी कहानियों मे जटिलता एवं दुरुहता का प्राधान्य होने लगा और उनमे 
बौद्धिकता का आग्रह बढ़ने लगा। इन प्रतीको की सयोजना में विशेष सतकेता 
श्रपेक्षित होती है और उनकी चितित की जाने वाली समस्या या भ्रभीष्ट उद्दे इय की 
प्राप्ति के सन्दर्भ में सार्थक होना श्रावश्यक होता है, नही तो अच्छी से अ्रच्छी: 
कहानियाँ प्रसफल हो जाती है। समाजवादी विचारधारा के प्रसार के साथ-साथ 
मनुष्य के एकाकित जीवन एव व्यक्तिगत व्यक्तित्व का महत्त्व कम होता गया । व्यक्ति 
को अपने समाज और अपने वर्ग का प्रतीक भी समझा गया। अपने परिवार वालो 
के साथ ' या स्वय अपने सम्बन्ध मे वह जैसा कुछ होता है वह तो है ही, किन्तु इसके 
साथ ही साथ वह समाज की प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व भी करता है । उसके श्रन्तमंन 
की प्रवृत्तियाँ भी एक विशेष प्रकार या वर्ण के भ्न्तरमन को प्रवृतियों का प्रतिनिधित्व 
भी कर सकती है। तात्पयं यह है कि उसका वाह्य और आन्तरिक दोनों प्रतीक या 
प्रतिनिधि के रूप में चित्रित हो सकते है। पत्नी या प्रेमिका के साथ हमारा जो कुछ 
सम्बन्ध या व्यवहार या जीवन है, सच कहिए तो, वह बिलकुल निजी बात है उसमे 
कुछ बातें ऐसी भी होती हैं, जिनके देखे जाने पर पशु भी शरपा जाते है। मानव 
वी लेखनी उसके इद-गिर्द का चित्रण भी निडर और बेहिचक होकर कः* देती है। 
सब कुछ समाज का होने पर भी मनुष्य के पात्ष कुछ गोपनीय व्यक्तिगत भी रह जाता 
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है । कला उसके चित्रण मे अपनी सफलता न समझे, तो श्रच्छा होगा | जीवन के 
इस स्वरूप के केवल इस श्रृंश का चित्रण होना चाहिए, जिसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध समाज 
के व्यापक स्वरूप से हो | सुगृहिणी केवल अपने देवर की ही भाभी है । शेष समाज 
के लिए वह आदरणीय महिला है। भ्रवाछित साहित्य मे जो वैसा अनिष्टकारी चित्रण 
प्रारम्भ हुप्रा है, उसके स्थान पर व्यक्ति का प्रतिनिधि स्वरूप ही ख्रद्‌ साहित्य में 
चित्रित होना चाहिए। ऐसा होना बहुत ही आ्रावश्यक है क्योकि कलात्मकता से शून्य 
ग्रनिष्ट चित्रण की कलापूर्ण अ्रभीष्ट चित्रण में परिणति तभी हो सकेगी | टाइप 
चित्रण, प्रतिनिधि स्वरूप का चित्रण या वर्ग विशेष की प्रवृत्तियों के द्योतक व्यक्ति 
का चित्रण इसलिए स्वागताथ है। ऐसा चित्रण सरल तो नहीं है, किन्तु इसका सफल 
प्रयोग हिन्दी कहानियों में हो चुका है । 

इस युग की कहानियो की श्रन्य सामान्य विशेषता काव्यात्मकता का या 
भावकता का प्रभाव है। पिछले युग मे जयशकर “प्रसाद, विनोदशकर व्यास या 
चण्डीप्रसाद 'हृदयेश की कहानियो की भाँति इस य्रुग की कहानियो मे अ्रतिरिक्त 
कलात्मकता, भ्रलकरण की प्रवृति श्र झ्रारोपित भावुकता के साथ दिव्यता लाने की 
: प्रवृति का पूर्ण तिरस्कार किया गया है। दूसरी विशेषता बौद्धिकता का प्राधान्य 
' होना है, जो विषय या उपादान मे भी प्राप्त होता है। सिद्धान्त प्रचार के लिए भी 
इस युग मे कहानियाँ लिखी गई, जिनमे किसी मत या सिद्धान्त विशेष के प्रचार के 
लिए ही सारी कहानी का ताना-बाना संगुफित किया जाता है। यशपाल ने साम्यवादी 
सिद्धान्तो के प्रचार के लिए अभ्रनेक कहानियाँ लिखी हैं। अशेय की जीवन शक्ति कहानी 
भी प्रगतिशील विचारधारा को स्पष्ट करने के लिए लिखी गई हैं, इस युग की कहानी 
में वक्तव्य प्रणाली का भी उपभोग कर पाठको से प्रत्यक्षतः वार्तालाप करने की 
प्रवृति भी लक्षित होती है। भाक्षेप की परम्परा एक कहानी! इसी प्रकार की रचना 
हैं। इसका एक उदाहरण इस प्रकार है, “किन्तु क्या मेरी कहानी में सचमुच विश्वास 
और निष्ठा की कमी है ? क्या उसका व्यग एक बन्द गली में जाकर समाप्त होने 
वाला वह करुण विश्वास ही नही है। जो प्रत्येक मानव मे समूची मानवता की श्रात्मा 
में समाया है और जो मेरी कहानी को ००0० पृण्था| देता है--इतनी विराट और 
इतनी कटु ! मेरी कहानी की सड़क का भोड आपकी समूची सभ्यता का चित्र है- 
प्रहली सनन्‍्तान के होने की खुशी में फूली न समाती हुई वह मदहोश होकर बाहर 
को भागी जा रही है, एक नृशस दानवी यत्र के नीचे, बजरी से लदी हुई एक निष्प्राण 
मशीनों के नीचे कुचली जाने के लिए ! मेरी कहानी में श्रापको विश्वास नहीं दीखता 
तो मे क्या करू ? जबकि वह आपके विश्वास की ट्रेंजडी की कहानी है, आप को 
लगता है, जेसे आपके पेट में किसी ने लात मार दी हो, तो मैं क्या करू जब कि 
लात श्रापकी है ।” इसी प्रकार की प्रवृत्ति सर्वथा भिन्‍त रूप मे यशपाल, रागेय राव 
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झौर अमृतराय की कहानियों में भी परिलक्षित होती है । 

पिछले युग की कहानियों मे विष्लेपण करने की जो प्रवृत्ति प्रचलित थी, बह 
इस युग की कहानियों मे भी दृष्टिगोचर होती है | पहले वह विश्लेषण सीमित रूप 
से होता था और प्रधान यात्र या कयाब तु से प्रनत्णक्षत सम्बद्ध होता था, पर इस 
चरण की कहानियों में ऊपर से आझ्लारोदित और प्रधानपात्र या कथावस्तु से पृर्णतया 
असम्पक्त भी चित्रित किया जाता है। इसका स्वरूप भी झत्यन्त विस्तृत हो गया है 
झौर चिन्तन मनत से लेकर मादर्मवाद, धर्म, दर्शव, कला, छनोविज्ञान राजनीति, 
झायु सीमा शभ्रादि सभी समस्याओ्रो के सम्बन्ध मे इस युग की वहानियों में बिब्लेषण 
की प्रकृति परिलक्षित होती है जो बहधा अ्येपित है और कहानी को इतनी बोभिल 
बना देती है कि सारी कहाती नोरस और फलस्वरूय अमफल हो जाती है। प्रवृत्ति 
इस युग के सभी लेरूको मे है जवेन्द्र कुमार को मावी कहानी का एक प्रसंग इस 
प्रकार है, यह भाभी का प्यार था, जो मो का प्यार नही होता क्योकि उससे स्निग्ध 
होता है; स्त्री का प्यार नहीं होता अयोकि उससे निरपेक्ष हूं,ता है । बहन का प्यार 
नहीं होता, जो क्रमण पुष्ठ और परिषपत्रत्र होता है, जेसे सोता फूल निकला, हृदय 
मे स्वत. स्फुरित हता है। इन्ही की राजीव ओर भाभी कहानी का एक उद्धरण 
इस प्रकार है। 'बीव-बाईस वर्ष की अ्रवस्था मे मनुष्य की झाकांक्षाएँ स्वष्निल 
होती है! उनको परवरिश मिले, तो वह पनपे, नहीं तो सूख कर मुरभ्ता जाती है, 
झौर यौवर बीतते बीतते श्ादमी अपर को झुका हुआ अनुभव करता है। वे भ्राका- 
क्षाएँ स्नेह माँगती है। स्रेह अनुकूल समय ५२ और यथानु पांत मिले, तो वे हृरी-भरी 
होकर कौये केसे फुल न खिल। भर ए, +हा नहीं जा सकता । नही तो वे अपने को ही 
खाती चुकाती रहती है । मूल जिनके दृढ हो, ऐसी प्रकृतियाँ विरोव मे भी इसे खीचती 
हैं। प्वश7, ओर वे मानो चुनौती पूथंक बढ ते रहती है। पर इस शक्ति को प्रतिभा 
कहा जाता है, और प्रतिभा सरल नही है, वह तो विरल ही है। “यह प्रव॒ति पजन्नेय 
में भी प्राप्त होती है। उनकी अमरबल्लरी' कहानी का एक उदाहरण इस प्रकार 
है “मैं देखता हु ससार दो, महच्छक्तियों का घोर सघष है। थे शक्तियाँ एक दूसरे 
से भिन्‍न नहीं हैं, एक ही प्रकृति की प्रगति के दो विभिन्‍त पथ है। एक सयोजक 
है--इसका भास फूलों से भोरों के मिलन मे, विठप से लगा के आइ्लेषण से . होता 
है । कभी-कभी दोनो शक्तियों का एक ही घटना में ऐसा सम्मिलन होता है कि हम 
भौचक हो जाते है. कुछ भी समझ नहीं पाते। प्रेम भी ज्ञायद ऐसी ही एक घटना 
है ..।' यह प्रवृत्ति यशपाल, अमृतराण, रॉगेय राघव, विष्यु प्रभाकर, बतबन्त 
सिह, उपेन्द्रनाथ अइक आदि कहानीदारों में भी प्रचुर मात्रा मे प्राप्त होती है । 

वर्गा के अ्नुस्तार इस युग को कहानियों मे कोई विशेष नवीनता लक्षित नहीं 
होती । जहाँ तक सामग्री की टुल्टि से वर्गीकरण का सम्बन्ध है, लगभग सभी वर्ग, 
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वही है, जो पिछले युग मे प्राप्त होते थे; यथा ' 

१ सामाजिक कहातियॉ--जेसे यशपाल की कुत्ते की पू छ' श्रमृतलाल नागर 
की लगूरा, भवयतीररण वर्मा की प्रायश्चित', 'उपेन्द्रनाथ श्रइक की 'चारा काटने 
की मशीन, रागेय राघव को गन, विष्णु प्रभाकर की 'धरती अरब भी घूम रही है' 
प्रमुतराव की गीली मिट्टी! तथ। बजबतसिह की 'अलबेला' कहानियाँ [ 

२ मनोवैज्ञानिक कहानियाँ--जँसे श्रज्ञेय की 'हारिति', जैनेन्द्रकुमार की 
ग्रामोफीन का रिकार्ड', तथा इलावन्द्र जोशी की अरप्रतीक' आदि कहानियाँ । 

३ राजनीतिक कहानियाँ--जंसे अ्रमृतलाल नागर की 'जुएँ अज्ञेय की 'द्रोही' 
उपेन्द्रनाथ भ्रश्क की 'कैप्टेत रसीद आ्रादि कहानियाँ । 

४ सैद्धातिक कहानियाँ - जसे यश्षपल की मोटर वाली-कोयले वाली”, 
तूफान का दैत्य', सनन्‍्यासी' तथा अभिशप्त' झादि कहानियाँ । 

५ ऐतिहासिक कहानिया-जेसे यशपाल की 'ज्ञानदान', जैनेन्द्रकुमार की 
गदर के बाद' आदि कहानियाँ । 
इस युग की कहानियों मे चित्रित प्रवत्तियाँ ' 

यह ऊपर कहा जा बृका है कि इस युग की कहानियो का मुलाधार मनोविज्ञान 
ही रहा है, भ्रत' मुख्य प्रवत्तिया मनोविज्ञान एवं मनोविश्लेषण से सम्बन्धित हैं। 
चू कि इस युग में कहानीकारों ने सिद्धान्तवादिता को भी प्रश्रय दिया, अतः समाजवाद 
भ्रादि प्रवृत्तिया भी सामने आई । पिछने युग में जिन प्रवृत्तियों का उल्लेख किया गया 
है, यया; यथार्यवाद, आदर्श वाद, भालो चनात्मक यथार्थवाद, ऐतिहासिक यथार्थवाद, 
ग्रति-यथाथवाद, प्रकृताद तथा ऐतिहासिकता श्रादि का। चित्रण उसी प्रकार इस 
युग के कहानीकार भी करते रहे । इसका उल्लेख आगे यथास्थान विभिन्‍न 
कहानीकारों के सन्दर्भ मे क्रिया जाएगा । यहाँ कुछ नवीनतम प्रवृत्तियों की चर्चा की 
जाएगी, जो इस युग की कहानियो में लक्षित होती है। सबसे पहले समाजवाद को 
ले । समाजवाद वस्तुत. माक्संवादी देन पर आधारित है। माक्स ने अपने दर्शन 
को दन्द्वात्मक भौलिकवाद कहा है। वह सृष्टि के पारथिव छहूप को ही चरम सत्य मानकर 
चलता है। वह परिवतंन के निरथ्थंक चक्रो मे अपनी आस्था न प्रकट कर विकास के 
सिद्धान्त को ही स्वीकारता है। हीगल ने विचार को सत्य तथा भौतिक जगत को 
उसकी वाद्य ग्रभिव्यक्ति के रूप मे कल्पना की है, पर मास इसे नहीं स्वीकारता। 
माक्सं॑वाद भूमि, व्यक्ति और उसकी आवश्यकताओ को श्रांपार मानता है। यदि 
किसी व्यक्ति की वास्तविक आवश्यकता सो रुपये की है, तो उप्ते सो रुपये ही मिलने 
चाहिये, उससे भ्रधिक नहीं । माक्संबाद इस दोनो न्यूनाधिक स्थितियों पर नियत्रण 
रखना चाहता है। मावस के अनुसार पूर्ण हृदय और सूक्ष्म जगत्‌ का निर्माण वस्तु 
पदार्थ से हुआ है । मेघा भी इसी वस्तु पदार्थ से ही निर्मित है, फलस्वरूप सृष्टि मे 
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केवल एक ही सत्ता है--भौतिकता। माक्सवादी भौतिक दर्शन में ही विश्वास 
करते हैं। उप्के अनुसार इस सृष्टि की सत्ता बाह्यगत है श्र हमारी सत्ता से स्वतत्र 
है। यह सष्टि स्थिर नहीं वरन्‌ परिवर्ततशील और निरन्तर गतिशील है। 
श्राध्यात्मिकता, मन झादि अआान्तिपूर्ण है. इस सृष्टि का एकमात्र सत्य भौतिक जीवन 
है, इससे अन्यथा कुछ हो ही नहीं सकता | समाज का सत्य उनकी यथार्थ श्रथ 
व्यवस्था है और समाज मे दो महत्वपूर्ण तत्व है-पू जीपति और सर्वहारा वर्ग । उन 
दोनो मे निरन्तर सघर्ष होता है, जिमके परिणामस्वरूप यह सृष्टि गतिशील होती है 
झौर उसमे परिवर्तन के आसार लक्षित होते है। प्रतः समाजवादी लेखक अपना दो 
उद्देश्य बना लेता है--एक तो भ्र्थ के प्रकाश में समाज की कटु आलोचना करना 
तथा दूसरे झधिभौतिक शक्तियो को कला का उपजीव बनाता । 

जहाँ निराशा और कटता का दहां न, सष्ठि एवं सस्‍्कृति के विनाश एवं पतन 
फ़र करुण रुदन करता है, वहाँ माक्संवाद को एक नये सृष्टि के उदय की आशा 
लक्षित होती है। जहाँ समानता होगी एवं श्रमिकों का शोषण न होकर उनकी 
पीडाग्रो में न्‍्यूनता आएगी । समाजवाद ने साहित्य मे सूक्ष्मता एव समाज-विमुखता 
के प्रति विद्रोह किया । कला-कला के लिये या स्वान्त. सुखाय के सिद्धान्त मे उसकी 
झास्था नही है । अपने विशेष श्रर्थ मे समाजवाद माक्संवाद का साहित्यिक रूपान्तर 
है । समाजवादी विचारधारा माकक्‍से के दन्द्वात्मक भौतिकवाद (॥>8]९ला८व) 
%/४८७७।४70) भौर वर्ग--सचघर्ष मे विश्वास रखती है और श्रर्थ उसका मूलाधार 
है । मावस के विचार घूरोप मे रोमाटिसिज्म के विरोधी भ्ौर बुद्धिवादी दाशंनिक 
कतिबादियो के प्रति प्रतिक्रिया के फलस्वरूप उत्पन्त हुए थे : उन्होने भौ5कवाद की 
फुत्तः स्थापना की और हीगल के बाद मानव-जीवन के विकास का एक बुद्धि-सगत 
रूप रखा । माक़से के दन्द्वास्मक भौतिकवाद और वर्ग-सघर्ष के विस्तृत प्रध्ययन से ये 
निडकर्ष निकलते हैं कि ससार के निर्माण का कारण भौतिक है, त कि दैवी और 
ज्ञान-विज्ञान के प्रनुभव के प्रकाश में उसकी प्रत्येक स्थिति की व्याख्या की जा सकती 
है; मातव जीवन श्रौर इतिहास का मूल आर्थिक है, उत्पादन “भौर वितरण के 
साधवो में फरिवर्तत होने के साथ-साथ सामाजिक एवं सास्कृतिक व्यवस्था में 
प्रिक्‍्त॑ंन होता है। वर्ग-सघर्ष ही समाज की प्रगति का स्रोत है, व्यक्ति के स्थान 
पूर समष्टि अ्रधिक महत्वपूर्ण है, सामाजिक मुल्य और झादश वर्ग-विद्ेष के होते हैं; 
वरभेहीन समाज मे ही वास्तविक मूल्यों और झादशों की स्थापना हो सकती है 
ज्ञान-विज्ञान, साहित्य, कला आदि सब कुछ आशिक व्यवस्था और वर्ग-व्यवम्था पर 
झ्राघारित है। वर्ग-सघष मे प्रत्येक व्यक्ति का कुकाव किसी-न-किसी एक वर्ग कौ 
और अवद्य रहता है, पू जीवादी व्यवस्था श्रपने ग्रान्तरिक विरोधो के कारण 
समाप्त होगी और ज्सके बाद सर्वहारा वर्ग के हाथ में सत्ता आएगी, जिसे स्वहारा 
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वर्ग का श्रधिनायकत्व (6078॥79 0० ॥6 ०) कहा जाता है। 
समाजवाद की सहानुभूति स्वंहारा वर्ग या शोषित वर्ग के प्रति रहती है। उसके 
पीछे राजनीतिक सिद्धान्त प्रमुख है। रागात्मकता श्रर्थात्‌ हृदय-पक्ष के स्थान पर 
उसमे बोद्धिकता या बुद्धि-पक्ष श्रधिक है। इसीलिये उसमे नीरसता है। 'रोटी' शौर 
'सेकक्‍्स' के श्रागे समाजवादी जीवन के ग्रन्य महत्वपूर्ण पक्षों का अस्तित्ध ही स्वीकार 
नही करता । व्यक्ति की स्वतन्त्रता मे भी उसे विश्वास नहीं। स!म्राज्यवाद और 
पृ जीवाद ढ्वारा शोषण-नीति की घोर निन्‍्दा उसका लक्ष्य है। वह वर्ग-सचर्ष और 
हिंसा को प्रश्नय देता है और ईश्वर तथा धर्म का मजाक बनाता है। इस प्रकार 
समाजवादी किसी ईइवरीय नियम, नियत्ति, इह्मवाद, श्रध्यात्मवाद, रहस्यवाद आदि 
को साहित्य का लक्ष्य नही मानता । इस प्रकार के बाहर या परे उसके लिये कुछ 
भी शेष नहीं । वह विज्ञानवाद मनोविज्ञान (सामूहिक) आदि को अधिक महत्व 
देता है । वह जीवन या साहित्य के चिरन्तन सिद्धास्त को मान्यता नही प्रदान 
करता । समाजवादी के लिए सामाजिक व्यवस्था अ्रपरिवर्तनीय और शाश्वत नही 
है । वह मनुष्य के शरीर झोर मन, पृथ्वी श्रोर समाज के अतिरिक्त जो कुछ शेष रह 
जाता है, उसकी सत्ता स्वीकार नहीं करता । समाजवादी साहित्य का मुख्य उह श्य 
साहित्य को जीवन के समीप खीच लाना है--श्रपने कम्यूनिस्ट दृष्टिकोण के 
प्रनुसार । क्योक्रि उसका जीवन दर्शव मास द्वारा विवेचित आर्थिक व्यवस्था पर 
झ्राधारित है, इसलिए वह राजनीति से श्रसुम्पृक्त भी नहीं है और साधन-साध्य, 
हिसा-प्रहिस।, बुणा प्रेम श्रादि मे कौन श्रच्छा है, कौन बुरा इस पचडे मे नहीं पड़ता 
और पृ जीवाद को प्रतिक्रियाबादी शक्ति समभता है। उसके लिए शभ्रन्तिम लक्ष्य ही 
सब कुछ है, साधन की पवित्रता मे उसे विश्वास नहीं । उसका यह दृष्टिकोण गाधीजी 
के दृष्टिकोण के ठीक विपरीत है। समाजवाद का पोषक साहित्यकार प्रत्येक वस्तु 
को तक, विज्ञान श्रौर बुद्धि की दुष्टि से देखता और यथाथंवाद का समर्थन करता 
है, जो व्यक्त श्रतीत के मोह में ग्रस्त रहते है, जो केवल यौत तत्वों को जीवन के 
श्रन्य पक्षों से भ्रधिक महत्व देते है, जो भौतिक सघषषं से मु ह मोडकर किसी श्रज्ञात 
के फेर में पड जाते हैं, जो बाह्य जीवन से विमुख होकर चितनशील हो जाते हैं 
श्रर्थात जो पलायनवादी है, जो मनोविज्ञान या मनोविश्लेषण की दुह्ाई देते हैं, वे 
समाजवादियों की निन्‍दा के पात्र बनते है। इसमे सन्देह तहीं कि समाजवाद ने 
विकृत मन को बहुत कुछ साहित्य की परिधि से दूर किया है। भाषा-शैली की 
दृष्टि से भी समाजवाद ने नवीन आदर्श स्थापित किया है। वाकंपटुता, वक्रीक्ति, 
बनाव-श्रुगार श्रादि को वह बुजु आ कहता है और स्वय परुषा वृत्ति से काम लेता है।' 
समाजवाद को कला कला की दृष्टि से स्वीकार नहीं। कला स्वान्त सुंखाय नहीं 
जनहिताय होनी चाहिए । 

माक्संबादी दक्क्षत मनुष्य का विश्लेषण उसके पूर्ण छूप से ही करता है भोरं 
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मानव विकास क्रम का इतिहास पूर्ण रूप मे निर्धारित करता है । वह उन छिपे नियमों 
को उद्धाटित करने का प्रयत्न करता है, जिनके आवार पर मानवीय आस्था एवं 
सम्बन्ध निर्चित होते हैं । इस प्रकार प्रोलिटेरियन मानवतावाद का कार्य एवं मुख्य 
उद्दे शय पूर्ण मानव व्यक्तित्व को पुनयठित करना एवं उसको अ्रनावध्यक झोषण एवं 
पीडा से बचान$ है, जो उसे वगंगत सामाजिक व्यवस्या मे सहता पड़ता है । ये सैद्धा- 
तिक एव क्ियात्मक मान्यताएँ उस स्थिति को जन्म देती है, जिसके माध्यम से मावसे- 
वादी सौन्दये तत्व पिछले क्लासिकल की स्थिति स्पष्ट करता है, साथ ही समकालीन 
साहित्यिक सघर्षों मे तवीत क्लासिको का अन्वेषण करता है । श्राज की उलभतो, 
कठिवाइयो, कु ठाम्नो, वर्जनान्रो एवं निराशा के दमघोट वादाबर्ण की भयकरता को 
न्यूत करके भ्रथवा उन भौतिक एवं वेतिक शायामो, जिनके परिवेश मे आज का मानव 
गहन रूप से आबद्ध है, की अ्रन्धक'र पूर्ण सीमाओं की उपेक्षा करके माव्सवाद 
किसी को थोथी और ग्रतत्य सान्त्वता देने का प्रयत्न नहीं करता क्योंकि वह यथार्थ 
नहीं। माक्संवादी यह स्वीकारते हैं कि सृष्टि का स्वय अपने में कोई अस्तित्त्व है, इसी 
लिए वह एकता के सूत्रो मे बंधा है--यह भ्र'ति पूर्ण धारणा है । उनके अनुमार सृष्टि 
की एकता भौतिकता के ही कारण हैं। इसीलिए समाजवादी साहित्य की कल्पना एवं 
भ्रादर्श की असत्यता को अस्वीकार कर व्यावहारिक सत्य एवं कठोर यथाथ से है। 
एक समाजवादी लेखक के अनुसार प्रगतिशील साहित्य का काम समाज के विकास के 
मार्ग मे आने वाली अन्धविश्वास, रूढिवाद की अडचनों को दूर करना है। समाज को 
शोषण के बन्धनों से मुक्त करता है। कार्यक्रम में प्रगतिशील क्रादिकारी स्वहारा श्र णी 
का सबल साधन बनाना प्रगतिशील साहित्य का ध्येब है? काल्पलिक सुखो की अ्रनुभूति 
के भ्रमजाल को दूर करके मानवता की भौतिक और मानसिक समृद्धि के रचनात्मक 
कार्य के लिए प्रेरणा देना प्रगतिशील स।हित्य का मार्ग है। माक्स के अनुसार मनुष्य 
अपने भाग्य एव जीवन इतिहास का निर्माण स्वयं करता है प्रौर वदो उसके प्रति उत्त र- 
दायी है । यद्यपि भ्रठारहवी शताब्दी के अ्धिकाश भाग मे जीवन के प्रति इस माक्सं- 
बादी दृष्टिकोण को निविवाद रूप से श्रग्न जी लेखकों ने भी स्वीकारा, पर बाद में 
साहित्यिको मे उसकी प्रतिक्रिया हुई और उनके अनुसार कल्पना एवं भौतिकता का 
परस्पर सफल समत्वय नहीं हो सकता । परिणामस्वरूप इस समन्वय से कोई सृजन 
काय हो ही नही सकता, पर यह आलोचना थोथी है क्योकि सूृजनात्मक प्रतिभा से 
सम्पन्न लेखक के लिए विशेषतया एक कथाकार के लिए, जीवन के प्रति भोतिकवादी 
दृष्टिकोण अपनाने से अच्छी ओर कोई स्वाभाविक दिशा नहीं सम्भव हो सकती । 
भौतिकता और आत्मा के परस्पर सम्बन्धों की व्याख्या माक्पंवाद इस प्रकार करता है 
कि मनुष्य का अस्तित्व ही चेतता को निश्चित करता है । सृजनात्मक साहित्यकार के' 
सूजन कु काये का यही भाधार होता है श्लोर सभी कल्पनापूर्ण सृजन-कार्य मे उसी 
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यथार्थ युग का प्रतिविम्ब प्रतिध्वनित होता है. जिसमे वह लेखक स्वयं जीता है, 
उसका सृज्नन कार्य उसके इस सृष्टि के सम्बन्ध एवं प्रेम की अप्त उपलब्धियों का परि- 
णाम होता है ! 

माक्सं वाद के अनुसार कभा आविक झ्ावश्यकताशों और औपचारिकाग्रों का 
रूपमात्र है। जीवन की आत्मिक अतिक्रिय्राओं जिसका कल्पनात्मक सूर्जन एक ैक्ष है, 
तथा जीयन के भोतिक झावारो के मध्य सावस के विचार रूप्ट है। मावसे का यह 
दृढ़ विश्वास था कि जीवन वी मोतिक दिया ल्‍ अन्त मे बौद्धिकता को निश्चित 
करती है। एजिल्स की पारणा धी कि दबाय जीवन में उत्पादन और 
पुन ऊपादत ही इतिहृ.स के प्रत्तिम निर्णवत्म क तत्व होते है । सावर्संव'द व्यक्ति की 
उपेक्षा नही ऋरता, वह व्यक्ति को अपने दर्शन के मध्य में श्रवस्यित करता है, क्योकि 
उसका दावा है कि भौतिक शक्तियां मलृप्य को परिवर्तित कर सकती है वह इस 
बात की घोषणा करता है कि मनुष्य भौनिक बक्तियों में परिवर्तन तो लाता है, 
पर उस प्रक्रिया में बढ़ स्वथ ही पत्रिनित हो जता है । एजिल्स के अनुमार इतिहास 
स्वय अपना स्वछय इस प्रकार तिमित कर लेता है कि सप्रक्रा श्रन्तिम परिणाम अनेक 
व्यक्तिवादी इच्छाओं के मध्य संघर्ष से उत्पत्त होता है। कहानीदार व्यक्ति के भाग्य 
के सम्बन्ध मे अपनी रचना तब तक नहीं दर सकी । जब तक कि वह इ] पूर्णवा का 
स्वयं श्राभास न कर ले । उसे इस बात को तिर्चलितल रूप से समझा लेना पड़ेगा कि 
किस प्रकार उसका अन्तिम परिणास उसके पात्रों के व्यक्तिगत संघर्षों से विकसित 
होता है। इस प्रकार समाजवाद चाहता है कि समाज में वग-वेघग्य ने हो, शोपण- 
वृत्ति का अन्त हो और पू जीवाद का नाश हो । उत्पादव पर सबका समान श्रविकार 
हो श्र किसी का भी झनाधिकोर रूप मे उत्वोग (एाजाहा070) न हो। यह 
समाजवाद एक दर्शन के रूप में ब्रिटिश झौद्याशिक क्रान्ति के परिणामस्वरूप विकसित 
हुआ । यह पिछली शताब्दी के प्रथम उन सत्तर वर्षों तक समत् नहीं हुप्ना जब पृ जी- 
वाद अ्रपने सशक्त रूप मे उपस्थित हुग्ना । काले माक्त ने सन्‌ १६७६ में दास कैपिटल । 
प्रकाशित किया, जो समाजवाद की एष्ठभूपि है। माक्स के अनुसार श्रमिकों को अपने 
ग्रापको उस मामाजिक क्रान्ति के लिए तेय।/र करता चाहिए जिससे वह वर्तमान 
सामाजिक रूप विधान का तख्त। पलट दे और सारी झ्रायिक व्यवस्था एब उत्यादत 
पर अपना ग्रधिकार कर ले। उसने तो यहाँ तक घोषित किया ऊ# प्रत्येक सामाजिक 
परिवतंन घोषित लोगो द्वारा अधिकार- प्राप्त लोगो के विरुद्ध छोठे गय्रे सधष्ष के 
परचात्‌ होता है शौर भौतिक परिस्थितियाँ ही लोगो के चरित्र एवं सस्कृति का निर्णय 
करती हैं। समाजवाद का अर्थ आज उत्तादन, आथिक व्यवस्था, वितरण एवं विनि- 
मय पर सामूहिक नियत्रण के श्र में ही समा जाता है। इस माक्सबादी दशेन पर 
प्राधारित समाजवाद के सर्वेसम्भत ढग विद्वरण स्वीकृत कर लेने के लिए दो तके 
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उपस्थित किए जाते हैं--एक तो यह कि उत्पादन एवं वितरण तथा आ्राथिक व्यवस्था 
पर सामूहिक नियंत्रण, अर्थात्‌ उद्योग आदि व्यक्तिगत क्षेत्र (77786 56००7) में न 
स्थापित होकर सा जनिक क्षेत्र (27000 5०८४०) में स्थापित हो, से राष्ट्रीय श्राय 
का सामूहिक जनता में समान रूप से बिना किसी भेदभाव के वितरण होगा, जिसके 
परिणामस्वरूपन बहुसल्यथक जनता सुखी और समृद्ध होगी, जो अनावश्यक रूप से 
पीड़ित है और ग्रस्त होकर श्राथिक कठिनाइयो का सामना करती है। 
इस सम्बन्ध में दूसरा तक यह उपस्थित किया जाता है कि आर्थिक व्यवस्था 
के अन्तर्गत प्रजातन्‍्त्र की स्थापना होगी | प्रश्न उठता है, समाजवाद का उद्द बय क्‍या 
है ? समाजवाद सामान्य लोगो उनकी विवशतापूर्ण परिस्थितियों से उपर उठाकर उन्हें 
निर्धनता के श्रभिज्ञाप से मुक्ति देना चाहता है । वह जब तक सभव नही है, जब तक 
पूंजीवाद की जड समूल नष्ट न हो और अधिकॉश झ्राथिक व्यवस्था का नियत्रण 
सावंजनिक क्षेत्र मे न होकर व्यक्तिगत क्षेत्र मे हो और राष्ट्रीय ग्राय के वितरण की 
नीतियाँ मुट्ठी भर विश्वेष श्रधिकार प्राप्त लोगो की इच्छा के अनुसार हो ।समाज- 
वादी का दुरुरा उहं श्य समाज में वास्तविक प्रजातन्त्र की स्थापना है। प्रजातन्त्र का 
केवल इतना ही श्र नहीं है कि श्रपना वोट देकर अपने प्रतिनिधियो को ससद भेजे 
झौर वे परस्पर गाली गलौज करे लात जुता चलाएँ श्लौर कु्तियो तोड़े । प्रजातनन्‍्त्र फो 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे प्रवेश करना चाहिए, जहाँ लोग साथ रहते हैं भौर साथ 
कार्य करते हैं। ऐसा कोई समाज प्रजातौतिक नही कहा जा सकता । जहाँ बहुसख्यक 
| लोग अपनी जीविका, सुख समृद्धि एवं आर्थिक व्यवस्था एवं उत्पादन तथा वितरण के 
स्वामी होते हैं, यही भ्रल्पसल्यक लोग वास्तव में पूजीवाद के प्रतिनिधि होते हैं भौर 
झपते उद्द श्य-प्राप्ति के लिए शोषण-वृत्ति का मार्ग अपनाते हैं, क्योकि उतके हाथ में 
बास्तविक सत्ता होती है और वे राष्ट्रीय प्रशासन को अत्यधिक अ्शो में प्रभावित 
करते है। समाजवाद इस पूजीवाद इस का जबदंस्त रूप मे विरोध करता है शौर 
उसके विरुद्ध बहुसंख्यक ग्रस्त एवं पीडाग्रस्त शोषित लोगो मे शान्ति के लिए प्रेरित 
करता है। समाजवाद की इन विशेषताओं को दूर-दूर अ्रसख्यक लोगो तक पहुचाने 
झोर ऋत्ति की प्रेरणा उत्पन्त करने का कार्य कथा साहित्य करता है। समाजवादी 
रचनाप्नो का नायक शोषित मानव होता है और पूंजीवाद खलतायक | वर्ग- वेषम्य 
क्ोषण, पराधीन पीडाग्रस्त मानव की घुटन, आराथिक विवद्ता और कुठाए तथा 
पू'जीदादी वर्य शाप नैतिकता की तिम्ततम सीमा पर किए जाने वाले काये की समाज- 
दादी रचनाओं की घटनाएं होती हैं, जिसका उ्दे इय समाजवादी व्यवस्था पर झाधा- 
रित सार्माजिक रूप विधान की स्थापना होती है। ऐसे समाजवादी साहित्य का उद्देश्य 
स्पृष्ठ करते हुए एक कथाकार ते लिखा है कि मध्यम श्रणी का साहित्य व्यक्तिगत 
झछ्रक्षिप्हि का राहिप्य है, वह स्वान्त.सुख्ताय को दाल कहकर भूठा सन्द्रोष करता 
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है । उसकी परिस्थिति उसे सुख की इच्छा और कल्पना का सस्कार और श्रवसर तो 
देती है, परन्तु साधन नही देती | इसलिए वह काल्पनिक आत्मलिप्त मे सुख पाता है । 
जो चाहता है, वह पा नही सकता, तो न पाने को ही सुख समभना चाहता है। वह छ्ुगार 
रस का सुख वियोग मे भोगना चाहता है। यह उसकी भौतिक, सामाजिक परिस्थि- 
तियो मे परास्त मनोव॒त्ति और कल्पना है। मध्यम श्रेणी साधन-हीन «रग्ंग मे मिलती 
जा रही है, परन्तु उसका परम्परागत सफेदपोशी का श्रहुकार शेष है, इसलिए वह ऐसे 
सुख की कल्पना करती है, जिसे साधनों का श्रभाव न बिग्राड़े । साहित्यिक व्यक्तिवाद 
की शरण तभी लेता है, जब वह सामूहिक जीवन मे सघर्ष और असुविधा देखकर 
मंदान से भागना चाहता है। वह अपनी और अपनी श्रणी की महत्वाकॉँक्षा के पूर्ण 
होने की सभावना नही देखता, तो श्रभाव को, वियोग को, श्रात्मरति को ही सुख 
बताने की दाशंनिकता का दम्भ करता है। 

भ्रत साहित्य को उस क्रान्ति के मूल प्र रणा लेकर सृजन कार्य मे प्रवत्त होना 
चाहिए जिसके माध्यम से समाजवादी व्यवस्था की स्थापना होगी । पर समाजवादी 
कथाकार जब केवल प्रचारक बन जाता है श्रौर अपने स्वत्व में से कथाकार का 
लिबास उतार फेकता है तो उसके सृजन कार्य के परिणामस्वरूप उत्पत्त कला का 
स्वरूप वास्तविक न होकर कृत्रिम प्रतीत होता है। उसकी रचनाश्रो मे मृगतृष्णाश्रों 
का निर्माण होती है, न कि समाजवादी व्यवस्था की । उसके पात्र मानवीय सवेदना 
एवं स्वभाव से युक्त मानव नहीं होते, वे कंठपुतलियाँ मात्र होते हैं, जिनका सृष्ठा और 
दृष्टा कोई और होता है, स्वय श्रपने को उपस्थित करने की सामश्य उनमे नहीं होती । 
कला के साथ समाजवादी रचनाकारो का यह सबसे बडा उपहास है। जो श्रक्षम्य है। 
उनके थियेटरो के से पात्र होते हैं, जो नबद॑सती उछलते-कुदते हैं, प्रेम और धृणा करते 
हैं तथा क्रान्ति मे भाग लेते या उससे विमुख होते हैं श्रोर जब वे समाजवाद पर लेक्चर 
देने लगते है, जो उनकी अपनी चेतना की उपज नही होती, जिसका उनके व्यक्तित्व 
से कोई सामजस्थ भी नही होता और सबसे बडी बात तो यह कि कहानी की 
परिस्थितियों मे जिसकी उनसे कोई भ्राशा ही नहीं थी, तो बडा हास्यास्पद सा 
प्रतीत होता है । कहानीकार प्रचारक हो सकता है, राजनीतिक मतवादो से प्रभावित 
हो सकला है, पर उसके लिए अपनी रचना का ह॒त्या करना किसी प्रकार भी न्‍्यायो- 
चित नही सिद्ध किया जा सकता । समाजवादी कहानियो के नाम पर यशपाल, रागेय 
राधव, अमृतराय, भैरवश्रसाद गुप्त आदि अनेक कहानीकारों ने अपनी कहानियो को 
बहुत कुछ बनाया बिगाड़ा है। इन सभी मे पर्याप्त कहानी शिल्प है, कथा कहने का 
भ्रपूवं कौशल है, पर पता नहीं क्यो, ये सभी अपनी बहुत सी कहानियों में प्रचार 
से बच नही सके हैं और वे कहानियाँ निश्चित रूप से सिद्धान्त की तग-गली से होकर 


बुरी हैं । 
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जीवन सन्दर्मों के यथार्थ परिवेश एवं प्रगतिशील दृष्टिकोण की चर्चा के 
परिप्रेक्ष्य में ही समाजवादी यथार्थवाद की चर्चा की जा सकती है। इन दोनों का 
परस्पर ग्रन्योन्यात्रित सम्बन्ध है। यथार्थवाद का चित्रण जब लेखक समाजवादी 
दृष्टिकोण से करता है, तो वह समाजवादी यथार्थवाद ही कहलाता है। समाजवादी 
यथार्थवाद सम्तज और उत्तवी समष्टिगत चेतना से रुम्बन्धित है। यह सामाजिक 
जन-क्रान्तियों से अत्यापक अशो में प्रभावित रहता है। उन्‍नीसवी हताब्दी का लगभग 
सम्पूर्ण रूसी साहित्य ययार्थवाद की समाजवादी सन्दर्भ मे वितरित कर ही गतिशील 
होता है। इस प्रकार समाजवादी यथार्थवार में समष्टिगत चेतना का उन्मीलन होता 
है, जिसके पर्थाव के रूप मे इतिहास अवस्थित है। सामाजिक और समाजशबदी मे 
अन्तर है । सामाजिक से एक पग आगे बढकर समाजवादी कला का एक झूप हैं, 
जिसमे जल मन के स्पन्दनों के सस्पर्श से फॉसे का आाविर्भाव होता है। समाजवादी 
भाववा इसी जन मन को फॉर्म के आश्रय एवं स्रोत के रूप में ग्रहण करता है | व्यष्टि 
मन जत-मनत की एक लघु लहर के रूप में ही है, जिसका अ्रपता कोई अपना स्वतन्‍्त्र 
अस्तित्व नही है। समाजवादी यथार्थवाद सौन्दर्य की स्थिति बरतु में स्वीकार करता 
है। समाज को ऐसी विविध प्रवत्तियाँ प्राप्त रहती है या समाज में उतका उदय एवं 
विकास होता रहता है, जिनके माध्यम से समाजवादी रूप-विधान को स्थापना कर 
ज्योषण, वर्ग-वपम्य, श्रायिक असमानता एवं सामाजिक अत्याचार की स्थापना की जा 
सकती हैं। इससे समाज के लोगो में प्रशतिशीलता आएगी । सजग सामाजिक चेतना 
सम्पन्न कलाकार का यह दायित्व है कि इन विविध प्रवृत्तितों के स्वहूप को पहचाने 
और उनका पूर्ण कलागत इमानदारो से चित्रण कर समाजवादी रचना विधान मे 
सहायता प्रदान करे । उचित सगति मे जब वह इन प्रवृत्तियों क। यथाथंवादी चित्रण 
करता है, तो वह समाजवादी यथाथंयाद का ही चित्रण करता है। इस प्रकार 
समाजवादी यवाधथेवाद समाजवादी समाज के उददश्यों एवं विशेषताञ्रों से सम्बद्ध 
रहता है जसे कि वे हैं, या जेसे कि वे निर्मित हो रहे है। समाजवादी यथार्थवाद 
साहित्य में समाजवादी रचनात्मक प्रवृत्तियो--जिस रूप भे वे वास्तविक रूप से 
वर्तमात हैं--का सत्य प्रतिबिम्ब होता है। समाजवादी यथार्थवाद का क्रान्तिकारी 
अर्थ यही है कि वह समाजवादी समाज का पूर्ण विश्वास के साथ समर्थन करता है। 
समाजवादी यथार्थवाद के द्वारा सचालित आाशावाद के अपने तक हैं | 

बास्तव में वह ग्रस्तित्व को क्रियात्मक रूप मे स्वीकारता है। वह यह भी 
मानता है कि यह प्रस्तित्व निर्माण हैं तथा यह मनुष्य की उत्त शक्तियों की पूर्णता है, 
जिसके मौध्यम से उसने प्रकृति की शक्तियों पर विजय प्राप्त किया है। समाजवादी 
य्यार्थवत्द वास्तविक वित्रण के साथ सामाजिक संघर्षों के चित्रण पर बल देता है। 
वह पूजीवादी व्यवस्था के विच्छिन्त होने की प्रवृत्तियों-जितसे इस सत्य की प्रत्ीति 
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हो सके कि समाजवाद किस प्रह्वार उबर रहा है, के चित्रण पर बल देता है। वह ऐसे 
समाजवाद का वर्णव करता है, जो सहज रूप से नहीं प्र/प्त है, वरन्‌ प्रतिक्रियावादी 
शर्वितयों से सघष बारते हुए विकसित होता है। इस प्रकार गह पूजीवादी बुजुग्ना 
सस्कृति को एक प्रतिक्रि॥वादी शक्ति के रूप में ही देखता है और प्रक्षति की 
अवरोधक शक्ति के रूप मे स्वीकारता है दथा इनका पूर्ण विनाश “चाहता है। 
उर्दू श्यवादिता, सामाजिक समग्रता और ज्ञान के प्रकार के शप में कल्यनात्मक रचना 
की स्वी८&ति का परस्पर समन्वप ही वास्तव में समाजवादी यथ,थेबाद है। इसका 
मूलमत्र सघर्ष है। बुजु आ और पूजीबादी वर्ग म्ोपण, वर्ग वैधडम्थ एवं दामाजिक 
श्रत्याचार मे निश्वास रखता है और जझोपण के मार्ग पर ही गतिद्दोल होता है। 
शोषित लोगो की भादनाएँ, उनके रबंणा, इच्छाएं सभी कुछ उनकी स्थिति की 
दयनीयता, विवशता-जन्य परित्यितियाँ, वर्ग वेषम्य के परिणाम-रदरूप उत्पन्‍न आथिक 
दासता के कारण मूल्यद्ीन है। इसीलिए उनके हाथ में कोई अधिकार नही है। 
प्रकृति ऐसा नही चाहतो पर शोपक वर्ग ऐसा जबदती करने का प्रयत्न करता हैं 
और प्रकृति के मार्ग में अवरोध उपस्थित १ रता है। समाजवादी यथार्थवाद इस बात 
की माँव करता है  प्रत्पक जाएझक एवं प्रगतिशील लेराक ऐसे सदर्ष को बल प्रदान 
करे, जो इन शोपक वर्मा का नाश कर प्रद्नति की अवरोधक दइाजितयों को मिटठाए। 
बह घृणित, कुत्सित एवं नग्न चिनरा के प्रति निताम्त रूप से भी आग्रहशील नहीं है, 
वरन्‌ उप्तता तीत्र विरोध करता है। इस प्रकार समाजवादी यथार्थवाद समाजवादी 
रचना विधान के पथ पर संघर्ष के मध्यम से अग्रसर कर समाजवादी मानवता के 
निकट हमे ले आता है। यह समाजवादी मानवतावार गनुष्य की अ्रत्षीम शक्तियों के 
प्रति गहन रूप में आस्थावान रहता है और मदठुप्य पर, उसकी प्रवृत्तियों पर एवं 
उसके रचनात्मक कार्यों पर पूण विश्वास रखते हुए उसे समाज्वाद की ओर 
दिशोन्‍्मुख करता है । समाजवादी यथाथंत्राद इस तथ्य को अ्रस्वीकारता है कि मनुष्य 
की जीवन प्रक्रिया कई स्तरों पर गतिमान रहती है श्रोौर उसका अन्वेषण कई आयामों 
में होता रहता है । 

वह मनुष्य के श्रात्मान्वेषण को केवल बुजु आ संस्कृति एबं पुजीवादी मनो- 
वृत्ति द्वारा अपनी स्वार्थयृति के लिए जबद॑स्ती उत्पन्त आतन्ति के रूप में स्वीकारता 
है और इतिहास की अनिवार्यताप्रों की पूति के साधन के रूप में मृल्याकित करता है! 
समाजवादी यथार्य॑वाद व्यक्ति को समाज की एक सामान्य इकाई के रूप में स्वीकारता 
है। वह वय क्तिक स्तर पर व्यक्तिगत अनुभूतियों को, अहवादी शक्त्यों को एवं 
श्रस्तित्ववादी आन्तियों को श्रस्वीका रता है। वह जो कुछ भी निरखता या परखता 
है, समाज के व्यापक परिप्रेक्ष्य मे विस्तृत घरातल पर सम्राजवांदी दृष्टिकोण से ही । 
इस प्रकार समाजवादी यथार्थवाद समष्टदि की व्यष्टि पर विजय प्रतिपादित करता है 
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और समष्टि की वर्गाश्चित प्रवृत्तियों की प्रमीक्षा करता है। वह प्रकृति को निरन्तर 
गतिशील मानते हुए जीवन की व्याख्या करता है। समाजवादी यथार्थवाद मे साहित्य 
का आधार ब्राथिक व्यवस्था पर आधारित है, इसके लिए आवश्यक है कि सम्राज से 
क्रान्ति हो | बहुसख्यक पीडाग्रस्त एवं आथिक विवरशताओं से पीडित लोगो के हाथ मे 
ऐसे अधिकारन्हो कि वह पूजीवाद को सपूल नष्ट कर दे, जिससे समाज मे शोषण 
का ग्रन्त हो, वर्ग-वेषम्प समाप्त हो । किसी को अभ्रसमानता का शिकार न हीना पडे, 
राष्ट्रीय श्राय का समान वितरण हो और वितरण-उत्पादन पर सामूहिक नियत्रण ही। 
समाजवादी यथार्थवाद इस पर बल देता है कि यथांथ के क्रान्तिकारी पहलू को प्रत्येक 
जागरुक लेखक को आत्मप्तात्‌ करके ही साहित्य स॒जन में प्रवृत्त होता चाहिए, जिससे 
जीवन के उद्यात्त तत्व तो विकसित ही हो, पू जीवाद के काले कारनामों और सफेद- 
पोशी का भी रहस्योद्घाटन हो । 

प्रश्न स्वभावत- उठता है कि ये यथार्थ के क्रान्तिकारी पहल क्‍या है ” यह 
वह शक्ति है, जो पूंजीवादी व्यवस्था एव शोपण पर झआवारित सामाजिक रूप-विधान 
को समूल उखाड फंकेगी और वे अ्रल्पसंख्यक लोग, जो समाज के श्रगुश्ना हैं, 'राष्ट्रीय 
ध्राय' के पूर्ण भाग के दावेदार हैं श्र सारी पूजी के परिश्रमहीन भागीदार है, नष्ट 
हो सकें और समाजवादी व्यवस्था की पूर्ण स्थापना हो सके । जो कहानीकार इस 
यथार्थ के क्रान्तिकारी पहलू को पहचानते में असमर्थ है, वे कभी भी सच्चा समाज- 
वादी यथार्थवाद चित्रित नहीं कर सकते । झ्लाधुतिक मनोविज्ञान ने निविवाद रूप से 
हमारे सम्मुख व्यक्ति के उन रहस्यों का उद्धाटन किया है, जिनसे अभी तक हम 
ग्रपरिचित थे। इस प्रकार प्रथम बार हम व्यक्ति के वास्तविक्र रूप को समझ सकने 
में समर्थ हुए हैं। पर यह सोचता कि मात्र इस रहस्योद्घाटन से ही व्यक्ति के सभी 
कारय-पक्रियाग्रो, विचारो तथा भावनाभ्रो को स्पष्ट रूप से समझा जा सकटा है--- 
अमपूर्ण होगा । यदि मनोविज्ञान मनुष्य के कार्य-प्रक्रियाश्नो, विचारों तथा भावनाग्ों 
की व्याख्या विषयगत कारणों से करता है, तो यथाथवादी इसका विरोध करता है। 
फ्रायड, हैवलाक एलिस, पॉवलोब, एडलर तथा यु ग॒ श्रादि मनोवैज्ञानिको के सिद्धान्तो 
की सहायता से व्यक्ति का कभी कोई पूर्ण चित्र उपस्थित नहीं किया जा सकता तथा 
मनुष्य को उसके व्यक्तिगत ऋान्ति मे चित्रित नहीं किया जा सकता। हालाँकि यह 
स्वीकारनते मे किसी को कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए कि इनकी वैज्ञानिको ने मानव 
ज्ञान की यथेष्ट मात्रा से अभिवद्धि की है और उसे नवीन परिवेश मे नित्य नवीन 
झ्रायाम प्रदान किए हैं श्र यदि कहानीकार इनकी उपेक्षा करता हैं, तो वह उसका 
झविवेकप[रा दुराग्रह है । लेकिन इस नवीन मनोवैज्ञानिक ज्ञान ने व्यक्ति को उसके 
पूर्ण रूप मे परख करने मे अपने झ्रापको नितान्त रूप से अ्रसमर्थ पाया है। उन्होने 
हमे जीवन का बह ऋग्ृत्य, कृत्रिम झौर भस्वाधभाविक दृष्दि परिवेक्ष प्रदात किया है, 
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जिसने जनेन्द्रकुमार, इलाचन्द्र जोशी झौर अज्ञेय को उनके कला सृजन में सहायता 
प्रदान की है। उन्होने इसी ऋत्रिभता के श्रावरण में बजाय पूर्ण मानव व्यक्तित्व के 
तिर्माण के खण्डित मानव व्यक्तित्व का ध्वसात्मक सुजन किया है| श्राज मानव जीवन 
मे भीषण विषमताएं है। मानव की प्रमुख समस्या रोटी की है, प्रेम की नहीं। हमारे 
राष्ट्र की सीमायो पर बबंर एवं पशुवत्‌ चीनी-पाकिस्तानी आज््मण'से राष्ट्र की 
स्वतन्त्रता को जबद॑स्त चुनौती दी गई है। श्राज हमारी परीक्षा का समय है। १६६२ 
मे चीनी आक्रमण के समय स्वर्गीय जवाहरलाल नेहरू ने कहा था कि अभी तक हम 
अ्रपने ही निम्मित एक कृत्रिम सुष्टि में साँस ले रहे थे और ञ्रागे बढ रहे थे। चीनी 
झ्राक्रमण ने उस क्ृत्रिमता के आवरण को दूर किया है और हमे एक नए सत्य से 
परिचित होने का भ्रवसर दिया है। ५ अगस्त १६६४ को कश्मीर में घुसपैठियों को 
भेजने और तत्पशचात्‌ २ सितम्बर १६६५ को छम्ब-जौडियाँ क्षेत्र पर अन्तर्राष्ट्रीय 
सीमा रेखा को पार कर पाकिस्तानी झ्राक्रणण के समय वर्तमान प्रधानमत्री श्री 
लालबहादुर शास्त्री ने कहा है कि शाति की नीति की भी एक सीमा होती है। शाति 
का अर्थ कायरता नही होता । गॉधी जी ने स्पष्टतया कहा था कि हिसा और कायरता 
में मुफे एक चुनना पड़े तो मैं हिस्ता ही चुत गा डॉ० राधाकृष्णन के प्रनुसार कभी- 
कभी सुरक्षा का सर्वोत्तप ढंग आक्रमण भी होता है। परिवर्तित परिस्थितियों मे ये 
सब नए सत्य एवं यथार्थ है। हमारी कृषि अवस्था बहुत प्रधिक सतोषजनक नही है । 
हमे अधिकाश मात्रा मे अपनी अस्न की माग 'मित्र' राष्ट्रो से मगाकर पूर्ण करनी 
होती है, जिसके फलस्वरूप राष्ट्रीय झाय का काफी भाग अनावश्यक रूप से विदेशों 
को चला जाता है। व्यक्ति व्यक्ति के सध्य में घृणा का प्रसार हो रहा है। शोषण मे 
वृद्धि और पूजीवाद को शक्ित प्राप्त हो रही है । जो देश के शासक है, मन्‍्त्री हैं, वे 
भ्रष्टाचार के दलदल, परिवार पोषण, मित्र वर्ग-पोषण और आत्म-पोषण में सलस्न 
हैं। युद्ध की स्थिति बनी हुई है | बेरोजगारी बढ रही है। व्यक्ति मर्‌ रहा हैं। ऐसी 
स्थिति में व्यक्षित को इस रूप विधान को पूर्णतया परिवर्तित कर नवीन क्रान्तिकारी 
समाज की रचना के लिए महान्‌ सघर्ष करना पड़ेगा । यह एक ऐसा द्विपक्षीय सधर्ष 
है, जिसमे दोनो ही पक्ष एक दूसरे के ऊपर प्रभाव डालते और प्रभावित होते हैं । 
मनुष्य को इस तथाकथित सभ्यता को परिवर्तित करने के लिए क्रान्ति करनी पड़ेगी | 
मनोविज्ञान ऐसी प्रेरणा देने मे असमर्थ रहता है। यह प्रेरणा व्यक्ति के स्वयं उसकी 
विषमताएँ, उलभरनें, कुण्ठाएँ, व्जनाएं और समकालीत सकट ही प्रदान कर सकते हैं । 

मानजीय ग्रात्मा मे पूजीवाद ने जो भ्रराजकत,वाद प्रसारित कर रखा है 
और निरन्तर मानव के रक्त की एक एक बू द चूसकर उसका शोषण कर रहा है 
श्लौर प्राणहीन कर उसे दिशाहारा की भाति भठकने के लिए विवश कर रहा है, उसी 
पूंजीवाद के नाश के लिए व्यक्ति को क्रान्ति करनी होगी, नही तो वह जीवन-पर्यन्त 
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ही नही, आगे ग्राने वाली अनेक इताब्दियों तक घुद-घुटकर मरतो रहेगा, पूजीवादी 
निर्देयता उम पर कभी तरस नहीं खाएगी--ग्रत व्यक्तित को समाजवदी व्यवस्था 
की स्थापना के लिए स मृहिक रूप से जुटना होगा। पर यहाँ यहू स्मरण रखना 
चाहिए कि केवल ऐसी स्थितियों के चि#ण करने से ही समातवादी यथार्थवाद का 
उह वय नही हर्ण हो जाता है । हिन्दी के बहुत से मात्रमंवदी सिद्धान्तों मे विश्वास 
रखने वाले तेथक अयनी रचनाओं में क्रिस्ली सामाजिक क्रान्ति का चित्रण करते 
हैं, हुुताल कराते हैं, सघर्प अध्ित करते है, समाजवाद की स्थायना 
पर कयोपक्थनो के माध्यम से भाषण देते है, वे वास्तव में अपनी 
रचनाग्री की पृष्ठभूमि को ही सर्वोच्च स्थान प्रदान करते हैं । वह उचक्री भयकर भूल 
है । केवन इयसे ही उनकी कहानिया समाजव।दी यथाथेबाद को स्वाभाविक अ्रभि- 
व्यक्ति और प्राण नही दे सकती । इसके लिए ब्यावह्यक है कि इस पृष्ठभूमि में व्यक्ति 
का पूर्ण बिक्ञास चित्रित किय। जाए; जो समाजवादी यवायंवाद का चरम लक्ष्य है। 
मनुष्य मनुष्य है, जिसमे स्ववे उसके और उसकी कार्य-प्रक्रियाश्नों के मध्य कोई अन्तर 
नही किया जा सकता । वह अपता जीदन स्वय जीत' है और स्वयं ही उसमे परिवतंन 
करता है। मनुष्य स्वयं अपना निर्माण और सृजन करता है। अत समाजवादी 
यथाथेबाद को मनुष्य का पूर्ण विकास उसी के सन्दर्भ में चित्रित करता चाहिए। 
एजिल्स और माकस दोनो ने ही शेक्स्पीयर को एक आाद्न के रूप में स्वीकारा है 
कि मानवीय व्यक्तित्व का प्रस्तुतीकरण करिए प्रक्तार होना चाहिए श्रोर समाजवादी 
यथाथवाद जित्रित करने वाले लेखकों को शेक्सपीयर के पात्रों से श्रौर उसकी पद्धति 
से प्रेरणा करनी बाहिए। मानव व्यक्तित्व को जनमल का भी प्रतिनिधि होना चाहिए 
और स्वय अपना भी प्रतिनिधित्व करना चाहिए। यह तथ्य, इस सन्दर्भ में, विशेष 
उल्लेखनीय है कि पृ जीवादी और समाजवादी यवाथंत्राद मे श्रन्तर है। एक स्पष्टत, 
सीमित परिवेश मे गतिशील होता है, दूसरा असीमित सीमाग्रो मे दिशोन्‍्मुख होता 
है। यह राजनीतिक या दलगत हृष्टिकोग नही है, वरव्‌ व्यापक रूप से यह एक विशेष 
टष्टिकोण है, वास्तव में पु जीवादी यथाथवाद शोषण और बविध्वस तक सीमित है, 
पर इसके विपरीत समाजवःदी यथाथब्राद निर्माण एवं व्यक्ति के विकास पर बल देता 
है। साहित्य मे एक अान्ति और फे वी हुई है कि समाजवादी यथार्थवाद का चित्रण 
करते वाले अधिक्राश कहानीकार अपने को माक्सबाद का उत्तराधिकारी समभत्ते हैं 
और पअ्रती रवनाओं में खुतकर इसका प्रचार किया है। उवकी इस प्रचार वृत्ति का 
कोई और प्रभाव पडा हो या न पडा हो, इतना तो उन्होने प्रचारित कर ही रखा है 
कि जो माक्संवादी नही है, उन्हे सामाजवादी ययार्यवाद का चित्रण करने का कोई 
अधिकार नही है | पर यह नितान्त ध्रातिमुलक धारणा है। समाजवादी यथार्थवाद 
के चित्रण का और कस्यूनिस्ट होने से कोई सम्बन्ध नही है । दूसरे क्षेत्रों से आने वाले 
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ऐसे लेखक जो साम्यवादी नही हैं, भी समाजवादी यथार्थवाद का चित्रण कर नवीन 
श्राधाम इस दिशा में स्थापित करने मे समर्थ होते है । इसके लिए यह ग्रावद्श्रकः नही 
है कि वे अपने को साम्यवाद होने की घोषणा करें और अपनी रख्नात्रो में केवल 
इसी सत्य को प्रचारित करने का प्रयत्न करे | साम्यवादी ऋह्यरीक्षर जब तक इसे 
नही स्वीकारते, वे अपने क्षेत्र को अत्यन्त सीमित कर देते हैं। सम!जवादी यथाथवाद 
समाज की विषभताओो और उनसे व्यक्ति के सबर्ध एवं स्वयं मानव व्यक्तित्व के 
विकास का चित्रण करता है। पर केबल संघर्ष और 'क्राति छाब्दो के श्रा जाने से 
उसे साम्यवादी रग मे रगना तक संगत नहीं है । समाजवादी यथार्थवाद का परिवेश 
इस सीमित दायरे से भी अधिक व्यापक है और उसे सकुचित अर्थों मे ग्रहण करता 
विवेकही नता का १रिचायक है। समाजवादी ययवाथंवाद भविष्य के प्रति अशावःन्‌ बना 
रहता है और सत्य वी प्रतिष्ठा करना अपना धर्म समझता है । 

मानव की नवीन भावभूमियों पर मुल्याॉकन कर सत्यान्वेषण के प्रति समाज- 
वादी यथार्थवाद श्राप्रहशील रहता है और मानव व्यक्तित्व का विकास कर उसमे 
ग्राद्या ओर विश्वास का सवार करता है। समाजवादी यथाथंबाद वर्ग-वैषम्य को 
समाप्त कर पृ जीवाद का नाश चाहता है श्रौर ऐसे समाज की स्थापना चाहता हे 
जिसमे विकास करने जीवन जीने सुखी रहने का सबको समान अवसर प्रॉप्त हो। 
सम्राजयादी यथार्थवाद मनुष्य में श्राशा एवं झ्रात्मविश्वास की भाववा जगाकर उसे 
नवीन प्र रणा देता है । समाजवादी यवार्थवाद साहित्य श्रीर कला में यथार्थवादी 
चित्रण पर बल देता है। मानवीय शक्तियों के विकास के प्रति वह आंग्रहशील है। 
वह मानव प्रगति की अवरोधक शक्तियों का रहस्योद्घाटन करता है। इसका काये 
अतीत काल का व्याखस्यात्मक्त वित्राकत मात्र नहीं वरन्‌ वतंमान को कान्तिकारी 
सफलताश्रो को एक सूत्रता में भ्ाबद्ध करने में सहायक होता एवं भविष्य के लिए 
महान्‌ समाजवादी उहं ब्यों का स्पष्टीकरण करता भी है। समाजवादी यथार्थवाद 
व्यापक दृष्टिकोण को अ्पनाता है श्ौर इसकी क्षमता उन्ही लेखकों में व्याप्त हो सकती 
है, जो वर्तमान को भविष्य के सन्दर्भ में मूल्याकित कर सकने में समर्थ है। यही हृप्टि- 
कोण वास्तव मे समाजवादी यथार्थवाद की आ्राधारशिला होनी चाहिए। उसकी 
विशेषता प्रमुख रूप से दूरदशिता भे ही निहित है। वह भविष्य के ब्रति अत्यधिक 
आस्थावान्‌ एव मानव जीवन की अखण्डता के प्रति निष्ठावान्‌ है। वास्तव में 
समाजवादी यथार्थवाद ग्रतीत की व्याख्या, वतंसात का मनत चिंतन एबं भविष्य के 
प्रति दुरद शिता की शक्ति अपताने पर बल देता है। समाजवादी यथा्थवाद उस वर्म 
की भाँति, जिसका बहु निर्माण करता है, वतंमात और भविष्य में अ्रव॒स्थित" रहता 
है। यह पूण साहप एवं आत्मविश्वास से भविष्य का सामना करता और आशावादी 
भविष्य के परिप्रेक्ष्य मे ही वर्तमान को चित्रित करता है। इस प्रकार बजु भ्रा समाज 
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के सामाजिक यथार्थंवाद से समाजवादी यथाथवाद बिल्कुल श्रलग हो जाता हैं। एक 
हमे रूढियो की सकी्णता में पीछे खीचता है, तो दूसरा हमे रूढि मुक्त कर प्रगति- 
शीलता की ओर लिये चलता है। इस प्रकार एक सीमित है दूसरा गतिशील है। 
समाजवादी यथार्थवाद किसी राजतीतिक मतवांद का घोषणा-पत्र नहीं : वरन्‌ झ्ास्था 
एवं सकलप छे सम्बन्धित एक प्रगतिशील दृष्टिकोण है । इस प्रकार स्पष्ट है श्रौर 
ऊपर वहा भी जा चुका है कि इसके वित्रण के लिए लेखक का कम्यूनिस्ट होना क्रिसी 
भी रूप में ग्रावश्यक नहीं है । जिस लेखक मे सजग सामाजिक चेतना होगी, प्रगतिशील 
टृष्टिकोण होगा और सामाजिक दायित्व का निर्वाह करने की भाववा होगी, वह चाहे 
कम्यूनिस्ट हो, या न हो, वह समाजवादी यथा्थंवाद का ही चित्रण करेगा और 
करता है | 

हिन्दी मे समाजवादी यवार्थवाद का चित्रण प्रारम्भ करने का श्रेय वैसे 
प्रेमचन्द को है और उसे यह्पाल ने कुछ आगे बढाया भी, पर दोनो ही समाजवादी 
यथार्थ वाद का सफल चित्रण करने मे असमर्थ रहे हैं। प्रेमचन्द्र तो अपने झ्रादर्शवाद 
के कारण अ्रसमर्थ रहे और यशणल अपनी अतिरिक्त सिद्धान्तवांदिता के कारण ऐसा 
नही कर सके । उन्होने कभी अपना कदम सिद्धान्तवादिता के आगे नहीं बढाया, 
इसीलिए उतकी रचनाओं मे गढनशीलता अधिक है। वे अपने सिद्धान्तो के लिये पात्र 
गढते हैं, जो अपने आप मे प्राणहीन होते हैं . इसीलिये वे पात्र कोई क्रान्ति या संघर्ष 
उत्पन्त नही करते, वरन्‌ कहानीकार स्वयं अपनी घोषणाग्रो द्वारा यह करने का 
प्रयत्न करता है । यशपाल के श्रतिरिक्‍त रागेय राघव, श्रमृतराय, भेरवप्रसाद गुप्त 
झ्रादि कहानीकारो ने इस युग मे समाजवादी यथार्थवाइ का चित्रण श्रपती कहानियों 
सें किया है । 

पीछे कहा जा चुका है कि इस युग की कहानी का मूलाधघार मनोविज्ञान बन 
गया और इस सन्दभे में मनोवेज्ञानिक यथाण्वाद के प्रति कहानीकारों का ्राग्रह बढा। 
घतोवैज्ञानिक यथार्थवाद यद्यपि वाह्म जगत्‌ की सत्ता को भ्रस्वीकारता वही तथापि 
मानवीय पन्जंमत, उसकी बौद्धिकता एव भावनात्मकता को ही अभ्रधिक बल प्रदान 
करता है। वह व्यष्टि चेतना की गहनता की माप एवं चेतना सन के आधारभूत उप- 
चेतन एवं अचेतन का रहस्योद्धाटन करता है। मानवीय चेतन मन दु्बंल एवं 
शक्तिह्दीन है । वह प्रगतिशील जीवन के परिस्थितिजन्य बन्धनो की श्यू खलाश्रो को 
विच्छिन्न करना चाहता है और श्रवचेतन मन की अतृप्त कामनाग्रो, कुण्ठाश्रों एव 
वर्जनाओ से प्रेरणा ग्रहण कर तृप्ति के अ्न्वेषण के प्रति गतिशील होता है। यह 
झवचेत॑न मन चेतन मन की अपेक्षा अधिक शक्तिशाली होता है और प्रत्येक नियत्रण 
एवं सीमा प्रो को अस्वीकृत कर देता है, पर मनुष्य जीवन जीने के लिये मर्यादा 
एवं श्रनुशासन का पालन करना होता है। अवचेतन मन के लिये सभ्यता, संस्कृति 
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एवं इलीलता अ्रर्थहीन होते है, पर चेतन मन के लिये यही प्रवृत्तियाँ अनिवाय॑ होती 
है। इस प्रकार एक विरोधाभास एवं कटुता की स्थिति उत्पन्न हो जाती है, जिसका 
प्रकादन मनोवेज्ञानिक यथारथवाद करता है। यह मनुष्य की परिकल्पना व्यक्ति रूप मे 
करके उपचेतन और अ्चेतन मन की जटिल एवं विषम्त ग्रन्थियो को सुलकाने का 
कार्य करता है, पर इससे सबसे बड़ी हानि यह हुई कि मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद ने 
मानव को अ्रद्ध विक्षिप्त, काम लोलुप और मानसिक विकारों से ग्रस्त रोगी के रूप 
में परिणत कर दिया श्रौर जीवन के ग्रशोभन एवं श्रवाँछत्तीय तत्वों के चित्रण पर 
बल दिया जाने लगा | जहा तक मानव-स्वभाव का प्रदत है, मनुष्य जेसा है, उसे 
स्वीकारने मे न तो किसी को आपत्ति होनी चाहिये और न ही उस पर किसी को 
लज्जा होती चाहिये । यह सत्य है कि इस क्षणवादी युग में कोई भी मनुष्य स्वय से 
पूर्ण नही है । सभी भीतर से टूटे हुए है, त्रिखरे हुए हैं, सभी की आरात्माएँ खडित है, 
सभी के विश्वास जजंरित हैं। यह सभी सत्य है कि मनुष्य मे वासना है, पाप है, घृणा 
है, कोई मनुष्य इससे वचित नही है भौर इसे श्रस्वीकारना सत्य-विमुख होना होगा । 
यथार्थवाद की रक्षा के नाम पर कहानियों में इसके चित्रण पर भी क्रिसी को ग्रापत्ति 
नही होना चाहिये । पर जब मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद के नाम पर यथार्थवाद की रक्षा 
एवं सत्यानुभूति से प्रेरित चित्रण करने के बहाने मनुष्य की अन्य सम्रस्थाग्रो को छोड 
केवल काम इच्छाप्रो एव उनके हनन से होने वाले “दुष्परिणामो' का रसमय चित्रण 
किया जाने लगता है, तो यह अवाछनीय होता है, साथ ही साहित्य की श्रेष्ठता एवं 
गौरव के लिए कलकपूण्ण भी : 

दुःख तो तब होता है, जब ऐसे गोपनीय स्थलो के चित्रण मे लेखक साकेतिकता 
छोड़ विवरणात्मकता पर उतर श्राता है श्लोर यह भूल जाता है कि साहित्य सृजन की 
भी कुछ सीमाएँ हैं, जिनका पालत करना प्रत्येक लेखक के लिए वाँछनीय होता है । 
मतोवेज्ञानिक यथाथंवाद आत्मोपलब्धि पर तो बल देता है, पर उसकी सृजन अश्रर्क्रिया 
मे आत्मान्वेषण का मागे अत्यन्त सीमित, सकीर्ण एवं विषमताञ्ो से पूर्ण है। बह 
मनुष्य के आत्मत्व को पूर्ण निश्चित, पशुधर्मी श्रौर श्रनिवायंत: विकृृत प्रवुत्तियों से 
परिपूर्ण स्वीकारता है, इसीलिये मनुष्य का श्रत्यन्त घृणास्पद चित्र उपस्थित करने मे 
मतोवज्ञानिक यथार्थवाद सहायक होता है । मोटे रूप से मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद ने 
व्यक्ति की श्रन्तर्चेतना पर ही अधिक बल दिया हैं और उसकी भ्रवचेतन मन की 
प्रक्रियाप्नो का यथाथेवादी ढग से चित्रण किया जाने लगा । इस प्रक्रिया में व्यक्ति की 
सामाजिकता समाप्त हो गई और व्यक्तिवादी सत्ता वियसित होने लगी व्यक्ति श्रौर 
समाज के मध्य खाई बढने मे मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद महत्वपूर्ण रूप से क्रियाशील 
रहा है । मानव अन्तस मे बडी जठिलताएँ हैं। वहा श्रादश और आदर्शहीनता का 
साम्य है। वहाँ लज्जा और लज्जाहीनता का साम्य है। वहाँ सभ्यता और असभ्यता 
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का साम्य है। मनुष्य इसी साम्य को बनाये रखते का निरन्तर शभ्रथक प्रयास करता है, 
पर वह कम ही सफल हो पाता है। यह थ्ञाम्य बनता-बिगडता रहता है, जिसके 
प्रिणामस्वल्प व्यक्ति अत्यन्त विचित्र-विचित्र व्यवहार करने लगता है और उसका 
व्यक्तित्व विचित्रताग्रों का समग्रहालय बन जाता है। एक व्यक्ति प्रेम मे अत्यधिक 
वासनापरक होता है। वह प्रेम के सम्बन्ध में सामाजिक अनुशासन को अस्वीकृत 
करता है। उत्तका प्रेम केवन स्वार्थ पर आधारित होता है श्र भोग को ही वह प्रेम 
का एकमात्र उद्दद्य समझता है और जीवन में नित्य नई-तई नारियों से सपके की 
कामना करता है। मनोव॑ज्ञानिक ययाथत्राद मानव व्यक्तित्व की इस वाह्य विद्येष- 
ताझ्ो का वर्णव तो करता ही है, वह थोडी और गहराई मे जाकर उन प्रवृत्तियो के 
ग्रन्वेषण का प्रयत्त करता है, जिसके परिणामस्वरूप बह व्यक्ति इस विशेष स्वभाव 
का बत गण | उन अ्रच्वेषित प्रवृत्तियों के वर्णन में मनोवैज्ञानिक यथा्थवदी सयम- 
ग्रसयम जैसे प्रदवो को ठुकरा देता है श्लौर ययाथंवाद पर बल देते हुए उत्तका सत्य 
चित्रण करता हैं। आधुनिक कहानियो का यही धर्म स्वीकारा गया कि वे व्यवित के 
झ्रतिरिक्त जीवन भावनाग्रो एवं विचारों को चित्रित करें! वेसे आज नंतिकता की 
परिभाषाएँ काफी परिवर्तित हो चुकी हैं और कल उनसे और भी प्रिवतन होगा 
यह सर्वथा निश्चित है । इसके साथ ही आज सामाजिक अनुशासन पुर्णतवा विच्छिन्त 
हो गया है प्रोर कन सामाजिक अनुशासत का कोई नाम भी लेगा, इसमे सन्‍्देह है। 
सामाजिक सयग और मर्यादा तो आज ही अस्वीकार जाने जगे हैं। ऐसी स्थिति में 
प्रइत उठता है कि कहानीकार का दायित्व क्या है ? निर्माण का था विध्वश का ? 
घ्या वह ऐसी ऋतियों का सृजन करे, जिनमे बथार्थवाद के नाम पर ऐसी प्रवृत्तियो 
का चित्रण हो, जो व्यक्तित की मत स्थिति पर निराशा और घुटन के कुहासे बादल 
चीरकर आशा झौर विश्वास की नवीन राशियाँ बिखेर कर उसे निर्माणोन्मुख करे, 
या वह ऐसे कामुझ साहित्य का सूजन करे, जिसे पढ़कर पाठक “रसास्वादन' करे ! 
जहाँ तक मैं समभता हु ध्वसात्मक साहित्य सुजन से तो श्रच्छा है कि साहित्यकार 
कोई व्यवमाय प्रारम्भ करे, या कुछ और करे, पर व्यक्ति, समाज और राष्ट्र को 
गुमराह करके उसे दिशाहारा को भाँति भटकने की प्रेरणा देने का उसे कीई भ्रधिकार 
तही है | मरोवेज्ञातिक यथाथवाद की इन परिस्थितियों मे कठिन परीक्षा होती है, 
यथाथेबाद के चित्रण के साथ कित्वी को भी शिकायत नही हो सकती, पर यथार्थंवाद 
के चित्रण के साथ यह महत्वपूर्ण तथ्य सदेव ही स्मरण रखना चाहिए कि यथार्थंबाद के 
साथ न्िमण का भी उश्त कम महत्वपूर्ण नही है । 
मनुष्य के अन्तस की सभी भावनाग्रों के सत्य चित्रण पर सनोवेज्ञानिक यथार्थ- 
वाद बल ता है । पर इसने साहिए्य और समाज को काप्रुक तथा उत्त जक कथावक 
दिए हैं, जो «व.०वी4 एवं अशोभव है। इसने ऐसे पात्रों का सृजन किया है, जो 
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बीमार है कामलोलुप है, काम एवं अतृप्त वासना के कारण जिनके व्यक्तित्व खण्डित 
है जिनके जीवन मे प्रारम्भ से अन्त तक सेक्स ही सेक्‍स है। उनके अ्रन्दर एसी गर्मी 
है कि १०३ या १०५ के बीच में बुखार होने के बावजुद तल पर नहाती हुई किसी 
कमला, विमला या नीला को देख या अपनी खिडकी के नीचे से जाती हुई किसी नीता 
रीता, या अनीता को देखकर सौन्दर्य बोध' से अभिभूत हो कट ऊपर मजिल से नीचे 
कूद जाएगे, उसे अपनी बॉहो में भरकर उप्रके गर्भ श्ोठो पर अपने गर्म श्रोठ रख 
देंगे शर चुम्बनों की बौछार कर देगे । डी० एच० लोरेस ने तो यहा तक कहा कि 
मनुष्य के ग्रस्तस को किसी करी की भाति पिजड़े मे बन्दन रखकर मुक्त का देना 
चाहिये । उसकी इच्छाप्रो एवं भावनाओं को नियत्रित करना श्रेयस्कर नही है, उन्हें 
'स्वतन्त्र वायु बिलती रहनी चाहिए, जिससे उन्हे प्राण सजीवती मिलती रहे। 
मानव जीवन का सुख और उ लास इसी में विहित है। आधुनिक युग इसली विचार- 
घारा मे बह चला, जिसकी उपलब्धि शुन्य है । मैं पूर्ण विश्वास से कह सकता हूकि 
ऐसे मनोवेज्ञानिक यथाथेवाद के चित्रण से कोई लाभ न हो रहा और न होगा, जो 
मनुष्य के निर्माणोन्मुख न करके उसे कामलोलुप बनाए और प्रेरणादायक यथार्थवादी 
साहित्य न प्रदान कर वासनापरक कामोत्त जक साहित्य प्रदान करे। यहाँ यह सब 
कहने का मेरा यह भ्रभिप्राय बिल्कुल ही नही है कि मनोवैज्ञानिक यथाथंवाद का 
पूर्ण तिरस्कार होता चाहिये और उसका चित्रण कहानियो मे न होता चाहिये। 
मनुष्य के अन्तस में ऐसे अनेक भाव है, जिन्हे हम साकेतिक ढग से भी 
चित्रित करके मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद के महत्व की रक्षा कर सकते है और 
साहित्य को विकृतियो विध्वसल की छाया एवं कामोत्त जना के प्रभाव से बचा 
सकते है । 

मनोविज्ञान का दूसरा रूप मतनोविश्लेषणवाद के रूप मे प्राप्त होता है जो मुख्य- 
तया फ्रायड के सिद्धातों से सम्बन्धित है। उसके सिद्धात व्यक्ति के जन्म के पव॑ ही 
प्रारम्भ होते है और उसकी मृत्यु के समय रुक जाते है, जब उसका अवचेतन क्रिया 
हीन हो जाता है भोर मृत्यु-जीवी की विजय होती है। उसके सिद्धातों मे हमारे जीवन 
के अवचेतत काल और हमारी निद्रा का समावेश है। प्लेटो के ॥२७कपााएं का 
उल्लेख करते हुए फ्रायड का कथन है कि प्राय सभी विशेषताश्ो से सपन्‍न कोई व्यक्ति 
उन सभी अवाछयीय कार्यों को करने का स्वप्न देखकर ही सतोषकर लेता है, जो कोई 
व्यक्ति मे होते हैं। फ्रायड न केवल अवचेतन मस्तिष्क ग्रस्तित्व को स्वप्नो के लक्ष्य 
से सिद्ध ही करता है, अपितु उसका मनुष्य जीवन में महत्वपूर्ण स्थान भी सिद्ध करता 
है। अ्वचेतन वह गहन सुरक्षित स्थान है। जहा श्रवाँछनीय तत्व सग्रहीत होते 
रहते हैं। जीवन के ये श्रवाँछडनीय तत्व अ्रधिकाँश रूप में काम से सम्बन्धित 
होते हैँ । स्वप्त इस कथन की साकारता धिद्ध करते हैं क्योकि स्वथ्नों के 
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प्रत्येक तत्व की काम सबधी व्यास्या होती है ॥। फ्रायड के शअ्रनुसार स्वप्नों 
की व्याख्या मानसिक जीवन से श्रवचेतत के ज्ञान का साधन है। 
यह ग्रवचेतन किसी प्रकार भी प्रकार की सीमा बन्धन नही स्वीकारनता चाहता, इस 
लिए फ्रायड ने यह तके उपस्थित किया कि एक प्रकार का चेतन प्रहरी भी अवचेतन 
के साथ क्रिपांशील रहता है, जो प्रदवेतन की इच्छाग्रो एवं प्रक्रियाप्रों को नियन्त्रित 
करता है। इस नियन्त्रण का कारण यह है कि ग्रवचेतन की इच्छाएँ या प्रतिक्रियाएं, 
जो काम सम्बन्धी हैं, उनकी स्वतन्त्र अभिव्यक्ति मनुष्य की चेतनता से टकराती है, 
जो बाह्य सृष्टि से मचालित होती है तथा जिसमे नेंतिक मान्यताश्रो, सभ्य व्यवहारों 
की अ्निवायंता और अनुशासन सम्बन्धी आवश्यकता का समावेश होता है | इस अवब- 
चेतन की काम सम्बन्धी भावनाओं के नियन्त्रण के दुष्परिणाम होते हैं श्लौर जीवन में 
भ्रत्यन्त विरोधाभास की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। जीवन स्वाभाविक श्रवस्था में 
ग्रास्थाहीन ढग से तभी जीया जा सकता है, जब किसी प्र म॒ बिन्दु की दिशा में काम 
भावना प्रो की गतिशीलता स्वतन्त्र श्र अवरोध मुक्त रहती है। काम भावनाओ्रो की 
दक्तियो का सामाजिक उद्द श्यो के लिए उद्दात्तीकरण पूणातया कृत्रिम और खतरनाक 
है, क्योकि यह उदात्तीकरण त्याग की माग करता है और इस प्रकार कुण्ठित काम 
भावनाएं अन्य प्रकार से अपने को शान्त' करने का प्रयत्न करती है। उदाहरणार्थे 
शात्मप्र म, आत्महनन और आसत्मपीडन आदि में मनुष्य सन्‍्तोष खोजने लगता है, जो 
मानव-व्यक्तित्व के लिए हारनिष्रद है। और क्योरि इसमे से किसी के भी परिणाम 
ग्रवाउतीय हैं नियन्त्रण रखने का कार्य भी अवाछतीय है । पर वास्तव मे काम-भाव- 
बाएं हैं क्या, इसका फ्रायड ने कभी सनन्‍्तोषजनक उत्तर नहीं दिया । पहले उसने कहा 
था कि यह पूवे-चेतव मे स्थित है और चेतन को रक्षा उन अ्रवाछनीय ग्रशोभन विचारों 
से करता है, जिनका जन्प्र अ्वचेतन में होता है किन्तु इस व्यवस्था में वह बाद में 
सन्तुष्ट नही हुआ और उसने मनुष्य के मावसतिक स्थान वृत्त को पुन संगठित करने 
का निदचय किया और इस प्रकार उसने मनोधात्व को $09०/ 7820, ४90 और 0 
मे विभाजित कर दिया । 
फ्रायड के इस नए विभाजन की अन्यन्त तीव्र आवश्यकता थी, क्योंकि उसके 
पहले के चेतन, प्‌व-चेतन और अवचेतन का विभाजन सन्तोषजनक नहीं था । उसका 
सेन््र का सिद्धान्त ही पूर्णतया असन्‍्तोषजनक था। मानमिक जीवन के उसके नवीन 
विवरण में 0 द्वारा प्रक८ की गई इच्छाओों का 220 दमन कर्त्ता है ॥॥70 का 
सम्बन्ध काम-भावनाग्रों से रहता है। $प्एथ० 5280 सभी सामाजिक अनुशासन सम्बन्धी 
विवारो का प्रतिनिधित्व करता है। तब भी ८९० और 57790 ८४० का क्षेत्र अवचेतन 
में भी पडता है; साथ ही पूवे-चेतत और अचेतन से क्षेत्रों मे भी। ऐसी स्थिति में 
स्पष्ट हैं कि ०४० काम-भावनाग्रो के दमन का काये करता है, क्योकि $ए.७ ०४० 
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एक नेतिक आलोचक बन जाता है, जो ८९० में भ्रवेतन ग्रपराध भावना बनाए रखता 
है। यहाँ यह भी उल्लेखबीय है कि फ्रायड ने 599० ८४० का एक छोटा सा अ्रग 
चेतन क्षेत्र में स्वीकारा, जबकि ॥ ? पूर्णतया श्रचेतन है । इतव प्रकार फ्रायड ने यह 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया कि ग्रब सेन्सर का दमन काय स्वयमेव होगा, न कि व्यक्ति 
पर अपनी इच्छा पर निभर होगा । जब यह चेतन मन का प्रतिरोधक थुप्तावस्था में 
होता है, तभी स्वप्नो का निर्माण होता है, जिनके मूल मतुष्प की अ्रतृष्त आकाक्षाएँ 
श्रौर वासताए होती है। फ्रायड का मनोविश्लेषण का सिद्धान्त इसी पर आध रित है। 
उसके अनुमार मनुष्य की काम सम्बन्धी इच्छाएं स्वाभाविक और अतिवर्य हैं श्रौर 
उसने जीवन के विक्रास मे इसकी सापेक्षिक्रता प्रमाणित की है । काम इच्छाग्रो से कोई 
व्यक्ति विमुख नही हो सकता और इसके प्राधार पर निर्मित पाप पुण्य, नीति-अनीति 
श्रादि की मान्यताएं भ्रातिप्रूर्ण है। मनोविश्लेषणात्मक पद्धति के अनुसार व्यक्ति का 
सन्‍तोष, उसकी पीडाए निराशा आदि कु ठाजन्य परिस्थितियों के कारण उत्पन्न 
होती हैं। ये कु ठाए व्यक्ति के अचेतन में सम्रहीत रहती हैं और मानव जीवन को 
सचालित करती हैं। यह चेतन मन की अपेक्षा श्रधिक शक्तिशाली होता है। मतनृष्य 
इसलिए इसके हाथो में अवश सा जीवन मे गतिशील होता है। मनुष्य के आन्‍्तरिक 
जगत का श्रध्ययन ही साहित्य मे मनोविश्लेषणवाद कहलाता है। फ्रायड मन की सक्रि- 
यता में विश्वास प्रकट करता है । मन का वास्तविक कारये बुद्धिरक नही, अ्रपितु 
श्रावेगात्मक है तथा चेतन भशौर अचेतन दोनो ही श्रवस्थाग्रो मे मन प्रयत्नशील होता 
है । फ्रायड ने अचेतन पर श्रधिक बल दिया है | उसके प्रनुसार मन एक गम्भीर और 
तरगित सागर है । वह प्रत्यक्षो, बौद्धिक, प्रतिक्रियाप्रो, विचारों श्रौर सवेदनाओ का 
ही समूह नही है और न विचार या सवेदता आदि से मुक्त एक आध्यात्मिक पदार्थ ही 
है । अपने सिद्धान्तो मे फायड ने काम शब्द का प्र म के लिए अत्यधिक व्यापक श्र 
में प्रयोग क्रिया है। तथा काम के नियन्त्रण का प्रबल विरोध किया है। फ्रायड के 
अनुसार शिशु मे आत्मरति होती है। वह अपने द्वरीर से प्र म करता है और स्वाभा- 
विक प्रवृत्तियों की तृप्ति से सुख लाभ करता है। इस अवस्था को श्रात्माशक्ति की 
अवस्था कहते हैं | ज्यो-ज्यो वह बडा होता जाता है, त्यो-त्यो वह समलिंग कामुक या 
सर्मालगिय के साथ व्यभिचार करने लग जाता है । एक लडका ज्वी-ज्यो प्रौढ होता 
जाता है। एक युवक युवती से प्रेम करता है । इसी प्रकार झ्रात्मरति, समलिंगिय रति 
आर विषपलिगिय रति है, जो मातृ-ग्र थि और पितृ-ग्र थि का रूप लेती है| मातृ-ग्र थ 
पुरुष शिशु का अपनी माता के प्रति श्राकषंण और अपने पिता के प्रति हव ष की प्रवृत्ति 
है । जब विषमलिगीय रति के आगमन के साथ वास्तविक लिगीय कामुकता का उदय 
होता है, उसके पूर्व ही ये ग्रन्थियाँ निर्मित हो जाती हैं । ४ 
जसे-जेंसे बालिका की झायु वृद्धि होती जाती है, सामाजिक नियन्त्रण के कारण 


४७० हिन्दी कहानी : उद्भव भौर विकास 


गशिता के प्रति उसकी वासना का दर्मन होता जाता है और वह एक अचेतन इच्छा का 
रूप धारण कर लेती है। यह दवी हुई अचेतन पितृ ग्रन्यि अनेक मानसिक विकृतियों 
को जन्म देती है। फ्रायड ने दो श्रन्‍्य अभिव्यक्तियो की भी बात कही है, जो स्व-पीडन 
जनित कामानन्द और पर-पीडन जनित कामानन्द का रूप लेती है। पहले श्रपने को 
पीड़ित करने की प्रवृत्ति, दूसरी प्रेम के विषय को पीडित करने की प्रवृत्ति है। फ्रायड 
निर्दंयता और विनाशता के सभी अन्य रूपो का समावेश करफे काम प्रत्यय को 
व्यापक बना देता है। इसे उसने जीवन-प्रवत्ति कहां है। जिसकी विरोधिनी मृत्यु 
प्रवृत्ति है । कुछ व्यक्तियों में आत्मधात की प्रवृत्ति प्राप्त होती है। शाश्वत शान्ति 
या निर्वाण की इच्छा मृत्यु प्रवृत्ति की अश्वित्यक्ति है। व्यक्ति के अन्दर कोई प्रवृत्ति 
ऐसी होती है, जिम्तका लक्ष्य मृत्यु होता है। वह आत्म-पीडन श्ौर प्रमी व्यक्ति के 
पीडन तक की जीवन प्रवृत्ति प्रौर मृत्यु प्रवत्ति का सम्मिलित फल मानता और दोनो 
के विरोध को स्वीकारता है। वाघ्तव में फ्रायड का मनोविश्लेषण सिद्धात कामुकता 
दमन और शैशवावस्था के तीन स्तम्भो पर आधारित है। देशवावस्था मे बालक की 
अतृप्त कामुकता दबी हुई भ्रचेतन इच्छा का रूप धारण कर लेती है। इससे स्थायी 
ग्रन्थि का निर्माण हो जाता है । यह ग्रन्थियाँ पीडा की अ्रनुभूति से रगे हुए विचारों के 
समुच्चय हैं। इस प्रकार फ्रायड के भ्रनुसार अचेतन मन की सबसे प्रबल वासना काम 
वासना है | काम-वासना सम्बन्धी भावनाओं पर सामाजिक नियन्त्रण रहता है। ह 
एक दूसरे मनोवैज्ञानिक विद्वान एडलर ने इससे भिन्‍त अपना विचार प्रकट 
किया । उसके अनुसार प्रभुत्त कामना या आत्माभिव्यक्ति ही मनुष्य की प्रबल इच्छा 
होती है । मनुष्य जन्म लेने के कुछ समय पदचात ही अपनी हीवता या असहायावस्था 
की अनुभूति से पीडित होने लगता है। वह भ्ज्ञात रूप से अपनी हीनता श्रौर विवशता 
से मुक्ति पाने के लिए प्रयास करना प्रारम्भ कर देता है। जाने अ्रनजाने प्रत्येक व्यक्ति 
दूसरे पर विजय प्राप्त कर उस पर अपनी महिमा प्रतिपादित करने का प्रयास करता 
है। उसमे महत्त्वाकाक्षाएं होती हैं। सबसे उच्च स्थान [प्राप्त करते और सम्मानित 
होने का स्वप्न होता है श्ौर उसे ही साकारता प्रदान करने का वह प्रयत्न करता है । 
झपने व्यक्तित्व मे व्यूनताशो को छिपाकर अ्रपनी विशेषताओं को श्रधिक्राधिक विक्‌- 
सित कर वह समाज मे दूसरो की श्रद्धा का पात्र बनता चाहता है। प्राय पढने- 
लिखने मे कमजोर विद्यार्थी कुशल खिनाड़ी बन जाते है । इसका कारण यही है कि 
विद्यार्थी की मन स्थिति मे शिक्षा के प्रति कोई रुचि नहीं है और ग्रपनी श्रसफलताओं 
से भी वह अनभिज्ञ नही रहता, भ्रत वह अपने खेलते की कला का अधिकाधिक विकास 
कर भपती शिक्षा की कमी पूर्ण कर मानसिक्र तुष्टि प्राप्त करता है । यही पौरुष विरोध 
है, जिससे मानस जीवन सचालित होता है । वास्तव में मानव भ्रपनी कमियो को छिपा 
कर, प्रपती विशेषताओं में वृद्धि कर दूसरों को प्रभावित करने का जो प्रयत्व क्रता 
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है, उसी मे जीवन की गति भी सन्तिहित होती है और मातव जीवन के सचानलन का 
सूत्र उन्ही के हाथो मे रहता है, मनुष्य अपने अन्दर एक जीवन शैती का निर्माण कर 
है और उसी के अनुरूप जीवन को गतिशील करने का प्रयास करता है। फ्रायइ ने 
मानध्िक विक्रृतियों की पृष्ठभूमि मे दर्मित-शभित काम-वासनाग्रो की क्रियाशीलता 
स्वीह्डत की थी। उनके अनुभार मानसिक सन्तुलन इसलिए समाप्त हो जाता है क्योकि 
दमित-दामित काम भावनाएं अचेतन से मुक्त हो चेतन के साम्राज्य मे घोर अराज- 
कता और प्रबल अश्यालि की स्थिति उत्पन्न कर देती है । कितु एडलर ने इसे नही 
स्वीकारा | मावसिक विक्ृषतियों का कारण उसके अनुसार यह है कि अपने को अत्यन्त 
श्रेष्ठ और सबकी श्रद्धा का पात्र बताने को जिस जीवत झैनी का निर्माण मनुश्य के 
श्रन्दर हुआ है, उसमे सामाजिक और वेयक्तिक आ्रादर्शों का सामजस्य सम्भव नही हो 
सकता । इस जीवन शैली का निर्माण सभी में होता है क्योकि सभी हीनता की भावना 
से पीडित होते है । 
युग ने समाज प्रेम की वासना पर अपना ध्यान केन्द्रित किया है । जिस प्रकार 
प्रत्येक व्यक्ति में अपने प्रभुत््व भ्राकषंण व्यक्तित्व और दूसरो पर अपनी उच्चता का 
भाव जमाने की प्रबल ग्राकाक्षा होती है, उसी भाति सपाज के साथ ऐक्य स्थापित 
करके समाज के साथ अयने आदर्श सम्बन्ध बनाने वी इच्छा भी वतंमाव रहती है। 
युग ने मातव को दो वर्गों मे विभाजित किया है--बहिधु खी और अन्‍्तमु खी । बहि- 
मु खी व्यवित मे सामाजिक वृत्तिया, दूसरो से निकटतम सम्बन्ध स्थापित करने की 
भावना प्रबल रहती है। इसके विपरीत अन्‍न्तमु खी व्यक्ति मे सामाजिक भावन;भ्रो की 
न्यूनता होती है, वह अपने को अपने तक ही सीमित रखता है। 
इसी समय गेस्टाल्टबादी मनोविज्ञान का भी अधिक प्रचलन हुआ । उसके अ्रनु- 
सार अनुभव या व्यवहार का प्रत्येक रूप एक अपूर्व समष्टि है, जिसका तत्वों मे विश्ले- 
षण नहीं हो सकता । इसने सगठित' समष्टियो पर बल दिया है। मानव तन एक 
गेस्टाल्ट है, वह भागों या अ्रवयवों का योग-मात्र ही नही है । हम किसी वस्तु को एक 
समष्ठटि या इकाई के रूप में ही देखते है, हम उसे भागो के समूह के रूप मे नही देखते 
प्रत्यक्ष का विषग् सदेव एक समष्टि एक गेस्टाल्ट होता है। प्रत्यक्ष में आकृति और 
पृष्ठभूमि में अन्तर है, पृष्ठभूमि झ्ाकृति का प्रत्यक्ष होता है। जिस प्रकार शशि आकृति 
।, होता है, नभ फ्रृष्ठभूमि । पृष्ठभूमि की सीमा श्रनन्त होती है, जो आक्ृति की अपेक्षा 
महत्वहीन होती है, क्योकि श्राकृति श्रधिक ध्यान श्राकषित करती है। मनोविश्लेषण 
वी इन नवीन विचारधाराओ ने हिन्दी कहानीकारों को इस युग मे एक नवीन दृष्टि 
दी धौर उतमे शैलीगत नवोन्मेष की भावना का जन्म हुप्रा । जैनेत्द्कुमार, भ्ज्ञे य,भौर 
इलाचन्द जोशी तथा पहाड़ी श्रादि कहातीकारो ने अ्पत्ती कहानियों से मतोविश्लेषण- 
दादी प्रवृत्तियों का चित्रण किया है। कं 
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इस युग की कहानियो मे प्रन्‍्य प्रवृत्ति व्यक्तिवाद है । साधारण व्यक्तियों के 
दैनिक जीवन से कहातियो का सम्बन्ध प्राय- दो महत्वपूर्ण तथ्यों पर प्राधारित रहता 
पहला तो यह कि समाज को प्रत्येक व्यक्ति का अत्यन्त उच्चस्तर पर मूल्याकत करना 
चाहिए और गम्भीर साहित्य के लिए उसे विस्तृत विवरणों मे विश्वास और कार्यों में 
यथेष्ट अन्तर हौना चाहिए | यह विवरण कम से कम इस प्रकार का होना चाहिए 
कि दूसरे साधारण व्यवित श्रर्थात जो पाठक है, वे भी अपनी रुचि प्रकट कर सकें। 
प्र कहानी के अत्तित्व से सम्बन्धित दोनो तथ्यों मे से कोई भी अत्यन्त व्यापकता 
अभी हाल तक नही प्राप्त कर सका, क्योकि वे दोनो ही समाज के विकास पर निर्भर 
हैं, जिसमे व्यक्तिवाद से प्रतिपादित एक दूपरे पर निभर रहने के तत्व प्राप्त होते हैं। 
व्यक्तिवाद शब्द बहुत प्राचीन नही है। १९वीं शताब्दी के मध्य से ही इसका प्रयोग 
प्रारम्भ हुआ है। प्रत्येक युग और प्रत्येक समाज मे असदिग्ध रूप से ऐसे कुछ व्यक्ति 
निश्चम ही रहते हैं, जो अपनी प्रसाधारण स्थिति तत्कालीन विचारधारा से स्वतन्त्र 
रहने और प्रपनी 'स्वतत्र' चेतनशीलता के कारण व्यक्तिवादी कहे जा सकते हैं, पर 
व्यक्तिवाद का सिद्धांत इससे भिन्‍न कुछ और ही है। इसकी परिधि में एक पूरा समाज 
आ जाता है, जो प्रत्येक व्यक्ति की अ्रपनी स्वतत्र विचारधारा जो उसे दूसरे व्यक्तियो 
से स्वेथा भिन्‍न स्थान प्रदान करती है तथा विचार एवं कार्यों की प्राचीन परम्परा 
से अलग रहने की प्रवृत्ति से सचालित होता है : परम्परा एक ऐसी शक्ति है, जिसमे 
सदेव ही साधाजिक तत्वों का समावेश होता है, न कि व्यक्तिवादी तत्वों का। इस 
प्रकार के समाज का अस्तित्व स्पष्ट है एक विशिष्ट ढग से वैचारिक दृष्टिकोण पर 
निर्भर करता है। विशेष रूप से एक ग्राथिक और राजनीतिक सगठन पर, जो कि 
अपने सदस्यो को झपने द्वारा सम्पादित किए जाने वाले कार्यों मे विभिन्‍त वैचारिक 
दृष्टिकोण अपनाने की तथा उस व्यक्तिगत श्रायडियोलॉजी श्रपनाने की स्वतंत्रता 
व्यापक, जो प्राचीन परम्पराओ पर नही, वरन व्यक्तिगत इच्छाग्रो पर झ्राधारित होती 
है । चाहे उतकी सामाजिक स्थिति कुछ भी हो श्ौर चाहे उनकी अपनी व्यक्तिगत 
सीमाए कुछ भी हो । 

यह साधारणतया निश्चित है कि आधुनिक समाज असाधारण रूप से इस 
सदमे में व्यक्तिवादी है और इसके आविर्भाव को झनेक ऐतिहासिक कारणों में दो 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। एक तो आधुनिक व्यावसायिक पृ जीवाद का उदय एवं विकास 
और दूमरे विरोधवाद का व्यापक विस्तार, विशेषता उसके शुद्धतावादी रूप काविस्तार 
पूुजीवाद ने भ्रथिक संचयन मे यवेष्ट वृद्धि की और सामाजिक रूए विधान एवं प्रजा- 
तात्रिक, राजनीतिक व्यवस्था से इसके परस्पर साम्य से व्यक्त की भावाभिव्यकित 
की स्वतत्रता की ऋवना की भी वृद्धि की | इसके परिणामस्वकूप नवीन आथिक सग- 
दूत तथा नवीन सामाजिक रूप-विधात प्रादि एक सामूहिक परिवार की भावना धामिक 
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भावना, एकता एवं सगटन की भावना, नागरिक भावना और किसी अन्य इसी प्रकार 
की सामूहिक एकता की भावना पर आधारित नही हुए | वरन व्यक्ति की व्यक्तिगत 
सत्ता पर आधारित हुए। व्यक्ति श्रब स्वय अपनी श्राथिक, सामाजिक, राजनीतिक, 
धारभिक एवं सास्कृतिक अ्रभिनयों की पुूर्णता के लिए अपने ही प्रति उत्तरदायी रहने 
लगा । यह कहना कठिन है कि कब इस नवीन परिवर्तेत ने समाज को समग्र रूप में 
प्रभावित करता प्रारम्भ किया | कदाचित्‌ उन्‍्नीसबवी शताब्दी तक ऐसा नही हुआ था, 
पर इस आन्दोलन का सूत्रपात निश्चय ही १९वीं शताब्दी के पर्व हो चका था। सोल- 
हुवी शताब्दी में सुधारों और राष्ट्रीय राज्यों के उदय एवं विकास में श्राशिक सामा- 
जिक समानता एवं एकता को निर्णयात्मक ढंग से चुनौती दी और प्रथम बार “राज्य! 
ने पूर्ण व्यक्ति! का राजनीतिक, सामाजिक एवं धार्मिक परिवेश के बाहर सामना 
किया। यद्यपि परिवतंन की गति पूर्णंतया मद थी और सम्भवत व्यावसाथिक पू जीवाद 
का तब और श्रधिक विक्रास हुआ, तभी प्रमुखतया एक व्यक्तिवादी सामाजिक श्र 
आ्राथिक ढाँचे का आविर्भाव हुआ और उसके कुल जनसख्या के अधिकॉश भाग को 
भ्रपनी विचारधारा की उत्तजना से प्रभावित करना प्रारम्भ क्रिया । कम से कम यह 
सामाग्य रूप से निश्चित है कि इस नवीन सगठन की नीव १६८६९ की शानदार क्राति 
के पदचात्‌ पड चुकी थी । 

व्यावसायिक और ओ्ौद्योगिक वर्ग, जो इस व्यक्तिवादी सामाजिक रूप-विधान 
की स्थापना की पृष्ठभूमि में विशेष रूप से क्रिपराशील थे, उन्होंने श्रौर भी अधिक 
व्यापक राजनीतिक एवं आर्थिक श्षक्ति प्राप्त कर ली थी। यह शक्ति पहले ही 
साहित्य मे प्रतिध्वनित होने लगी थी। नगरों मे मध्यवर्गं का उदय श्ौर विकास 
ग्रत्यन्त तीव्रगति से हो रहा था और पाठक वर्ग मे उनकी सख्या तथा उनके महत्व 
में श्राशातीत वृद्धि होती ही थी। किन्तु ठीक इसी समय साहित्य ने व्यवसाय एवं 
उद्योग का पक्ष ग्रहण करना आरम्भ कर दिया । यह एक प्रकार का नवीन विकास 
था। पूर्व लेखकों, जिनमे स्पेन्सर, शेक्सपीयर, डॉन, बेन जॉन्सन, ड्रायडेन, आदि 
प्रमुख थे, ने परम्परागत सामाजिक एवं श्राथिक रूप को श्रपना पग्रन्यतम समर्थन 
प्रदान किया था और नवीन उदित होने वाले व्यक्तिवाद के अ्रनेक सिद्धान्तो पर तीव्र 
प्रहार किए थे, किन्तु ग्रठारवी शताब्दी के प्रारम्भ होने के साथ एडीसन, स्टील भौर 
डेनियल डेको श्र।दि लेखकों ने अपने पूर्व लेखकों से विरोध प्रकट किया था और 
उनके द्वारा अपनाए गए मार्ग से अलग श्रपना एक नया मार्ग अपनाया। उन्होंने 
सप्रयत्न श्राथिक व्यक्तिवाद पर समाजिक मुहर लगाना प्रारम्भ किया। यह नवीन 
उदय समान स्तर पर दर्शन के क्षेत्र मे भी परिलक्षित होता है। सत्रहवी शताब्दी के 
महान्‌ ब्रिटिश साम्राज्यवादी अपने राजनीतिक श्रौर तक-शास्त्रीय विचारों मे उतने 
ही कट्टर व्यक्तिवादी थे, जितने कि वे प्पने भ्रध्यात्म क्षेत्र में थे । बेकन ने कुछ 
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विशेष व्यक्तियों के वास्तविक विवरणों को एकत्रित कर सामाजिक सिद्धान्‍्तों मे से 
झपने नवीन ढग को अ्रपनाकर एक नवीन परम्परा की शआ्राज्ञा प्रकट की थी । हाँब्स 
ते भी हर बात का झनुसव किया कि वह ऐसे विषय को उठा रहा है, जिस पर त 
पहले क्री उचित ढग से सोचा गया और न लिखा गया । यहाँ तक कि उसने अपने 
राजनीतिक श्रौर तकं-शास्त्रीय सिद्धान्तो को व्यक्ति के मूलभूत मनोवैज्ञानिक रूप 
संगठन पर आ्वारित किया जबकि लॉक ने अपनी पुस्तक “छ0 प्रा७8756 ० 
(0५४थ772707? (१६६०) मे व्यक्तिगत भ्रविकारों पर झाधारित राजनीतिक 
विचारों की वर्गंगत व्यवस्था निर्मित को यह चर्चा परिवार या सम्राट की परम्पराप्रो 
से बिल्कुल ही विरुद्ध था। इस्त प्रक.र स्पष्ट है कि इन विचारकों और चिन्तको ने 
व्यक्तिवाद के राजनीतिक एवं मनोवेज्ञानिक पक्षों की अनुपम व्यारया कर उनका 
प्रतिपादन करने का प्रयत्न किया । साथ हैं ज्ञान के इस व्यक्तिवादी सिद्धान्त के 
अग्रगण्य नेताप्री के भी अयक प्रयत्नो से इस बात का आमास मिलता हैं कि कंसे 
इन्होने इस सिद्धान्त और अपने निष्कर्षों को स्वय भ्रपने से और शअ्रपनी कृतियों की 
भिन्न-भिन्न धाराग्रों से सम्बद्ध किया था। और किस प्रकार ग्रीक के साहित्यिक 
रूपो के अयथार्थवादी प्रवृत्तियो और उनके साम|जिक तागरिक एवं नैतिक दृष्टिकोणों 
तथा सृष्टिगत सत्ता के लिए उनकी दाशंनिक प्रमुखता में आधारभूत साम्य है, उसी 
प्रकार आधुनिक साहित्य एक झोर तो आधुनिक श्रण्यात्मवाद से घनिष्ट रूप मे 
सम्बन्धित है और दूसरी झर अपने सामाजिक क्षेत्र मे व्यक्ति से ठीक आदर्श वादी 
एवं विश्वव्यापी भावताश्नों पर बलासिकल दृष्टिकोण की भाति, परिणामस्वरूप 
झ्राधुनिक युग मे परिस्थितियाँ पूर्णतया परिवर्तित हो गई है । 

इसकी प्रतिक्रियास्वकूप आवुनिक चेतना का परिवेश और व्यक्ति का हष्टि- 
कोण पूर्णतया व्यक्तिवादी हो गया है + व्यक्तिवादी दर्शन में भी ब्यक्ति की चेतना 
पर ही नही नवीन सामाजिक, सास्क्ृतिक, राजनीतिक एवं झआराथिक सगठनो पर भी 
अपना पूर्ण प्रभुत्व स्थापित कर लिया है। व्यक्तिवादी श्राथिक सिद्धान्तो के कारण 
व्यक्तिगत एवं सामूहिक सम्बन्धो का विशेषतया काम पर आधारित सम्बन्धो का 
महत्व पूर्णतया समाप्त हो गया श्रौर जेसा कि बेबर का कथन है कि मानव जीवन 
के बुद्धिहीन तत्वों मे काम के सर्वाधिक महत्वपूर्ण होने का कारण यह है कि यह 
व्यक्ति के आथिक उहं श्यो की प्राप्ति के लिए किए गए कार्यों भे सबसे बडा सिरदर्द 
बन गया है। फलस्वरूप इसे व्यावसायिक पृ जीवाद की श्रायडियोलॉजी के कठोर 
नियत्रण मे डाल दिया गया है। एक शभ्रन्य सुविज्ञ टी० एच० ग्रीन का कहना है कि 
श्रम के प्रेमतिशील वर्गीकरण में जब कि हम अत्यधिक उपयोगी नागरिक बन जाते 
हैं। तो हस मनुष्य के रूप में अपनी पूर्णता समाप्त कर देते है। श्राधुनिक समाज का 
पूर्ण गठन, नवीन सत्यान्वेषण की प्रवृति और स्वतस्त्र प्रथत्तशीलता को समाप्त कदर 
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देते हैं। और तब बहुत न्यून मात्रा मे मानव रुचि शेष रह जाती है। इस स्थिति का 
समाधान या तो कथा-साहित्य मे या फिर समाचार प्रो मे प्राप्त क्षिया जा सकता 
सकता है। वास्तव में व्यक्तिवाद की स्थायी उपलब्धि धामिक प्रान्दोलन एवं सुधार 
के कारण प्राप्त हुई, न कि धर्म निरपेक्षिता एवं पुनर्जागरण के कारण । यद्यपि इस 
प्रकार के विवाद बहुत श्रधिक महत्व नही रखते और न तक-सगत ड्री कहे जा सकते 
हैं कि व्यक्तिवाद के उदय एवं विकास की उपलब्धियों मे कौन तत्व अ्रधिक महत्वपूर्ण 
ये और कौन तत्व महत्वशन्य थे। केवल इसी पर विवद कर ऋपने मतो की 
प्रतिष्ठापना करना कोई विशेष लाभप्रर न्यिति नहों होगी। किन्तु इतना 
निश्चित है कि साथ ही सत्य भी कि एक तत्व ओटेस्टेन्ट के सभी रूपो मे सव-सामान्य 
है कि मनुष्य एवं ईइवर के मध्य मध्यस्थ के रूप मे चर्च की सत्ता समाप्त हो गई । 
झौर उसके स्थान पर धर्म का एक सर्वथा भिन्‍न रूप प्रतिवादित हुप्रा, जिसमे व्यक्त 
की सर्वोच्च सत्ता स्वीकृत की गई और शअ्रपनी स्वय की आत्मिक श्रभिव्यक्तियो 
एव तत्सम्बन्धित रूप में दविशोन्मुख होने का पूर्ण उत्तरदायित्व व्यक्ति के 
कन्धो पर ही डाल दिया गया । इस नवीन प्रोटेस्टेन्ट भाव।भिव्यकि की दो मुख्य 
विशेषताएं थी । 

१ वह व्यक्ति द्वारा स्वयं एक आप्मिक सता के रूप मे झपनी चेतना की 
वेद्धि करने की प्रवृत्ति । 

२ नैतिक एवं सामाजिक दृष्टिकोण को प्रजातान्त्रिक आधा रश्मि पर स्थापित 
करने की प्रवृत्ति । 

ये दोनो प्रवृत्तियाँ, विशेषतया राबिन्सन ऋसी के लिए भी महत्वपूर्ण थी, 
साथ ही उस भावी अनुमान को भावना के विकास के लिए भी जिस पर कथा-साहित्य 
का रूप-गत यथाथंवाद आधारित है। प्रत्येक व्यक्ति के लिए एक महत्वपूर्ण 
कतंब्य के रूप में स्वय अपना आत्मिक निरीक्षण एवं दिद्योग्मुख होने का यह धामिक 
विचार प्रो<स्टेम्ट विचारधारा से भी प्राचीन है इसका अ्रविर्भाव व्यक्तिवाद से हुआ 
श्रौर उसकी चरम अ्रभिव्यक्ति आगस्टीन के '((५07०४5४07&' में हुई यदि ईश्वर से 
स्वयं भ्रपती आत्मिक प्रवृुतियों के मृल्यॉकन करने एवं फलस्वरूप दिशोन्‍्मुख होने का 
उत्तरदायित्व व्यक्ति पर डाल दिया है। तो इसका अभिप्राय यह हुआ कि उसते उनके 
देनिक जीवन की घटनाओ्रो मे अपने उदं श्यो का आभास देकर उस सत्य को सम्भव 
कर दिया। शभ्रत छुद्धतावादियों ने अपने व्यक्तिगत श्रनुभवों मे प्रत्येक तथ्यों को 
नैतिक एवं आत्मिक श्रथों मे अधिक शक्ति सम्पन्न एवं तक-सगत रूप से देखना एवं 
सममभता प्रारम्भ कर दिया। इस व्यवस्था में सभी आत्मात्रो के लिए सम्मान श्रवसर 
उपलब्ध हो गया। परिणामस्वरूप सभी व्यक्तियों को जीवन के साधारण झाचरणो 
में भ्रपनी झ्लात्मिक विशेषताओं के विकास एवं प्रदर्शत के लिए भी समान ग्रवसर प्राप्त 
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हुआ । यह नैतिक एवं सामाजिक मान्यताझ्नों को प्रजातान्त्रिक आधार भूमि पर प्रति- 
धष्ठित करने के लिए शुद्धतावादियों द्वारा किए जाने वाले प्रयत्तों का एक कारण था। 
इसमे भ्रन्य अनेक तत्वों द्वारा भी सहायता प्राप्त हुई | उदाहरणा्थ ऐसे बहुत से सामा- 
जिक्र, राजतीतिक एवं चेतिक कारण हैं कि शुद्धतावादियो द्वारा पुरातनपथी मूब्यो 
की सीमाप्रो के क्ति क्यों श्राक्मामक रुख अपनाया जाना चाहिये था और न वे परम्प- 
रागत रोमॉटिक नायको में इसकी साहित्यिक ब्रभिव्यक्ति की अ्स्वीकृत करने मे ही 
असफल हो सके । इस विवेचन से प्राय यह स्पष्ट है कि शुद्धतावादियों ने सामाजिक 
एवं साहित्यिक दृष्टिकोण मे विशिष्ट परिवर्तत ला दिया था, जिसका विवरण मिल्टन 
की '?8780॥56 7.05&' की पत्रतियों में प्राप्त होता है तथा और भी तकसगत ढंग से 
डेनियल डेफो के एक लेख मे, जो “/8970[४४ ॥0एा74'* (१७२२) में मॉरबोर की 
शवयात्रा के अवसर पर प्रकाशित हुआ था, प्राप्त होता है। फ्रन्च यथार्थवादियो का 
केथॉलिक विरोधी डी वोग ने प्राकृतिक एवं अ्रस्वाभाविक तत्वो के बहिष्कृत किए जाने 
का समर्थन किया था और यह' निद्चिचत है कि कथा-साहित्य के सामान्य श्रर्थ श्रर्थात्‌ 
रूपगत यथार्थवाद का यह अभिप्राय ही है कि उसमे ऐसे तत्वों का समावेश किसी भी 
रूप मे न होना चाहिए जो चेतना द्वारा समरथित न हो । परिणामस्वरूप इस नवीन 
भावधारा के उदय एवं विक्रास के लिए धर्म निरपेक्षता की माप एक्र निश्चित जात 
बन गई । कथा साहित्य अ्पता ध्यान केवल व्यक्तिगत सम्बन्धी पर ही केन्द्रित कर 
सकते है, जैसा कि एक बार झाविकाँश लेखको और पाठको ने यह विव्वास प्रकट किया 
था कि केवल व्यक्तियों के हाथ मे ही इस सृष्टि की सर्वोच्च सत्ता हो, न कि चर्च, 
सप्रदाय या धामिक नेताग्रो के हाथो मे । 

यहाँ यह कहने का अभिप्राय. नही है कि कहानीकार स्वयं या उसकी कहानी 
धामिक नही हो सकती, वरन्‌ यह कि कहानीकारो का जो भी अन्तिम उद्देश्य हो, 
उसका अर्थ उसके द्वारा चित्रित किये जाने वाले पात्रों एवं उनके क्रिया कलापो तक 
ही सीमित होता चाहिये भावनाग्रों की यथार्थता पात्रों के विषयगत अनुभवों के माध्यम 
से ही प्रकट किया जाना चाहिए। इस आधार पर हम कह सकते हैं कि कहानियों मे 
एक स्वर्ण -यापी भावना की श्रावश्यकता होती है, जो व्यक्तिगत लोगो के मध्य साधा- 
जिक सम्बन्धों की श्राधार भूमि पर श्राधारित रहता है । इसमे धर्म निरपेक्षता एव 
व्यक्तिवादिता भी सम्मिलित रहती है, क्योकि सत्रहवी शताब्दी के अन्त तक व्यक्ति 
- की भिन्‍न सत्ता नही स्वीकारी गई थी, वरन्‌ उसे चित्र का एक तत्व समभा जाता रहा 
जो अपने अर्थाभिव्यक्ति के लिए ईद्वरीय व्यक्तियो पर निर्भर रहता था, साथ ही अनेक 
प्रम्परागर्त संगठनों पर, जेसे चर्च भ्रादि । किन्तु इसके साथ ही शुद्धतावादियों द्वारा 
प्राघुनिक व्यक्तिवाद के विकास तथा कहानियों के विकास में प्रदान किए गए सहयोग 
की किसी भी मात्रा मे स्यून न समझा जाता चाहिए। वस्तुतः व्यक्तिवाद के आधुनिक 
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स्वरूप के विकास एवं कहानियों के विकास की पृष्ठभूमि इन शुद्धवादियों की महत्वपूर्ण 
देन है, जिसका उचित मूल्याकन होना चाहिए । यह शुद्धतावाद ही था, जिसके माध्यम 
से डनियल डेफो ने व्यक्रित की सत्ता स्वीकार की और उसके मनोवैज्ञानिक सम्बन्धों 
को ग्रभिव्यक्ति प्रदान करने की प्रवृत्ति का सृजपात किया । डेफ्रो ने मनोवैज्ञानिक 
सम्वावनाप्रो से अपने को पूर्णतया अ्रसम्पुक्त कर दिया था, जिससे ज्रह व्यक्ति की 
एकान्तिकता का चित्रण कर सके और यही कारण था कि उसकी छकृतियाँ उन पाठकों 
में प्रधिक लोकप्रिय हुई, जो भ्रपने को सबसे अलग स्वीकारते थे । ऐसे लेखकों ने 
डेफो को महान लेखक की सज्ञा से विभूषित किया, क्योकि उसने प्रथम बार व्यक्ति की 
सत्ता स्वीकार कर उसकी एकान्तिकता का चित्रण करने का प्रयत्न किया था । व्यक्ति- 
वाद की इस विचारधारा का विरोध भी किया गया और कहा गया कि व्यक्ति की 
एकान्तिकता अत्यन्त हानित्र तथा पीडादायक है। इन पथ पर चलकर मानव-जीवन 
पशु-जीवन के समान हो जाता हैं और मानसिक हास होता है। 

इन आलोचना प्रो का डेफो ने बडे विश्वासपुर्ण ढंग से उत्तर दिया | उसने कहा 
कि प्रत्येक व्यक्ति की सामथ्यं को समझ लेने के पश्चात्‌ उसकी श्रात्मानुभूतियों को 
उपयोगी ढग से एकान्तिक बनाया जा सकता है और पिछली दो शताब्दियो में ध्यक्ति- 
वाद के एकान्तिक पाठक इसकी आलोचना नहीं, वरन्‌ इस पर अपना हफष॑ प्रकट 
करेंगे कि व्यक्तिवादी अ्रनुभव की विश्वव्यापी प्रति मूर्ति एकान्तिक बन गई है । यह 
सर्वव्यापी है--यह शब्द व्यक्तिवाद के सिक्‍के' की दूसरी तरफ बराबर भ्रकित मिलेगा, 
पर यह शब्द वस्तुत श्रसन्दिग्ध है। यद्यपि डेफो स्वयं इस नवीन सामाजिक एवं झ्राथिक 
संगठन का एक आशावादी प्रवक्‍ता था, किन्‍तु तब भी उसने आर्थिक ब्यक्तिवाद से 
सम्बन्धित न्यून मात्रा मे प्रेरणा दायक व्यक्तियों का चित्रण भ्रपती रचनाग्रो मे किया, 
जिसने परिणामस्वरूप व्यक्ति को उसके परिवार एव राष्ट्र से भ्रसम्पक्त कर दिया ।॥ 
व्यक्तिवाद के भ्रनुसार दूसरे व्यक्तियों के सुख-दु ख हमारे लिए क्‍या महत्व रखते हैं ? 
सम्भव हो सकता है कि हम सहानुभूति की शक्ति से प्र रित होकर उनके कुछ भावों 
से द्रवित हो जाए और छिपे तोर पर उन्हे अपनी सहानुभूति भो दे डाले, किन्तु गगत्या 
सभी ठोस प्रतिध्वनिया हमारे स्वय मे समाहित हो जादी है। हमे अलग-प्रलग पूर्ण 
ढंग से रहना है। हमारी भावनाएँ हमी तक सीमित हैं । हम प्रेम करते हैं । हम घृणा 
करते है, व्यथित होते है, हम उल्लसित होते हैं--किन्तु यह सब अपनी व्यक्तिगत सत्ता 
के परिवेश में एकान्तिकता की पृष्ठभूमि पर ही होता है, इन तथ्यों के सम्बन्ध में यदि 
हम किसी से कुछ कहते है तो केवल इतना ही कि अपनी इत एकान्तिक इच्छाग्रो की 
पूति मे हम उनकी सहायता चाहते है और परिवार, राष्ट्र एव दूमरो से ऋलग रहना 
चाहते हैं। यह स्वय हमारे तक सीमित रहता है कि हम सुखी होते है या पीडित होते 
हैँ। किन्तु अन्य चरम प्रवृत्तियो की भाति इस प्रवृत्ति की भी शीघ्र प्रतिक्रिया होनी 
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आरम्भ हो गई । जैसे-जैसे व्यवित की स्वतन्त्र सत्ता स्वीकारी जाने लगी ग्रौर इस तथ्य 
करे कि व्यक्ति समाज के ऊपर निर्भर करता है तथा उसका एक अभिन्‍न श्रग है तथा 
जो अभी तक सर्वमम्मत एवं माम्य तया, को अ्प्रपूर्ण सिद्ध किया जाने लगा, एवं जिसे 
व्यक्तिवाद ने सबसे जबरदस्त चुनौती दी थी, तो इसकी अत्यन्त विश्वद व्याख्या एव 
विश्लेषण होना हरम्भ हुप्रा । मनुष्य अनिवार्यत एक सामाजिक प्राणी है--ऐसी 
चर्चा प्रमुख रूप से अठारहवी शताब्दी के दाशनिक्रो मे प्रारम्भ हुई जिनमे डेविड हयूम 
सर्वाधिक महत्व ण॑ थे । उन्होंने कहा कि हम अपने अन्दर किसी ऐसे भावना को जन्म 
नही दे सकते, जिसका सम्बन्ध समाज से न हो। प्रकृति की सभी व क्तियो और तत्वों 
को एक ही व्यवित (ईश्वर) की सेवा करनी चाहिए और उसकी आज्ञा का पालन 
करना चाहिए | सूर्य और चन्द्रमा को उर्स' के सकेतो पर निकला ओर डूबना चाहिए 
समुद्र और नदियों को उसी रूप मे बहना चाहिए, जेसा वह चाहता है। सृष्टि को 
उसी पथ पर अग्रसर होना चाहिए, जिसे बह लाभग्रद समझता हो । पर यह सब होने 
के बावजूद व्यक्तिवाद की गतिशीलता प्रवरुद्ध नही की जा सकी और व्यक्तिवाद ने 
इन सभी तर्कों को ठुकरा दिया । व्यक्तिवाद की सशकतता ने कहानीकारों का ध्यान 
ग्रपनी ओर ग्राकवित किया और उन्होने श्रपती कहानियों भे इस दृष्टिकोण को प्रति- 
घ्वनित किया । ' 

व्यक्तिवादी कहानियाँ वैयक्तिक जीवन चित्रण पर ही प्रपुख रूप से श्राधारित 
होती है। उनमे पहले शब्द से अन्तिम बाब्द तक सभी कुछ व्यक्तिवादी ढंग से विकसित 
होता है। पात्र व्यक्तिवादी होते हैं। क्रथानक का विकास व्यक्तिवादी दशेन के 
अनुसार होता है। उनमे व्यक्ति की सर्वोच्च सत्ता स्वीकृत होती है, समाज को सत्ता 
का पूर्णतया तिरस्कार होता है । व्यक्तिवादी कहानियों के पात्रों की सामाजिक रूढियो 
में कोई झ्रास्था नही होती । परम्परागत रीति-रिवाजों, भ्रन्ध-विश्वासो, सामाजिक 
शोषण एवं श्रन्याय, विवाह, प्रेम आदि विभिन्‍न समस्याभ्रों के प्रति उनके व्यक्तिवादी 
विचारो की अभिव्यक्ति होती है और वे समाज मे एक ऐसी क्रान्ति' चाहते हैं, जिससे 
परम्परावादी समाज ध्वस्त हो जाए और उसके स्थान पर व्यक्तिवादी समाज की 
रचना हो, जिसमे व्यक्ति की सर्वोच्च सत्ता सर्वमान्‍्य हो। ये पात्र किसी भी रूप में 
समाज की पर्वाह नही करते । उनके लिए समाज कोई श्रस्तित्व नह! रखता। स्वय 
उनका अपना अस्तित्व एवं उनके अपने विचारो का अस्तित्व ही उनके लिए सब कुछ 
होता है। व्यक्तिवादी जीवन दर्शन में व्यक्ति का अपना भ्रह ही सभी कुछ होता है 
और उस अरह की रक्षा मे ही व्यक्ति गतिशील होता है । व्यक्तिवाद की चरम सीमा में 
यह व्यक्तिगत अह ग्रत्यन्त उप्र रूप घारण कर लेता है। व्यक्तिवाद मध्यवर्गीय शिक्षित 
वर्ग की आस्था, विद्याद विधान के परम्परागत रूप मे बताए रखता है, पर जब 
सुमकालीन सामाजिक प्रिस्थितियों की कटुता उसके विश्वासों को ध्वस्त करती है, 
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तो वह अपनी उस आाश्या को ठुक्राकर प्रेम का विकास व्यक्तिवादी स्तर प्र करता 
है, फिर दो श्रेमी जनो के विवाह-सूत्र मे बँचने मे समाज मध्यस्थ नहीं रह जाता । 
इस प्रकार व्यक्तिवादी जीवन दर्शन विवाद सस्था को भी धीरे-धीरे तोड रहा है, 
जज रित कर रहा है और उसके स्थान पर नारी और पुरुष के मध्य ऐसे व्यक्तिवादी 
प्रेम का विकास हो रहा है, जो उन्हे जीवन पर्यन्त मित्र बनकर रूहने की प्रेरणा 
देता है। विवाह भे उनकी विशेष रुचि नहीं रह जाती। यह एक प्रकार से 
ससस्‍्कारयुकक्‍त प्रेम का पूर्ण तिरस्कार कर सस्कार-मुक्त प्रेम का विकास होता है, 
जिसकी पृष्ठभूमि मे व्यक्तिवादी चेतनशीलता, समाज को लिडरता और अ्रह की 
प्रधानता क्रियाशील रहती है । व्यक्तिवाद जाति-भेद और वर्णव्यवस्था को भी नहीं 
स्वीकारता । एक ब्राह्मण की लडकी का मुसलमान युवक से प्रेम या ब्राह्मण कन्या का 
अ्रछत से प्रेम व्यक्तिवादी दृष्टिकोण के अनुसार मान्य है और उसमे ऐसा कुछ भी 
नही है, जिससे मु हु बिचकाया जाय । व्यक्तिवाद वेश्या-विवाह श्लोर विधवा-विवाह 
का समर्थन करता है। यदि वेश्या मे स्नेह है, ममता है, जीवन में गरिमा प्राप्त करने 
की लालसा है, तो व्यवितवाद उसे किसी ग्ृहिणी नारी से कम नही मानता और देवी 
के ही रूप मे उसकी श्रद्धा करता है--ऐसी देवी, जिसे समाज का अभिशाप और 
परिस्थितियों की विषमता समाज के नक में ढकेल देती है। व्यक्तिबाद की गरिमा 
और एकनिष्ठ प्रेम की महत्ता को अन्यतम रूप में स्वीकारा जाता है। 

हिन्दी कहानियो के क्षेत्र में पूर्व प्रेमचन्द्र काल और प्रेमचन्द काल में 
व्यंक्तिवादी जीवन दर्शन का अधिक प्रभाव नहीं पड पाया। इन दोनो ही काल के 
कह्ननीकारो ते व्यक्ति की स्वतन्त्र सत्ता नही स्वीकारी | वे व्यक्षित को समाज की 
एक अभिन्‍न इकाई मानते थे और उसी रूप में चित्रित करते थे। वे सभी सामाजिक 
सुधार तों चाहते थे श्रोर रूढियो का नाता भी, विशेषतया प्रेमचन्द काल मे, पर 
सामाजिक रूप-विधान को पूर्ववत बनाए रख समाज की परम्परागत सत्ता का विकास 
चाहते थे । वे व्यक्ति के अह को नहीं, सामाजिक अनुशासन को महत्व देते थे और 
व्यक्ति का विकास और जीवन की मतिशीलता समाज के नियत्रण में चाहते थे। पर 
प्रेमचन्द की मृत्यु तक परिस्थितियाँ परिवर्तित है गई थी। ज्वालामुखी फट चुका था 
आर उसके विस्फोट को तथाकथित सामाजिक सुधारक' रोक सकने में असमर्थ थे। 
समाज में मध्यवर्ग नवीन चेतना से सचारित हो रहा था और उसे अपना भी महत्व 
समर पे आने लगा था| वह यह समभने लगा था कि उसकी पीडाए, उसका दुख-ददे 
उप्तकी भावनाएं प्रेम, विवाह सम्बन्धी निराशा और कुण्ठाए--इनच सबके अपने-अपने 
श्र्थ हैं और समाज को उनके वेयक्तिक मनोभावों को समझना होगा। उर्मके श्रन्दर 
एक ज्वाला सुलग रही थी, क्रान्ति! की चितगारी श्राग उमलने को तेथार थी और 
सामाजिक हूप-विधान का तख्ता पलढ़ देने के शोले' भड़क चुके थे। समय बड़ा 
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नाजुक था और उस समकालीन नाजुकता से कहानीकार विमुख नही रह सकता था। 
फनस्वरूप उत्तर--प्रे बचन्द काल में स्थिति में परिवर्तेत हम्रा और व्यक्तिवादी 
भावनाओं ने कहानीकारो की मन स्थिति को श्रपते स्पत्दन ने गुदगरुदाना और भकृत 
करना प्रारम्भ किया। हिन्दी मे जैनेन्द्रकुमार, अज्ञेब, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण 
वर्मा तथा उपेद्धनाथ भ्रवक भादि कहानीकारो ने इस काल में व्यक्तिवादी जीवन-दशन 
प्र आधारित कहानियाँ लिखी हैं। इनकी कहानियों में समष्टिगत जीवन चिन्तन की 
तुलना में व्यप्टिगत जीवन-चिन्तन का अधिक महत्व दिया गया है। इनमे व्यवित 
स्वाततन्व्य की भावना का सबल स्वर उद्घोषित होता है । 
जनेन्द्रकुमार 

पिछले चरण में स्थलता से सूक्ष्म्ता की ओर 'कफन', 'तशा' आ्रादि कहानियों 
के माध्यम से प्रेमचन्द ने कहानियों मे गतिशील होने की जिस परम्परा का निर्माण 
किया था, उसे बहुत कुछ विकसित किरने का श्रेय इस काल मे जनेन्द्रकुमार को है । 
जनेन्द्रकुमार एक विचारक और बुद्धिवादी दाशंतिक पहले हैं, कहानीकार पीछे। 
ग्रपनी कहानियों में वे इसी रूप मे श्रधिक सामने श्राते हैं। उन्होने व्यक्ति की महत्ता 
स्वीकारी है और उसे व्यक्ति रूप में ही प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया है। 
वैयक्तिक स्थितियों का चित्रण करने में वे वाह्म से श्रन्तस की श्र गतिशील होते है 
और उनके काप्रे व्यापार का क्षेत्र प्रमुखतः व्यक्ति का अन्तर्जंगत है। उनकी 
कहानियो में व्यक्तिगत चरित्र, व्यक्तिगत जीवन-दश्शत झथवा व्यक्तिगत मनोविज्ञान 
का प्रकाशन होता है और वे सूक्ष्म से सुक्ष्मतर श्रश्िव्यक्तियो के निरूपणा के प्रति 
ग्राग्रहशील रहते है। उनकी कहानियो के प्रमुख पात्र अधिकाशत, मध्य वर्ग के हैं और 
उनके माध्यम से उन्होंने अपने समय के युग-बोध और भाव-बोध का प्रकाशन 
व्यक्तिवादी चिन्तन के श्राधार पर किया है। उनके पात्र एकाक्री जीव होते हैं, 
सामाजिक विकास परम्परा से जो पूर्णतया श्रसम्पृक्‍त होते है, उनमे नराश्य, कुण्ठा, 
घुटन धौर पीडन की प्रवत्तियाँ होती हैं श्लौर ऐसी ही विषम पर वेयक्तिक समस्याओ्रो 
के जाल से उलभाकर जेैनेच्रकुमार उनके मनोभावो एवं भ्रन्तढ्वन्द्ो का सूक्ष्म विश्लेषण 
करते हैं। वे अधिकॉश रूप मे अपने को सामाजिक रूप-विधान के श्रनुसार ढाल नही 
पाते, इसीलिये व्यक्तिवादी बन जाते हैं और गाँधीवादी या क्रान्तिकारी बनकर 
कष्ट-सहन करने या प्र की पीडा स्वयं लेकर मृकभाव से सहने का भ्रमित पोज 
करते हैं। आधुनिक मध्यवर्ग सामाजिक द्वन्हों, दृश्यों की क्ठोरता एवं स्थिति की 
विक्रृतियों में घुट रहा है, फलस्वरूप उसकी जीवन दृष्टि कुण्ठाग्रस्त है-- इसीलिए 
जैनेन्द्रकुमीर के पात्र भी कुण्ठाग्रस्त हैं श्र नराइय के पुजारी हैं, वरत्‌ उनका रग 
अतिरिक्त रूप से झढा करने के प्रति जनेन्द्रकुमार आग हशील रहे हैं। जैनेन्द्रकुमार 
की कुछ कहानियो के पात्र ऋन्तिकारी हूँ, जो राष्ट्रीय दायित्व को समझने एव 
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ग्रादर्शवादी होने का दावा कर एक महान” अनुष्ठान मे ग्रपने जीवन को भोकने 
['एक रात कहानी का नायक जयराज इस संदर्भ में विशेष रूप से दुष्टव्य है) को 
प्रत्येक क्षण प्रस्तुत रहते है। इस प्रकार के पात्रों की स्टिति विरोधाभास की रहती 
है, जिसका कोई स्पष्टीकरण देने मे जनेन्द्रकुमार झ्समर्थ रहते हैं। इनमे एक ओर 
प्रततिशील समाजवादी विचारधारा की क्षीण, श्रस्पष्ट एवं श्रारोपित रेज्जाए प्राप्त 
होती है, दूसरी ओर घोर कुण्ठा, निराशा एवं वासनान्मक श्रतृप्ति की भावना की 
धुटन लक्षित होती है। इन पात्रों के जीवन से झूठी गरिमा एवं सुल्य-मर्यादा स्थापित 
करने तथा उन्हे राष्ट्रीय दायित्व को निर्वाह करने वाले श्रादर्शवादी बनते रहने देने के 
लिए जनेन्द्रकुमार उनकी वासनात्मक श्रतृष्ति की भावना एवं काम-जन्य कुण्ठापरक 
परिस्थितियों को रहस्यमय बनाने के लिये दा्शतिकता का आवरण डालने की भ्रसफल 
चेष्टा करते है, जो इतना भीना होता है कि जरा से आघात से फट जाता है और 
इन पात्रों का वास्तविक रूप सामने शभ्राते देर नही लगती। जब प्राचीन परम्पराएँ 
एवं संवंमान्य सामाजिक बच्चन शिविल होकर विश्वखलित हो जाती है, तो 
उच्छु खलता के साथ प्रव्यवस्था, अराजकता, श्रनेतिफ वातावरण से सम्बद्ध परिस्थिति 
उत्पन्त हो जाती है, जिसका समाधान प्रगतिशील विचारधारा मे आस्था न होने के 
कारण जनेन्द्रकुमार व्यक्तिवादी दृष्टिकोण के अनुसार करने का प्रयत्न करते है। 
व्यक्ति चारो ओर से विम्भ्रान्त होकर नई दिद्ाग्नी एवं सभावनाग्रों का निर्माण 
चाहता है, पर जब तक वह जीवन शक्ति या सामाजिक यथार्थ से असम्पृकत रहता है, 
बह सफल नही हो पाता, तब वह हारकर ग्रात्मपीडत एवं कष्ट सहन करते तथा 
'पर' के लिए 'स्व' का उत्सगं करने का मुखौटा लगाकर कान्तिकारी हो जाता है 
झौर हवा में कलाब्राजियाँ करता हुआ क्रान्ति का वादक बन जाता है ॥ पर उनकी 
नियति वही होती है, जो जैनेन्द्र की इस प्रकार की कहानियों मे हुई है--वे घुट-घुट 
कर किसी नारी की गोद में ही अगत्या श्रात्मपुष्टि प्राप्त ऊच्ते है । 

जैनेन्द्रकुमार की कहानियो मे नारी पात्रो की स्थिति भी श्रत्यन्त विचित्र है। 
इन नारी पात्रो पर शरत्‌ बाबू की कहानियों के नादी पात्रों का बडा प्रभाव है और 
वे भी ऐसी ही भावकता मे बहती रहती है, पर शरत्‌ बाबू के नारी पात्रो की सी 
गरिमा एवं मूल्य मर्यादा को समझने की समर्थता का जेनेन्द्रकुमार की कहानियों के 
नारी पात्रों मे स्वथा ग्रभाव है। वे भावुक हैं, पर उनमे निष्ठा नही, दिग्श्रमित 
होकर भटकने की प्रवृत्ति हैं, इसीलिये उनकी करुणा, स्नेह, बलिदान, उत्सग झ्ादि 
सभी भ्रारोपित और सायास की प्रतीत होती हैं क्योकि स्वय वे भी काम-जन्य 
कुण्ठाओं से प्रताडित रहती है, इससे उन्हे तुष्ठि प्राप्त होती है, उनकी कहामियों के 
नारी पात्रो पर व्यक्तिवादी तथा अहवादी युग की प्रवृत्तियों का अ्रश्निक प्रभाव है, बे 
प्रत्यधिक स्नेहृशीला नारियाँ हैं भौर चूं कि भावुक भी हैं, इसीलिये उन्हें इतनी वेदना 
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या पीड़ा भोगनी पड़ती है। जनेद्धकुमार का दृष्टिकोण है कि बुद्धि भरमाती है, वह 
हेत पर चलती है। उनके साहित्य का परम श्रेय भ्रखण्ड और श्रद्वत सत्य है, उसका 
व्यवहारिक रूप समस्त चराचर जगत्‌ के प्रति प्रेम, अ्नुक्म्पा है। वे लेखक का यह 
उ् इय स्वीकास्ते हैं कि वह॒ एक को दूसरे के हृदय के निकट देखे और सबको 
विश्वहृदव के तिकट देखे और इस प्रक्रार जीवन में सत्योन्मुख एकम्वरता उत्पन्न 
हो'''किसी के प्रति भी तिरस्कार या बहिष्कार का भात्र रखने के भाव को साहित्य 
मे मजबूत नहीं होने देगा । अपने भीतर की प्रेम शक्ति का श्रकुण्ठित दान ही साहित्य 
के पास एक शअ्रस्त्र है, जो भ्रमोघ है। इसी दृष्टिकोण के झनुसार उन्होंने श्रपनी 
कहानियो में पात्रों की परिकल्पना की है। अपने दृष्टिकोण को इस सम्बन्ध में अधिक 
स्पष्टता से प्रतिपादित करते हुए वे लिखते हैं कि हम सत्य के प्रसार के लिये लिखते 
हैं । सत्य मे जो बाघा है वही गिराना सत्य का ऐक्य है । कुछ एक-दूसरे के निकट 
पछर हैं, गलत समभे हुए हैं, अ'े समभे हुए हैं, कुछ त्याज्य है तरस्त है, अपराधी 
हैं, अभियुक्त हैं, दीन हैं, बेजुबान हैं, कुछ पर्वीलि हैं, दुष्ट हैं निरकुश हैं--यह सब 
सत्य है यह क्यो ? मनुष्प की अहृकृत मान्यताओं मे घुटकर जीवन एक समस्या 
बन गया हैं और अपने चारो झोर दुर्ग की-सी दीवारे खडीकर उसमे अपने स्वार्थ को 
सुरक्षित बनाकर चलने के लिये सब झपने को लाचार समभते है। वे दीवारें सबको 
झलग बनाए हुए हैं। हृदय को हृदय से दूर बताए हुए हैं। और इस ग्राधार पर जब 
जैनेन्द्रकुमार अपनी कहानियों के पात्रो में प्रेम चित्रण कन्ते है, तो वह मात्र एक 
वि"प बनकर रह जाता है क्योंकि उनका प्रेम वित्रण मानव-स्वभाव को रूपान्वित 
करने मे समर्थ नही होता जबकि दस्त बाबू का प्रेम चित्रण इसी बिन्दु पर ही टिका 
रहता था । इस उद ध्य मे भ्रसफ्ल होने पर वे अपने प्रेम चित्रण को दर्शन का 
अमर-तत्व प्रदान करने, आधुनिक मानव-सम्बन्धो का उदघाटन करने और उनके 
बीच से कृत्रिम दीवारों को गिराने की भावना पर बल देने लगते हैं, पर इसमे वे 
कितना सफल हो सके हैं यह तो मात्र जेनेन कुमार ही जाने, पाठरशो के लिए तो सब 
'झगम-प्रगो चर-माया' है। 

जेनेन्द्रकुभार की कहानियों के पाँचवें भाग मे कहा गया है, “प्रेम के विषय मे 
जैतेन्द्र जी का प्रपता एक व्यापक और मौलिक दृष्टिकोण है। उनके प्रेम का 
झाधार झात्मा है जो सबमें--स्त्री-पुरुष मे भी- सम्बन्धी के यथातथ्य रूपो के 
झन्तस्तल में यथार्थ रूप में घडकती रहती है। जैनेन्द्र की प्रेम कहानियों में इसीलिए 
स्‍्त्री-पुरुष के परस्पर आकर्षण की जो मूल भावना है, वह केवल सेक्स-सम्बन्धी तही, 
बल्कि आात्मिक गहराई की यथार्थता की द्योतक होती है। उसप्रे एक उदात्त 
मानवीय सत्य की प्रतिध्वति होती है । यादि सत्य की यह प्रतिध्वति इप सग्रह की 
णुक भी कहानी मे श्राप्त होती, तो किठ्ती भी पाठक को डिकायत होने का कोई 
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कारण ही नही हो सकता। वास्तव में जैनेन्द्रकुमार का प्रेम चित्रण एक उदात्त 
मानवीय सत्य की प्रतिध्वनि नही, कुण्ठा निराशा घुठव झ्ौर सस्ती किस्म की ताथास 
भावुकता (जिससे यात्िक करुणा उत्पत्त हो सके--जिसे र₹ य जैनेन्द्रकुमार ने बुद्ध की 
करुणा कहा है ! ) की टकराहट से उत्पन एक विर्फोट की प्रतिध्वान मात्र ही है, जो 
काम-लोलुप व्यक्तियों में ही सामान्यत प्राप्त होता है। और काम-लोलुप व्यक्तियाँ 
का सत्य ही ज॑नेन्द्रकुम्नार के लिए एक उदात्त मानवीय सत्य की प्रतिध्वति है, तो फिर 
मुझे कुछ नही कहना है। पर यहा मैं यह उल्लेख करना ग्रावश्यक समभता हु कि 
जैनेन्द्र कुमार ने अपनी कहानी कला से इन्ही काम-लोलुप व्यक्तियों पर दार्शनिक- 
विचारक का मुखौदा लगा दिया है, ताकि उससे वितृष्णा न हो सके । इस प्रेम का 
दूध्वरा पक्ष-यात्तरि कि उतकी कहानियों के नारी पात्र मध्य वर्ग से सम्बन्धित है, जिलमे 
न कोई चेतना है न कोई व्यक्तित्व । वे श्रामे-जाने वाले हर किसी को आत्म समय्॑ण 
करके श्रपने सतीत्व से मुक्ति पा लेता चाहती है, जो अव्यावहारिक भी होता है। मजे 
की बात यह है कि जनेन्द्रकुमार इन नारी पात्रों को आय नारी कहते हैं, जो प्राय धर्म 
को निबाहते वाली होती है--झाय सभ्यता एवं सस्कृति की मर्यादाप्रों का कैसा सुन्दर 
विश्लेषण अपनी कहानियो में वे कर देंते है ! शौर क्यो न हो, जैनेन्द्र कुमार स्वय 
दाशनिक शौर विचार जो ठहरे ! 

उस सम्बन्ध में यह भी स्पष्ट कर दू कि जैमेख् कुमार कलावादी है, पर उनके 
पास जीवनम की कोई दृष्टि नही है भर यदि है भी, तो वह दिग्श्रमित, प्रसमर्थ एव 
अस्वस्थ है । इसीलिए ज॑नेर. कुमार के पास जीवन के कोई सन्दर्भ ((०7(2॥8) भी 
नही हैं और जिन सन्दर्मो को उठाने की वे चेष्टा करते है, तो वे प्रतिक्रियावादी 
तत्व ही होते हैं जिन्हें जैनेन्द्र कुमार की ओर आझ्ात्मपरकता एवं उनकी पलायनवादी 
मनोव॒त्ति पौर भी प्रतिक्रियावादी बना देती है । उन्होंने अपनी इत विकारग्रस्त रोगी 
पात्रों का चित्रण किया है, तथा मध्य वर्ग के एक अत्यन्त सकीण परिवेश का चित्रण 
करते का प्रयत्न किया है, जो बौद्धिक, भावुक गौर भ्राधुनिक होने का दावा करता हैं, 
जिसके कारण वह व्यक्तिवादी दृष्टिकोण को भ्रपनाकर परम्परागत नेतिक मूल्यों एव 
मर्यादा की नई मान्यतामो की अवहेलना करता है, क्योंकि उसे वे वाछनीय प्रतीत 
होते हैं । 

जनेन्द्रकुमार के दूसरी श्रंणी के पात्र ऐतिहासिक हैं, जो 'जय सधि” नामक 
ऐतिहासिक कहानी में देखे जा सकते हैं। इसमे चार पात्र हैं; यशोविजय भर उसकी 
पत्नी बसत तिलका, तथा जय वीर और उसकी पत्नी मशस्तिलका। इन सबके प्रेम 
में भी वही स्वार्थ मावना लक्षित ऐएी है, ४ जान्न याँत्रिक ढंग से “ा 
बलिदान एव श्रादर्शं के झूठे नामो से झअभिहित करते हैं। जेंनेन्द्रकुमार के कुछ 
पौराणिक पात्र भी प्राप्त होत है जो उनकी पौराणिक कहानियों मे बिए यए हैं, जैसे 


डंद्दईं हिन्दी कहानी : उल्भूब और विकास 


शंकर-पावंती, इन्द्र, शची, नारद, कामदेव, रति और गुरु कात्यायन आदि पात्र | पर 
इन पात्रों से पौराणिकता कम है, मानवीयता' श्रधिक है। वे लोग भी चितक और 
दाशनिक है, दृष्टा है और निरपेक्ष न होकर समाज सापेक्ष हैं। वे सब पात्र वो कदा- 
चित जेनेन्द्रकुमार के पात्रों मे सर्वाधिक हास्यापद पात्र हैं।ये सभी हमारे पौरणिक 
काल के दाने-पहचाने पात्र हैं और उन्हे कहानियो में भ्रस्तुत करने के लिए जिस 
सावधानी और सूक्ष्म अन्त ष्टि की आवश्यकता थी, जैनेन्द्र कुमार उससे चुक गए है, 
इसलिए वे मात्र धु घले रेखाचित्र भर ही बन पाए है, कुछ और नहीं । पात्र लौकिक 
राजा-रानी जैसे हैं जैसे रानी महामाया, जनादंन की रानी और राज पथिक का 
राजकुमार । ये सब भी भावुक हैं, उत्सर्ग के लिए व्याकुल है, दाशंनिक है और शभ्रात्म 
समपंण का जेनेन्द्रीय टिकट हाथ में लिए हर क्षण प्रस्तुत रहते है। कुछ आध्यात्मिक 
चरित्रो की परिकल्पना भी जैनेन्द्रकुमार ने की है, जैसे 'लाल सरोवर' बेरागी, जो 
प्रादर्श सेवा भाव के प्रतीक के रूप चित्रित किया गया है या वसा करने का प्रयत्न 
किया गया है। आदर्श में अपार निष्ठा, मानवता की सेवा करने का उच्च भाव तथा 
ईदहवर भक्ति झादि विशेषताएँ इस पात्र मे कूट-कूट कर भरी गई है । उसके चरित्र को 
उभारने के लिए जनेन्द्रकुमार ने इसकी विपरीत विशेषताश्रों वाले एक पात्र मगलदास 
की परिकल्पना की है। वेरागी भे इतना सयम और ग्रोध्यात्मिक बल है कि वह जहाँ 
भी जाता है ग्रशफियो, सोते-चॉदी की वर्षा होती है, पर वह उनकी तरफ ग्राँख 
उठाकर भी नहीं देखता | लालची और स्वार्थी मगलदास यह देखकर वरागी का भक्त 
बन लाता है । वेरागी को अनेक परीक्षाएं देनी पडती है, श्रन्त में उसे ग्रशर्फी के 
रहस्य का पता चलता है। तब वह ईरवर से उसकी परिसमापष्ति की प्राथना करता है 
झौर अपने अभीष्ट को प्राप्त होता है, और इस प्रकार कहानी का एक दाशनिक सत्य 
निकल आ्राया परोक्ष सत्ता की महिमा श्रौर श्राध्यात्म बल की निष्ठा से ऊपर उठ 
कर रहस्यथात्मक शक्ति की ओर प्ररित होने की भावना का। कहना न होगा कि इस 
प्रकार की कहानियों मे सत्य के सूरज उसी प्रकार उगाए गए है, जंसे कि पूर्व-प्र मचन्द्र 
काल की कहानियों या स्वय प्रेमचन्द की आरम्भिक कहानियो मे । वस्तुत आदश और 
यथार्थ-यह जैनेन्द्र कुमार का क्षेत्र है नही भ्रौर इसमे जब-जब उन्होंने पदापंण करने 
की है, भ्रसफल रहे हैं। उन्होने कुछ भावात्मक एवं काल्पनिक पात्रों का सृजन भी 
किया है, जैसे 'नीलम देश की राजकन्या' के पात्र | इतका वर्णन उन्होंने राजा रानी 
वाली शैली मे किया है, “ सात समुन्दर पार तीलम का देश है वहा लाल पन्‍नो का 
महल है । उसमे भझकेली नीलम देश की रानी रहती है । समुद्र के नीचे से पानी की 
परियाँ सीप के पात्रों में तरह-तरह के फत्र फुल लाती है। फूलों को वह सू घ लेती है, 
वहा की हुवा झवच्छ-दूध की सी है, उसको वह पीती है वह चाँदती से बारीक एपनो 
के कपड़े पहुनदी हैं। ऐसी है वह रानी, जो सोने के महलो में सहृस्त्रों वर्षों से अकेली 


हिन्दी कहादियों पर पाइ्चात्य प्रभाव पा 


उस द्वीप की रानी है और आदि से प्रतापी राजकुमार के आने की प्रतीक्षा में अकेला- 


पतन काट रही है। पर इस प्रकार की कहानियों में पात्रों का कोई सफल चित्रण नही 
हो सका है, इस दृष्टि से वे अपनी मनोवेज्ञानिक कहानियों मे अधिक सफल रहे है। 


जनेन्द्रकुमार के अ्धिकाश पात्र इसी वर्ग के है । येपात्र अन्त नु खी होते है और 
उनके घात-प्रतिघातों अन्त न्द्रों आदि का सूक्ष्मता से चित्रण करने के प्रति ही उनका 
ध्याव विशेष रूप से केन्द्रित रहता है । ये पात्र देखने मे बहुत समर्थ एवं शक्तिशाली 
लगते है, पर परिस्थितियों के भवर मे पडकर मोम की भाँति पिघल जाते है और 
अ्रसाधारण से मानव की भांति व्यवहार करने लगते हैं-- उनकी कहानियों मे पात्रो के 
चरित्र चित्रण की यह सर्वप्रमुख विशेषता हैं। इस सम्बन्ध में स्वय जैनेन्द्रकुमार का 
कहना वनावट से स्वाभाविकताकी श्रोर बढना होगा,सजावठ से रुचिरताकी ओर और 
आडम्बर से प्रस्यद की श्रोर बढ़ता है कि यह बात श्रच्छी तरहसे समझ लेनी होगी कि 
शरीर से प्राणी की श्रोर बढना होगा स्थल वासनाके नीचे धरातल पर इस प्रगतिशील 
जगत में टिकना नही हो सकेगा, सूक्ष्म की श्रोर श्रग्रसर होना होगा । इसी का नाम 
विकास है पात्रोमे यह विकास जेनेन्द्रकुमार मनोविश्लेषण द्वारा चित्रित करते थे इसलिए 
उतका चरित्र चित्रण किचित साकेतिक फलस्वरूप बौद्धिक दुसहु एवं जटिल हो गया है 
उनके लिए इसका प्रत्यधिक महत्व है, इसीलिए इन कहानियों के कथानक है ही नही, 
है भी तो नाममात्र का। वे कहानिया चरित्रो का सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक अ्रध्पयन प्रस्तुत 
करती है। इन कहानियों में कथानक साधन स्वरूप हैं, स्ताध्य चरित्रो का मनोविश्लेषण 
है । 'एक रात' का जयराज एवं सुदर्शता, 'मास्टर जी के घोषाल बाबू और इ्यामकला 


राजीव का भाभी का राजीव, क्‍या हो' का बन्दी और सुषमा, “जाह्नवी, 
की जानन्‍्ह॒वी, नादिरा' की नदिरा भ्रादि उनके श्रत्यन्त सफल पात्रो में हैं, जो अविस्म- 


णीय रहेगे। ये प्रतिनिधि चरित्र व्यक्तिगत होते हुए भी टाइप हैं और किन्‍्ही बगंगत 
विशेषताओ का प्रतिनिधित्व करते हैं । उनकी व्यक्तिगत विशेषताएं भी सुरक्षित रहती 


हैं-- इन प्रतिनिधि पात्रो के चरित्र-चित्रण मे उनकी कहानी कला की यही प्रन्यतम 
विशेषता है| उन्होने स्वय लिखा है कि कुछ लोग श्रपने में व्यक्ति नही होते, वे एक 
टाइप के प्रतिनिधि हुआ करते हैं । ये सब जगह सब नाभो के नीचे एक ही मूल्य के 
द्योतक हैं। कामादिक प्राणी की हैसियत से श्रमूक ही उनसे जीवन की नीति होती है। 
वस्तुओं का अमूक मूल्य श्रौर विचारो की वही एक झाठ की बनावठ, वे अपना निज 
का व्यक्तित्व बनाने की ऋमट से आरम्भ ही से बचे होते हैं श्रौर अपने विश्वास आप 
गढने का कष्ट भी उन्हे उठाना नहीं होता ('ग्रामोफोन का रिकॉर्ड' की विजया 'पत्ली' 
की सुनन्दा, प्रियव्रत आदि पात्र) । जैनेन्द्रकुमार ने अपने पात्रो का चरित्र निम्त पद्ध- 
तियो से किया है ५ 
१--भझ्ाध्मवि्लेषण कि 
२-मानसिक इन्द्र एवं घात->प्रतिधात 


घर हिन्दी कहानो : उद्धव और विकास 


३--अ्रवचेतन विज्ञप्ति 

४--संकेतो और कार्य 

५---वर्णवात्मक 

६--अभिनयात्मक 

ऋत्म-विश्लेषण की पद्धति का उपयोग अधिकाश रूप में आत्म-कथात्मक शैली 
में लिखी गई कहानियों मे हुप्ना है, जेसे “याद करता हू तो चेहरे एक से अधिक हैं 
जो ध्यान से नहीं उतरते । यह भी अच रब की बात है कि वे सिर्फ चेहरे हैं, चरित्र 
नही, जानने का मौका नहीं आया । जिन्हे जाना है और भुगनना है, ऐसे लोगो के चेहरे 
मन पर उतने साफ नहीं रह गए, उनकी याद इतनी सचित्र नहीं हो पाती, जैसे उनको 
समेटना और जुटाना पड़ता है । और जो ध्यान से हटते नही, वे है जिनके साथ लगभग 
व्यवहार-बरताव का मौका ही नही झ्राया । चरित्र खुज़ता है श्र धीरे धीरे खुलता 
है। चरित्र जब सामने होता है, तो चेहरा श्रोकल होने लगता है । उसके मुकाबले 
चेहरा खोलता है, कभी खुद पूरी तरह नही खुलता इसलिये हम अपनी तरफ से 
जितना चाहे उसमे डाल दे सकते है । प्रेम चेहरे से होता है ज्ञान से नहीं । यहाँ 
उल्लेख मैं उस चेहरे का करू गा जो सबको ही एक उम्र मे दीखता है । पन्द्रहवे वर्ष 
में मैं आया हुगा । कच्ची आँखे थी और दूधिया दृष्टि । तब दुनिया मे चीजे ही नहीं 
दीखती थी, सपने भी दीखते थे । देखता क्या हु कि चेहरा है जिस पर एक रग नहीं, 
पल पूल जिस पर रग आते और जाते हैं निश्वय ही उसका रग उजला है और गोरा 
है और बही बना रहता है। लेकिन गोराई में शअनेक्र रग हैं भ्रौर उन्ही 
की छायाएं भागती-सी उस चेहरे पर लहराती रहती है । दूर से देखता हु, पास जा 
नहीं सकृता । चेहरा कभी मुस्कराता है, कभी हँसता है और कभी जेंसे सिफे विस्मत 
प्रतीक्षा में मूना ही रहता है। उसका वर्णन नहीं हो सकता । उस चेहरे पर अवयवों 
को अलग से देखना मुश्किल है । सब साथ, एक ही भलक में दीखता हैं । उसकी 
भ्राकृति नही दी जा सकती । ग्राकार-प्रकार है, पर चेहरा वह उसमे समाप्त नही है। 
झपने प्रभाव मे भी वह दीख गाता है। मैं मंद्रिक की तैयारी मे हु और विलायत की 
पत्रिकाओं मे काकने का प्रधिकार पा गया हु । देखता हु कि उनमे कितनी ही सुन्दरियों 
के चित्र हैं। किन्तु मुझसे पुछिए तो सब एक उद्ी चेहरे के हैं। कोई सुन्दरता उस 
चेहरे से बाहर हो नही सकती । जहाँ सुन्दर है, वही वह चेहरा है। इसलिए उस चेहरे 
की झाकृति-प्रकृति निश्चित नही हैं। मानुषी नहीं वह देवी है। किसी परी की सूरत 
कभी रेखात्रो से घिरी नही हो सकती । अपने आस-पास को अयनेपत से बहु मुखरित 
किये रहती हैं, इसलिए उसके साथ वह तत्सम होती है। उसका शरीर सपने का हैं 
और झोस झो३ हवा का । मैं बेठा हू, बठा पढ रहा हू । क्या पढ रहा हूं ? मालूम 


लहीं । पढ़ें जा रक्ष हूं। कोई ग्राया, फोई तयो--लेकिन में पहू रहा हूं । बहु कोई 


हिन्दी कहानियों पर पाश्चात्य प्रभाव डंदछ 


माँ के पास पहुचा | वहाँ से एक साथ खिलाखिलाहट उठकर लहराती व्याप्त हो गई। 
लेकिन इम्तिहान मैट्रिक का है और मुझे पढना है किताब में मैंने झ्राख ग.ड रखी ! 
माँ के पास से खिलखिनाहट के बाद किसी की बाते झ्रायी, लेक्नि मेरे कान बन्द ये ।*' 
भ्रात्म-विश्लेषण की पद्धति से चरित्र चित्रण करने की प्रवृत्ति जैनेन्द्रकुमार मे बहुत 
ग्रधिक है । जो कहानियाँ आत्म-कथात्मक शैली में नही भी लिखी गई हैं» उनमे भी 


उन्होने किसी न-किसी सन्दर्भ में इस शैली का उपयोग अपने चरित्रो को स्पष्ट करने 
के लिये किया है । 


मानसिक इन्द्र एवं घात-प्रतिघात के मनोविश्लेषण से चरित्रो को स्पष्ट करने 
को प्रणाली तो कदाचित्‌ जनेन्रकुमार की लगभग प्रत्येक कहानी मे प्रयुक्त हुई है । 
वास्तव मे मनोविज्ञान का चित्रण करने वाले कहानीकारों की यह अत्यन्त प्रिय शैली 
है ओर बिना इसके श्राज कोई भी कहानी पुरानी शैली की ही समझी जाती है । 
जैनेन्द्रकुमार इन्द्दों को स्पष्ट करने मे मनोवेज्ञानिक भाषा का भी उपयोग करते हैं, 
ग्रौर सूक्ष्म से सक्ष्मतर होते जाते है, "आदित्य ने कमरे को देखा | दीवारों को देखा 
श्रोर सामान के अ्रम्बार को देखा । जाने क्या-क्या इधर-उधर सब जगह फैला हुआा 
था--कुरसी पर, फश पर, बिघ्तरे पर । आखिर दो--एक चोजें परे सरकाकर बह 
बिस्तर पर आकर बैठा । कुछ देर वह सूनी और फरटी-सी निगाह से सब ओर देखता 
रहा । उसी मे कमरे की चाबा उसे मेज घर पडी हुई दीखी। क्या वह उसे उठाए, दर- 
वाजा खोलें और बाहर निकल जाये १ महुत चाहा कि यही करता उचित है। लेकिन 
वह बैठा का बेठा ही रहा । चार, छ श्राठ मिनट हो गये कि मालती निकलकर श्रायी | 
बदन पर वहो गाउन था । या यह प्रसंग . “इसलिए उप्तने सोचा कि रात अपनी एकान्त 
रखू गा भौर चित्त की शान्ति जुटा लू गा । इस महीने-भर से सोने से पहले झ्राघ घण्टा 
विस्तर पर वह एकान्त शान्त बठता और भगवान को समक्ष लेने का प्रयत्न करता है * 
तो अधेरा घना हो रहा था और वह बिस्तर पर उठ बैठा था। जंसे भीतर-बाहर सब 
ओर से वह खाती हो । समय मानो उसके चारो तरफ श्रधियारा होकर जम गया था। 
उसने नाम जपा, फिर जपा फिर जपा । लेकिन अन्त मे जब आँख खोलकर देखता 
तो कही अच्चेरे के सिव। कुछ न दीखता था। न कोई आहट, न हलन-चलन, वस 
काला ही काला सुन्त चारो ओर से उसे घेर कर, अचल खडा था । जंसे लील ही 
लेगा । उसे अ्रनुभव हुआ कि अपने से छित्तकर मानों वह काल में समाया जा रहा 
हे ..वह डरा। क्या ? मैंडर रहा हू ! ...बह मानो चुनौती देता सा उस और 
भनुमान से चलकर उसने खिड़की खोली । खिड़की के खुलते ही ठण्डी हवा का फोंका 


१ जनेत्ध कुमार : जेनेन्द्र की श्रेष्ठ कहानियाँ, (वह चेहरा-कहानी), दिल्लौ, 
* पृ ७९-ऊरे १ 
२. जैनेन्द्र कुमार : झ्-विज्ञान कहानी, (सारिका . भ्रक्टूबर १६६३), बम्बई, पूं० ६। 


ध्घ८ हिन्दी कहानी : उद्भुव और विकास 


मुह पर लगा जो अ्रच्छा मालूम हुआ । लेकिन बाहर दीखा कि वही अंधेरा वहाँ है 
श्रोर नीम का पेड सामने भूत हुआ खडा है। एक मिनट वह उसी तरह खिड़की 
खोले खडा रहा, जैसे भूल रहा हो शौर याद करना चाहता हो | सहसा वह स्वय 
अपनी याद भे हुआ, खिड़की बन्द वी और तय किया कि उस ठण्डी हवा से बचना 
चाहिए । ट्रॉक्टर का आदेश है और उसका श्रपने प्रति कतंब्य | पलेँग पर आकर 
उसने मफलर टटोला श्लौर ग्दंत के चारो ओर कस लिया । फिर रजाई ऊपर ले 
ली | इस तरह वह बेठा और सोचने लगा कि कया मैं डरा था, डरा हू ?...उससने 
भगवान का नाम लेने को कोशिश की, पर दो-चार बार से अधिक वहू नाम कण्ठ 
से ऊपर नहीं आया। झोर यही प्रश्न समृचे उसमे समाकर मानो चेतना की परत 
प्र ठोकर दे उठा--मै डर रहा हु? उसने आखे मीची । फिर खोली तो श्रच्धेरा ही 
चारो झोर था। अन्धरा बन्द करने पर अन्दर वही दीखता था। खोल ने पर बाहर 
वही दीखता था | उसने सोचा, वह आवाज दे, पर किसको झावाज दे ? 

पत्नी को ? --पत्नी कौन है । 

बेट को ?-+बेटा कौन है। 

बेटी को ?--बेटी कौन है । 

बहु को ?--बहू कौन है। 

तोकर को ? --नौकर कौन है। 

प्रवचेतन विज्ञप्ति द्वारा चरित्र चित्रण करता भी मनौव॑ज्ञानिक कहानीकारो 
की प्रिय शली है। इससे बिना कहावीकार के हस्तक्षेप से पूर्ण नाटकीयता के साथ 
चरित्र स्वय स्पष्ट होते हैं और अच्तस के मनोभावों एवं सूक्ष्म-से-सुक्ष्म प्रतिक्रियाओं 
का अभिनयात्मक ढग से प्रकाशन होता है। जैनेन्द्रकुमार ने इस प्रणाली का अ्रपनी 
कई कहानियों में उपयोग सफलता पूर्वक किया है। 
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इतना बनाकर वह सिर को हाथो मे थामे मेज से उठ खडा हुआ और भूल 
गया कि एक हफ्ते में उसे भ्रपना सभापति का भाषण जिला क्ल्फ़स के स्वागत-मत्री 
को छपने के लिए भेज देना है ।' 

सकेतो श्रौर कार्यों द्वारा चरित्र-चित्रण करने वाली प्रणाली का उपयोग 
जनेन्द्रकुमार ने ऊपर की प्रणालियो के साथ ही अपनी अधिकाँश कहानियों मे 
समन्वित रूप से कया है। “कहते-कहते कमरे मे फिर मास्टर वापस लौट पडते, 
हिस्ट्री मे श्रायं जाति विजय, और उनकी सौम्यता, खूब याद करना चाहिए। कौन- 
कौन लोगो ने भारत पर चढ़ाई किया। श्रोह ! तुम लोग सोभो, हम चला जाता 
है . ऊपर दरवाजे की तरफ बढते और गणित श्रथवा श्रग्न॑ जी या भुगोल-इतिहास 
की बहुत जरूरी बात बतलाते-बतलाते फिर लौट पड़ते । वास्तव में उनका भ्रभ्यन्तर 
उस अपने मकान मे इस रात्रि के अघेरे मे अपने को श्रकेला पाने से बचाता था ।* 
यह प्रकृति भ्रन्य कहानियों में भी देखी जा सकती है। 

वर्णनात्मक ढंग से चरित्र-चित्रण करने की प्रणाली पुराती है, पर जैनेन्द्रकुमार 
ने इस दौली का उपभोग अपनी कहानियों मे किया है। इस पद्धति में वे अपने पात्रों 
की सारी विशेषताओं का वर्णन स्वयं ही कर देते हैं। पर उनके और प्रेमचन्द की 
वर्णनात्मक ढग से चरित्र-चित्रण करने की प्रणाली मे भ्रन्तर यही है कि प्रेमचन्द एक' 
भी ऐसी विशेषता पांत्रो के कार्य-व्यापारों एवं परिस्थतियों के बीच स्वय स्पष्ट होने 
के लिए नही छोडते और सूक्ष्म-से-सुक्षम बातों का भी वर्णन कर देते थे, जब कि 


१. जैनेन्द्रकुमार जैनेन्द्र की कहानियाँ-पाँचवाँ भाग, (एक रात-कहानी ); दिल्‍ली 
० करा 
२. जैनेन्द्रकुमार : मास्टर जी-कहानी, पृ० ६५ 


रह्० हिन्दी कहानी . उद्धव और विकास 


जनेन्द्रकुमार केवल कुछ स्थल विश्येषताग्रो का ही वर्णन करते हैं। शेष का परि- 
स्थितियों के माध्यम से विध्लषण कर या ऊपर की शअ्रन्य प्रणालियों का उपभोग 
कर स्पष्ट करते है, कुछ दिन से, करीब महीने भर से, उसने इस कमरे मे अकेला 
सोना शुरू कर दिया है। भरा-पूरा परिवार है और सब उसकी ओर देखते है । बह 
सफल आदमी समृभझा जाता है। बाहर मान-प्रतिष्ठा है, घर मे आदर और झातक 
हैं। पर इधर जैसे जीवन का उद्द इय उसमे से मिट चला है। उसे बहुत कुछ भ्रब 
बेस्वाद मालम होता है । बडा कारोब र उसके ऊपर है और वह उसने खुद जमाया 
है। उप्र के तीस वर्ष उसने इसमें गला दिए हैं। इधर उधर का इस बीच 
उसने कुछ नहों देखा | व्यवसाय को बढाने और फैलाने में ही लगा रहा है। 


इस प्रसंग की तुलना प्रेम बन्द की वर्णनात्मक ढग से की गई चरित्र प्रणाली के किसी 
प्रसगण से सहज हैं की जा सकती है। 


अभिनयात्मक प्रणाली से चरित्र-चित्रण करने की पद्धति मे ऊपर की चार 
प्रणालियाँ भी सम्मिलित की जा सकती हैं, जो सबंधा नवीनतम हैं, पर श्रभिनय!त्मक 
प्रणाली की चिर-प्रचलित पद्धति कथोपकथनो के माध्यम से चरित्रि-चित्रण करने की 
शैली का प्रयोग भी जेनेन्द्रकुमार ने अपनी कई कहानियो में किया है उसने अन्दर 
जाकर भिफ्रकते मन से पत्नी से कहा, “अभी लोग श्राए थे । कह गये है कि १८ 
तारीख को मालती जी अयेगी और यहाँ ठहरेगी ।” 

“कौन हैं ? तम्हारी कोई लगती हैं ? ” 

नही । तुमने नाम नही रुना, बडी लीडर हैं ।' 

“तो यहाँ क्यो ठहरेगी ? हम तो कोई बडे नही है ।” 

“मालूम नही । कह गये है कि यही ठहरने को लिखा है ।”' 

* तुम उन्हे क्‍या बहुत जानते हो १ 

“पन्द्रह वर्ष पहले जानता था। पर मैं तो नौकर की तरह था और वे बडी 
झादमितन थी । कुछ मेरी भी समझ में नहीं श्रा रहा हैं ।” 

“तुम्ही सोचो, मैं केसे करूगी ! और जगह इन्तजाम नही हो सकता ?” 


“इन्तजाम तो सब | ही समापति बन कर भरा रही हैं। लीडरनी है। लेकिन 
झ्ब बताग्रो, क्या किया जाय ह 


“तुम्ही ने किया होगा कि उन्हें मेरे सिर पर ला बिठाओ्रो! यहाँ काम के 


मारे का ही मरी जा रही हु।...लेकिंन होगा, सो सब हो जाएगा। फिकर 
नकर 


“तभी तो कहता हु कि मैं कितना भाग्यवान हू !” 
“मेरा सिर भाग्यवान हो ! अह छोड़ो नही, मुझे काम करने दो ।/”* 


५ जमेन्द्कुमार : जैनेन्द्र की कहानियाँ, (मौत और ..कहानी), दिल्‍ली प० ६४ 
जुनेन्द्रकुमार : म-विज्ञान, (सारिका अक्टूबर १६६३), बम्बई, पु० ४-६ 
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श्रब॒ जनेनद्रकूमार की कहानियों के कथानक' पर भी कुछ बाते-- उनकी 
कहानियों मे कथानक का हास लक्षित होता है, पर यह उनकी कोई मौलिक परम्परा 
है, यह समझना भूल होगी । पिछले चरण मे प्रेमचन्दर की अन्तिम कहानियों में इसका 
भारम्भिक रूप स्पष्ट होने लगा था, जनेन्द्रकूमार ने उसका पूर्ण विकास किया । इस 
सम्बन्ध मे अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है कि मैं किसी ऐसे 
व्यक्ति को नही जामता जो मात्र लोकिक हो, जो सम्पूर्णवा से शारीरिक घरातल 
पर ही रहता हो । सबके भीतर हृदय है, जो सपने देखता है। सबके भीतर आत्मा 
है। जो जगती रहती है, जिसे झ्ास्त्र छृता नहीं, आग जलाती नही, सबके भीतर 
वह है जो अलोकिक है। मै वह स्थान नही जानता जहाँ अलौकिक न हो । कहाँ 
वह कण है, जहाँ परमात्मा का निवास नहीं है ? इसलिए आलोचक से मै कहता 
हु कि जो अलौकिक है, है वह भी कहानी तुम्हारी ही, तुमसे अ्रलग नही है। रोज 
के जीवन मे कार्य करने वाली, तुम्हारी जानी-पहचानी चीजों का और व्यक्तियों 
का हवाला नहीं है तो क्या, उत कहानियों मे तो वह अलोकिक है, जो तुम्हारे भीतर 
अ्रधिक तहो मे बैठा है। जो शौर भी घनिष्ट और नित्य रूप मे तुम्हारा अपना है। 
अ्रपनी दाशेनिकता के सम्बन्ध में भी उन्होने स्पष्ट किया है कि दाशनिक तत्व के 
रूप से सत्य भ्रत्यन्त गरिष्ठ है। उम्र रूप में वह सत्य शपराक्षित भी है। वह 
अ्धिकाँश के लिए ग्रग्राह्मय है उसको दृष्ठान्तगत, चित्रगत और कथा के रूप में 
परिवर्तित करो, तभी वह रुचिकर और कार्यकारी बनता है, इस प्रकार जैनेन्द्रकुमार 
की सभी कहानियों के 'कथानक' दाशनिकता एवं विचार पक्ष के बोक से दबे हुए 
है। वे नित्य-प्रति के जीवन से प्राय कोई एक घटना चुन लेते हैं श्रौर उसी को 
फुलाकर कहानी का रूप दे देते है। वह घटना फूलकर ओर विभिन्‍न पात्रो की मनः 
स्थितियो, प्रतिक्रियाओ, घात-प्रतिघातो एवं अवचेतन विज्ञप्तियों के साथ मिलकर 
इतनी फैल जाती है कि वह घटना भी अ्रस्पष्ट बन जाती है और फलस्वरूप सारी 
कहानी दुरह, जटिल एवं सश्लिष्ट बन जाती है। 

जनेन्द्रकुमार की कहानियो मे समाज या सामाजिक यथार्थ को खोजना व्यर्थ 
होगा । यह चित्रित करना उनको अभीष्ट भी नहीं है। इस सम्ज््ध मे उनके तक 
विचित्र हैं। वे कहते हैं, आप समाज के बारे में मुझपे न पूछिये । मैं उसे जानता हो 
नहीं। वह धारणात्मक सन्ना है। वस्तु या तत्व की दृष्टि से वाचक श्रौर बोघक सज्ञा 
नही है । इसलिए समाज है तो मेरे लिए वह अपनी बोबी या पड़ोसी से शुरू हो जाता 
है। श्रन्यथा मुझे कही उपलब्ध ही नहीं हो पाता । पडोधी को छोड दें, तो समाज की 
कोई स्थिति बनती है | ऐसा भी मुझे नही लगता | तब यदि वह है, तो "इसी अ्रर्थ मे 
कि जैसे देवता होता है--है भी, नही भी है। मैं सुधार भर सशोधन की प्रेरणा को 
स्वीकार पहीं करता । मुझे वह स्वार्थ की भाषा जान पड़ती है। स्वार्थ से मुझे चिढ़ 
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नही लेकिन वह हो, तो उस पर नकाब डालने की क्‍या जरूरत है? इसलिये 
सामाजिक या राजकीय सारा आदशंवाद मुझे सिफे थोथा जान पडता। * इसलिये 
भ्रपती रचनाओ्रो द्वारा किसी सिद्धान्त या मत या अ्रभीष्ट का प्रचार चाह तो लगता 
है, यह अहकार का प्रचार है। मैं तो अपने को सबका सब उढेल फेंकना चाहता हु । 
इस स्पष्टीकरण के बाद कथानक व होने या उनकी कहानियों के उ् ब्यहीन होने की 
शिकायत करने का अर्थ ही क्‍या रह जांता है। इसी सन्दर्भ मे उनकी कहानियों में 
व्याप्त आस्था की बात भी की जा सकती हैं। उनके विचार से श्रादमी को श्रास्था 
का सूत्र जरूर चाहिये । नही तो व्यक्तित्व के अवयव बिखरे रहेगे । दृन्द्र नायर बनकर 
आ्रापको ऐसा काटेगा कि धीमे-धीमे वह क्षय बन जायेगा, लेकिन आस्था धारण ही 
की जा सकती है, उसका मालिक नहीं बना जा सकता । पकड़ में श्रा गई, तो बह 
आस्था नही रहेगी, विद्या बत जाएगी । उनकी कहानियों में आस्था का स्वरूप 
इसीलिये रहस्थात्मक या 'मिस्टिक' बन जाता है, जो उनके दृष्टिकोण से अभिवायें 
है । इस रहस्यथात्मकता को यदि न भेदा जा सक्रे, तो कहानीकार सफल है, ऐसा वे 
स्वीकारते हैं, क्योकि हमारे भ्रन्दर अनन्त अ्व्यक्त है । मेला उसमें है, धौला उसमे है 
उस सबको स्वीकार करके शने -शर्ने उसे बाहर निकाल कर अ्रपने को रिक्त करते 
जाना ही महत्वपूर्ण है। इससे भ्रसम्बद्ध होकर सृजन कार्य को किस सज्ञा से श्रभिहित 
किया जाता है, इसे जनेर्द्रकुमार नही जानते । वे तो लिखते है कि कहानी के उद्ं श्य 
के बारे मे मैं कुछ अधिक सचेत नही हु, इतना अवश्य होगा कि मेरे भीतर जो रहा, 
विचार और भाव उससे कहानी को अ्रमुक़ दिशा मिल जाती रही होगी । कहानी 
लिखता हू, तो मेरे मन में कुछ स्पष्ट नही होता । प्लॉट तो होता ही नहीं। सिर्फे 
कहानी का अन्त कुछ-कुछ मन में रहता है, कभी विचार बिन्दु, तो कभी भाव-अन्थि 
के रूप मे । उस बिन्दु तक कंसे पहुचा जाय, बस इसमे प्लॉट-प्लॉट जो होता, बन 
रहता है। इससे ज्यादा कुछ में नही जानता नही और शिल्प ग्रादि के बारे मे सबंधा 
बेभान होकर लिखता रहा हू । मुझे लगता है, जिसने टेकतीक जाना, वह डब्ा जी 
हाँ, ऐसा कई बार हुप्ना है,कि श्रन्त कुछ मन से था और कहानी बीच से या कही झौर 
जाकर खत्म हो रही । वास्तव मे जेसा कि पीछे कहा जा चुका है, उन्होने अपनी 
कहानियों मे कथानक, उ्ँ श्य या दृष्टिकोण को उतना महत्व नहीं दिया है, जितना 
च्रित्रों के अ्रध्यवत को और उनकी कहानियों का सर्वाधिक सफल पक्ष भी 
यही है ' 

जनेन्द्रकुनार की कहानियो मे दूसरा सफल पक्ष कथोपकथन है, जो च॒स्त, 
सक्षिप्त नाटवमीय एवं पेने है। उनसे अपने दुहरे-तिहरे उद्दंश्यो की प्राप्ति में उन्हे 
बहुत सफलता प्राप्त हुई है। वे कथा के सूत्रो को जोड़ते ही नहीं, कहानी को भ्रन्तिम 
दिल्दु दुक पहुचाते भी हैं भ्रोर सबसे बड़ी बात, बिना कहानीकार के हस्तक्षेप के पात्रो 
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के व्यक्तित्व के रहस्यात्मक सूत्रों का उद्घाटन भी करते हैं। उनकी सक्षिप्तता, पर 
भावाशिव्यक्ति की समयंता अनूठी है 

“कमरे मे ले जाकर मैने उससे फिर पूछताछ की, “क्यो बेटा, पतंग वाले ने 
पाच आने तुम्हे दिये थे न ?” 

/हा ४7 

“और बह छुल्नू के पास है ? ” 

भ्हाँ [7 

“ग्रभी तो उसके पास होगे न ? ” 

भ्तही [! 

“खर्च कर दिए ? 

“नही ्ड 

“नही खर्च किए ? ” 

४! 

“खर्च किये, कि नही खर्च किए 2” 

उस ओर से प्रश्न करने पर वह मेरी शोर देखता रहा, उत्तर नही दिया । 

“बताग्रो, खर्च कर दिये कि ग्रभी हैं ? 

जवाब मे उसने एक बार हॉ' कहा तो दूसरी बार नही, कहा । 

मैने कहा कि तो यह क्यों नही कहते कि तुम्हे नही मालूम है ? 


भ्हा हा 

“बेटा मालूम है न ? 

“हा [ 

“ पतग वाले से प॑से छुन्‍्नू ने लिये है न ? ” 
भ्हाँ है 

“तुमने क्यो नही लिये ? 

“वह चुप । 

“पांचो इकन्नी थी, या दुश्नस्ती और पेसे भी ये ? 
बह चुप । 

“बतलाते क्यो नही हो ? ” 

चुप । 

“इकन्नियाँ कितनी थी, बोलो ? 
ढदोपा 


“बाकी पे थे ? 


।क्‍ हां ॥7 
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“दुश्नन्त) नहीं थी ? 

“हो हा 

“दुश्नन्नी थी ? 

सं 

उठकी कहानियों में लम्ब्रे कथोपकथन भी मिलते है, जो प्रेमचन्द की कहानियों 
मे प्राप्त होने वाले भाषणों की ही भाति प्रतीत होते है 

'झ्रदित्य मुस्क राया। बोला ।” यह काम इतता जरूरी था--सुझभे अपनी 
सग्नता दिखाना ? मेरे लिए स्वय अपती नग्नता तक श्राता क्या इतना दुष्कर था कि 
हा हा निकालो और दायित्व झ्लोढो ? तुम्हारे मिवट-मिनंट की कीसत है। 
त् 

“हो कीमत | शायद है। लेकिन बाबी सब फालतू है । एक यही काम ऐसा 
है कि “सुनो, स्वय अ्रपनी नग्नता पाना दुष्कर नहीं, असम्भव है । एक अपने को सही 
सही सदा दूसरे मे ही देख सकता है | मुझे भी तो अपना ग्राध्मदर्शन चाहिये । दुनियाँ 
में प्रसंख्य जन हैं। और प्रपनी सावंजनिकता में असख्य के सम्पर्क में मुर्भे जाना होता 
है। पर इन पन्द्रह वर्षों मे एक तुम्ही मेरे लिये दुर्गंम बने रहे हैं।* कोई श्र काम 
न झा सका और तुम तक ही जो मुर्के श्राता पडा सो इसलिए कि दूसरा कोई इतना 
निरपेक्ष नही दिखाई दिया । याद करोंगै, कितनी बार मैं अकेली तुम्हारे बराबर 
बिस्तर डालकर सोयी हू । तुमसे कोई परदा रखने की चेष्टा नहीं की है। फिर भी 
कभी कोई झाजश्ञा या अ्रभिलाषा मैंने तुम्हारे व्यवहार मे नहीं देखी। कभी तो शका 
हुई है कि क्‍या तुम झ्रादमी तक भी हो, लेकिन उसी कारण झाजे तुम तक झ्ाता पडा 
है कि तुम्हारे सात्र के परस्पर मे मैं अ्रपने को देखू श्लौर तुम झपने को देखो। श्रौर 
इस दर्शन दे बीच से कही कोई भी आवरण न रह जाये ।”' 

जैनेन्द्रकुमार ने भाषा सम्बन्धी अनेक प्रयोग किये हैं जिन्हे मनोवैज्ञानिक 
भाषा की संज्ञा से मभिहित किया जा सकता है | विशेष परिस्थिति में हम शब्दों को 
और तरह से प्रयुक्त करते हैं या टेडा-मेढा बोलते हैं. इसके मतोवेज्ञानिक कारण होते 
हैं। जैनेन्द्रकुमार ने बडी सूक्ष्मता से प्रभिव्यक्ति कर अपनी कहात्तियों में व्याप्त 
मनोवैज्ञानिकता के सन्दर्भ मे अपनी भाषा को भी समर्थ बनाया है। उनके वाक्य 
बहुत छोटे-छोटे होते हैं भौर बहुधा वाक्य-विन्यास सायास ढंग से बिगाडकर प्रस्तुत 
किये जाते हैं, जो मनोविश्लेषणात्मक परिस्थितियों में अत्यन्त अनिवायें सा हो जाता 
है । उन्होंने स्थानीय शब्दों, बोलचाल की भाषा एवं मुहावरों का प्रयोग किया है, 
इससे उनकी कृहानियों की भाषा बड़ी समर्थ, चित्रोप्म एवं सजीब बन पड़ी है । 


१. ज॑तेन्दकुमार . ज॑तेन्द्र की श्रेष्ठ कहानियाँ, (पाजेब-कहानी ), दिल्‍ली पृष्ठ ५६-६० 
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वातस्व मे वे हिन्दी के अन्यतम गद्यकारों में हैं। जहां तक हौीली का प्रदत है, उन्होने 
निम्न दैलियो का प्रयोग किया है + 

१ पत्रात्मक शली से लिखी गई कहानिया, जैसे 'परावतंव' कहानी । 

२ नाठक शैली मे लिखी गई कहानिया, जैसे परदेशी' पाजेब” श्रादि 
कहानियाँ । 

३ सवाद शैली मे लिखी गई कहानियाँ, जैसे बीडट्रीस' या 'ध्रवयात्रा' श्रादि 
कहानियाँ । 

४ स्वागत भाषण दौली में लिखी गई कहानियाँ, जेसे, क्या हो' कहानी । 

५ आ्रात्म-कथात्मक शैली मे लिखी गई कहानिया, जैसे नादिरा', पाजेब' या 
'समाप्ति' झादि कहानियाँ । 

६ ऐतिहासिक शैली मे लिखी गई कहानियां, जसे मास्टर जी' कहानी । 

जैनेन्द्रकुमार शली की दृष्टि से अ्रत्य्त रूफल बहावीकारों मे से हैं। एक 
ग्रालोबचक' ने ठीक ही लिखा है कि वे दार्शनिक और विचारक कहानी-लेखक के रूप 
मे हमारे सामने आते है उन्होने प्रायः मध्यम वर्ग की मनोवज्ञातिक असमतियाँ ओर 
कमजोरियों परखी हैं । वे व्यक्ति पर जोर देकर उसके मन का विश्लेषण करते हैं। 
दाशंनिक प्रवत्ति के कारण उनकी कुछ कहानियों मे दुरूहता श्र अस्पष्टता का भरा 
जाना स्वाभाविक ही है। विषय-सामग्री प्रधिकतर वे अपने आस पास के जीवन से 
ही लेते हैं। फलत' उनकी कहातियो के कथानको का क्षेत्र बहुत व्यापक नहीं है। 
उनकी कहानियों में मनोरम खण्ड-ट॒व्य हैं, जितमे वे किसी ते किसी एक केन्द्रीय 
भावना को स्थान देते है, इसी आसपास के जीवन को वे असाधारण परिस्थिति भे 
रखकर इसका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करते हैं। चरित्र प्रधान कहानी लिखने में 
जैनेन्द्र जी कुशल है। उनको कहानिया पढ़कर मानव-जीवन की तह में क्या है, यह 
समभते की उत्सुकता होती है । जैनेन्द्र जी के कथातक चुस्त झौर प्रवाहपूर्ण हैं। 
कथोपकथन झौर भाषः का व्यवट्टार करते समय वे श्रपती दाशंत्तिकता से अपने को 
बचा नहीं पाए। इसीलिये कथोपक्रग्ननों और भाषा में दा्शन्तिकता-जन्य वक्रता श्रौर 
प्रसाधारणत्व हैं । उनके वाक्य छोटे-छोटे और मतोभावों को लपेटे हुए होते हैं भोर 
उनसे चारित्रिक विशेषताओं पर प्रकाश पड़ता है। उनकी कहानियों के अरब तक नौ 
सप्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 
तियारामशरण गुप्त 

सियारामशरण गुप्त मूलतः आदशेवादी विचारधारा के कहानीकार ' हैं और 
शैली एवं शिल्प तथा निर्वाह की दृष्टि से वे पिछले युग की कहानी परम्परा के प्रधिक 
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निकट हैं। उनकी कहानियों का एक सग्रह मानुषी' प्रकाशित हुआ है। भ्ठ-सच', 
'कोटर और कुटीर', पथ में से, 'काकी , मु शी जी', तथा बेल को बिक्री उनकी 
लोकप्रिय कहानियो मे से हैं। बेल की दिक्री कहानी उनकी सर्वश्रेष्ठ कहानी समझी 
जानी चाहिये । एक आलोचक के अनुसार यह कहानी कचना विधान की दृष्टि से 
उत्तम है । इसमे ऋूथा-तत्व के प्रकृत उतार-चढ़ाव के साथ चरित्राकन के सौन्दर्य की 
सगति बड़ी प्रच्छी बैठी है। परिस्थिति जन्य भाव-परिवर्तत का चित्रण सृक्ष्मता से 
किया गया है । शिव जो मूलतः स्वच्छन्द, उच्छु खल, उद्धत श्रौर नितान्‍्त श्रविनीत 
था, वह सूदखोर, जमीदार ज्वालाप्रसाद की कठोरता मे श्राबद्ध अपने पिता की दीन 
स्थिति को देखकर बदल जाता है भ्रौर दृढ निश्चय के साथ उसमे कमेंठता जाग उठती 
है। इस जागरण एवं परिवतंत मे जीवन की श्राशका भी बाधा नहीं डाल सकी। 
उसके निर्भीक उत्साह से ज्वालाप्रसाद भी प्रभावित हो जाता है। इसके अतिरिक्त 
मोहन को अन्तव्‌ त्तिनिरूपण मे लेखक की सहृदयता भ्रधिक स्फुट हुई है सच्चे किसान 
की सहज सरलता और यथार्थ भावुकता के उद्घाटन में बह पूर्ण सफल हुआ । मोहन 
वात्सल्यपूर्ण ममत्व की प्रतिमा है। उसकी ममता अपने पुत्र तक ही परिचित नही है, 
उसका प्रसार बेल तक फैल गया है । मोहन अपने सुख दुख के साथी बेल के बिछूडने 
से विचलित हो जाता है श्रौर शिबू ने जो उसके प्रति कठोर वचन कहे उसके लिए 
जैसी सेवा-तत्परता मोहन ने दिखाई उससे उसके अ्रन्तःकरण की मानवोचित कोमलता 
प्रकट होती हैं। कहानी का प्रारम्भ सर्वथा विषय के श्रनुरूप हुआ है । डाकुग्रो के 
व्यापार से कुतृहल उत्पन्न होकर कहानी को आाद्यन्त रुचिकर बनाये रहता है निरथंक 
विस्तार-सकोचके कारण श्रन्त अनुमानाश्चित होकर अ्राकषंण उत्पन्न करने मे सहायक 


है। भाषा वक्रोक्तिमुलक अभिव्यजना से श्रपूर्ण हैं। स्वेत्र वाक्यों की लघुता और 
सीघेपन के कारण विषय कथन मे स्वच्छता उत्पन्न हो गई है । 


'कोटर और कुटीर' कहानी मे भी आदश चरित्र प्रतिष्ठापना का प्रयास है। 
यह कहानी सूत्र प्रौर भाष्य दली में लिखी गई है । कोटर का चातक श्रपने पिता से 
लड़कर पृथ्वी का पानी पीने के लिये निकाल पडता है । उडते-उडते यह एक निर्धन 
किसान की कुटी पर बंठता है, जहा उसे चारित्रिक निष्ठा का उपदेश मिलता है और 
वह दुबारा अपने कुटीर वापस लौट श्राता है। इनमे प्रतीक चित्रों की अवतारण हुई 
है और उनका निर्वाह करने मे सियारामशरण गुप्त पूर्णतया सफल रहे हैं। वास्तव मे 
गुप्तजी पर गाधीवाद का बहुत प्रभाव पडा था। वे आदशंवाद की स्थापना के साथ 
सुधारवाद भी चाहते थे, पर अ्रहिसात्मक ढग से सामाजिक विषमताप्रो या विकृृतियों 
को देखकर उनका कवि जैसा सवेदनशील एवं भावुक मन इतने श्राक्रोश मे नही झा 
जाता था कि अपनी कहानियों का माध्यम से वे किसी क्रान्ति का सुजन करने लगते । 
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धीर प्रभान्‍्त जैसा उनका व्यक्तित्व था, बेंसी ही उन्तकी कहानियाँ भी हैं। उनमे कही 
बर्णत की उच्छ खलता नही है, सयमित एवं मर्यादित कथानक मिलते हैं और परपरा- 
गत ढग से उनके निर्वाह भी हुए है। अपने पात्रो को उन्होंने जीवन के यथार्थ से लिया 
प्रवदय है, पर उनका चरित्र-चित्रण यथाथंवादी ढंग से न कर आरादर्णवादी ढंग से 
किया है और गाँधीवादी विचारधारा के अनुसार ही हृदय परिवतंन, सेव, निष्ठा, 
सहानुभूति का वर्णन किया है । इसलिए उसम्के पात्रों के चरित्र,चित्रण में वर्णतात्मकता 
ग्रधिक नाटकीयता कम है। उनके माध्यम से व्यापक जीवन तत्वों का अन्वेषण कर 
आदर्श वादी ढंग से प्रतिपादित करना उनका उहं श्य रहा है, इसलिए वह अभिनयात्मक 
कौशल सम्भव ही नहीं हो सकता था, क्योकि अग्रत्या गुप्तजी जीवन से भ्रधिक सम्बद्ध 
ये, कला के कम । उन्होने अपने पात्रो के चरित्र-चित्रण में मनोविज्ञान का आश्रय 
ग्रहणा करने की चेष्टा भी की है, पर इस दिशा में उनका कोई विशेष आझाग्रह नहीं 
रहा । उनकी कहानियों मे शिव एवं नेतिकता का चित्रण प्राप्त होता है। वे विजुद्ध 
नैतिकताके प्रति आस्थावान्‌ हैं और यही उनकी कहानियोमे व्याप्त सावंभौमिक मानव- 
तावाद का मूलाधार है। उनकी कहानी कला का लक्ष्य व्यक्ति न होकर उतका जीवन 
समाज और युग है, जिसकी विस्तृत पृष्ठभूमि उनकी कहानियों मे अकित हुई है। वे 
यह स्वीकारते थे कि मनुष्य मूलत बुरा नही है, परिस्थितिया उसे बुरा-भला बनाती 
हैं। श्रत कला को यदि मानवता के उत्यान में सहयोग देना है, तो उसे शिव होना 
पड़ेगा । इस प्रकार सत्य भ्रथों मे सियारामहरण गुप्त इस चरंण के गाँधीवादी कहानी- 
कार हैं। एक आलोचक' ने ठीक ही लिखा है कि सियारामशरण गुप्त ने श्रपनी कहा- 
नियो के लिए समाज को आधार बनाया है श्रौर अ्रनेक भावपूर्ण चित्र प्रस्तुत किए हैं । 
उनके पात्र आध्यात्मिक धरातल पर ऊ वे उठते हुए प्रतीत होते हैं। उनके पात्र सरल 
हृदय होते है और वेधी ही उनकी भाषा होती है । 
ग्रज्ञय 

अ्रज्ञेय मनोवैज्ञानिक कहानीकार है पर जनेन्द्रकुमार की भाँति वे घोर आत्म- 
प्रक नही हैं । उन्होने सामाजिक यथाथ को लेकर प्रगतिशील दृष्टिकोण से भी कुछ 
कहानियाँ लिखी हैं | पर प्रमुख रूप से वे व्यक्ति चेतता के ही कहानीकार कहे जायेगे 
उनकी कहानी व्यक्ति भौर व्यक्ति के सघं की कहानियाँ है। श्रांज' के अर निश्चय, 
ग्रव्यवस्था एवं जटिलता के युग में एक व्यक्ति के भीतर जो अनेक बहुमुखी व्यक्तित्व 
उमर गाते हैं और उसके कारण उत्तमे जो सघर्ष चल रहा है, मानवता के सचित श्रनु- 
भव के प्रकाश में ईमानदारी से उसे पहचानने का प्रयास करना अज्ञय को कहानी 
कला का लक्ष्य है। इस प्रकार उनकी कहानियाँ व्यक्ति चरित्रो एवं मनोभावो" की 
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कहानिया हैं, क्योकि उतकी रुचि सदा व्यक्तित में ही रही है। सामाजिक दृष्टिकोण को 
वे त्र॒टिपूरां या भ्रव्यावह्ारिक नही स्वीकारते, पर उसे निर्णायक भी नही मानते, वयो 
कि व्यक्ति को दबाकर किसी भी यम्बन्धित समस्या का जो भी विधान प्रस्तुत किया 
जायेगा--गलत होगा, घृण्य होगा, भ्रसह्य होगा । उनका विश्वास है कि व्यक्ति अ्रपने 
सामाजिक सुस्कारो का पुज भी है, प्रतिबिम्ब भी, पुतला भी । उसी तरह वह श्रपनी 
जैविक परम्पराश्रो का भी प्रतिबिम्ब श्ौर पुतला है--जिन परिस्थितियों से वह बनता 
है, उन्ही को बनाता श्रौ" बदलता भी चलता है, वह निरा पुतला, निरा जीव नहीं 
है वह व्यक्ति है, बुद्धि विवेक सम्पन्न व्यक्ति । अ्ज्ञे य श्रभिमात या अहकार को एक 
सामाजिक कत्तंव्य स्वीकारते हैं। अरज्ञेय की इस धारणा से किसी को भी असहमति 
नही हो सकती, पर यह जीवन की सम्पूर्ण नही, एक पक्षीय आधार है,इसीलिए प्रज्ञय 
का दृष्टिकोण एकागी है। अ्भिमान या ग्रहकार व्यक्ति व्यक्ति के सदर्भ मे महत्वपूर्ण 
हो सकती है, पर एक व्यापक संदर्भ में वह अव्यावहारिक हो जाती है। व्यापक सदभ 
से मेरा अमभिप्रायः सामाजिक सदर्भ से ही जिसमे यदि यही स्थिति सत्य के रूप में 
स्वीकार ली जाए, एक अव्यवस्या एवं ग्रराजकता की *+थति उत्पन्न हो जायेगी, प्रत्येक 
व्यक्ति एक दूमरे से अ्रसम्बद्ध हो जायेगा श्ौर समाज छोटे २ खड्ो में बटकर, यहाँ 
तक कि एक-एक व्यक्ति की यूनिटो में विभाजित हो जायेगा क्योकि वर्तमान असहि- 
ध्याता, घ॒गा, विद्वेब एवं श्रविदवास की परिस्थितियों मे किसी भी व्यक्ति का अहकार 
या प्रत्मित अन्य को सह्य नही हो सकता और तो और जिस आधुनिक परिवेश का 
चित्रण अपनी कहानियों मे भ्रज्ञे य करते हैं, उसमे पत्नी ओर सतान भी व्यक्ति के 
झतिरिक्त अरहक्नार एवं दम्भ को स्वीकारने को प्रस्तुत नही हैं और भ्रज्ञेय इतना तो 
घ्वीकारेगे ही कि किसी न किसी पग पर प्रत्येक व्यक्ति को सहयोग की प्रांकाक्षा ही 
नहीं होती, वह जीवन की अनिवायेत्रा भी होती है और कम से कम भारतीय सामा- 
जिक सदर्भों में प्रमी भी अलगाद, अजलबीपन एवं एक दूमरे से असम्पुक्त रहकर अपने 
फझिलवा दम्भ एवं अहकार का पोषण करने की प्रवृत्ति विकसित नहीं हुई है, जिसका 
प्रश्नेय प्पनी कहानियो में (मैं सामाजिक यथाथे से सम्बन्धित उनकी कुछ इनी गिनती 
कहानियों को झपवाद स्वरूप मानकर यह बात कह रहा हू क्योकि उस प्रवृत्ति के 
विकास के प्रति न तो अज्ञेय भझाग्रहशील रहे हैं और न वे उनकी कहानी कला का 
प्रतिनिधित्व करती हैं) चित्रण करते हैं। यह विदेशी प्माज एवं वातावरण की बातें 
हैं, जहाँ से अशय अयनी कहानियों के सदर्भ लेते हैं और प्रपती कहानियो मे भारतीय 
करण करके प्रस्तुत करते हैं । 

- वास्तव में अज्ञ य के पास कोई भारतीय दृष्टि है। वे केवल भारतीय दृष्टि 


१ यह बात उतकी कहानियाँ ही नहीं, कवितार और तीनो उपन्यास-- शेखर : 
' एक जीवनी, नदी के द्वीप तथा भपने-पपने भ्जनबी भी प्रमाणित करते हैं। 
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रखने का एक भ्रमित आभास मात्र देते हैं। कुछ इने-गिने प्रयवादों को छोडकर उनकी 
किसी भी कहानी को उठा लीजिए, उसमे जो 'जीवन' या वातावरण या पात्र आपको 
चित्रित मिलते हैं,वे श्रापको भारतीय प्रतीत होगे--नाम भारतीय होगे भारतीय शहरो 
का उल्लेख होगा या भारतीय क्राति की चर्चा होगी, पर उस नामों या वातावरण को 
जमं॑ती या फ्रास के नामो या वातावरण से बदल दीजिए, कहानी के मूल “प में कोई 
परिवरतेन नही होगा और यदि कला का यह लोव (7]650]&7 ) कहानियों मे अझपता 
महानता का परिचायक है, तो अज्ञ य सचमुच इस चरण के प्रतिनिधि कहानीकार के 
रूप में स्वीकारे जाने चाहिए । 

प्रज्ञ य की कहानियों मे जनेन्द्रकुमार ही की भाति कथातक का ह्वास लक्षित 
होता है । उन्होने कयानक की अश्रपेज्ञा चरित्रो के भ्रध्ययन, उनके दन्दों के मनो विश्ले- 
षग एवं घात प्रतिघातो की सूक्ष्म व्याख्या के प्रति आग्रहशीलता प्रकट की है। उन्होने 
मतोविज्ञाल सम्बन्धी अधिक प्रयोग किए हैं और उनकी कहानियो के एक-एक शब्द में 
मनोवैज्ञ निक्र अभिनितता प्राप्त होती है। उन्होने अलिखित' कहानी में मनोवैज्ञा- 
निक मान्यता को कलात्मक रूप देने का प्रयत्न किया है। यह कहानी स्वप्न पद्धति 
पर आ्राधारित है । 'पहाडी जी न' में '(ईडियस' ग्रन्थि को स्पष्ट करने के लिए कहानी 
का सगुफन किया गया है। को)री की बात', 'जयबोल' एवं परम्परा' आदि कहा- 
नियो मे मनोवैज्ञानिक सूत्रों की व्याख्या एवं विश्लेषण के लिए ही कहाती के सूत्र 
सयोजित किए गए हैं। जयदोल' कदाचित्‌ जुद्ध भ्रर्थों मे हिन्दी की पहली ऐसी मनो- 
वेज्ञानिक कहानी है, जिसमे चेतना प्रवाह पद्धति का प्रक्षरश' पालन किया गया है कि 
उसके दाब्द चित्र तक उभर कर सामने आते हैं । यद्यपि वाचस्परति पाठक की कहानी 
थात्रा' में इस प्रणाली का आरम्भिक रूप मिलता है, पर वह मनोव॑ज्ञानिक कहानी 
नहीं थी --उनकी झोर श्रज्ञ य की कहानी मे यही ग्रन्तर है। 'जयदोल' मे कथानक की 
क्षीण रेखाएं स्पष्ट या ग्रस्पष्ट कुछ भी नड़ी प्राप्त होती, उसमे मन की तरगो एवं 
प्रवाहो का सूक्ष्म ब्यौरा है, उसमे कहानी के इतिवृत्त के स्थान पर मानसिक लहरो 
का सागुफत है, उतकी कहानियों की यह एक अभिनव दिशा थी, क्योकि इसके पूर्व की 
कहानियों में शैली प्रतिक्रिया (२०५००7०५९) तथा उत्त जन ($70]705) के मध्य 
बिल्दु पर स्थिर होकर प्रहार करने से सम्बद्ध था। 'इसे यो समभिए जेसे कोई पाती 
का स्रोत हो विपरीत दीवारों से क्रमश ओर लगातार टकराकर ऊपर को उछलता 
चला जाता है और ऊपर उछलकर जाने की श्रधिकाधिक प्रगति उत दो दीवारो «ी 
टकराहट की शक्ति पर निर्भर करती है, ठीक उसी तरह उत्त जन और उसकी प्र॒ति- 
क्रिया के बीच मे कोई भावधारा उछाल खाती हुई ऊपर को उठती है और उसके 
उठने (गअभिव्यक्ति) की क्षमता उत्तेजन और प्रतिक्रिया की शक्ति पर भ्रवलम्बितरहती 
है। जनेन्द्र की तकनीक भी इसी उत्त जन और प्रतिक्रिया के बीच मनोवंज्ञानिक धारा 
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की कथा कहती है, कितु वह श्रश्ञ य की भावधारा की भाँति ऊपर को नही उछलती 
बल्कि उत्त जन और प्रतिक्रिया की कुछ ऐसी टक्कर वह खाती है कि उसमे उछाल 
न झाकर भीतर हलचल शोर घुमडन अधिक बढती जाती है। दूसरे शब्दों मे अज्ञेय 
की घारा मे मानसिक विस्फोट होते हैं और जनेन्द्र की घारा मे मानसिक पुटपाक।! 
झज्ञ य का ध्योन पात्रों के मानसिक्र विस्फोट के बिन्दु पर ही ठिका रहता है और वे 
प्रधिक गहरे और सृक्ष्म हो जाते है, जबकि जेनेन्द्रकुधार का ध्यान पात्रों में होने वाली 
मानसिक घुटन की दिशा तक ही सीमित रह जाता है, जिसस वह करुणा उत्पन्न करने 
की दाशनिक चेष्टा करते है। अज्ञेय ने उत्ते जन और प्रतिक्रिया के क्रमिक एवं मिर- 
तर घात-प्रातिषातो से किसी भाव धारा की व्याख्या एवं मनोविश्लेषण किया है। 
धजयदोल' + सग्रह मे ही मेजर चौधरी की कहानी कहानी मे कथानक' इतना है कि 
मेजर चौधरी युद्ध मे विकलॉग हो जाते है श्लौर मो पर टिके रहने मे स्वेथा अयोग्य 
हो जाते हैं, उन्हे पेशन देकर वापम भेज दिया जाता है। इस प्रक्रिया मे मेजर चौधरी 
के मन मे जो भाव तरगे उठती है शोर जो मानसिक लहरे आगत-विगत एवं वर्तमान 
की स्थितियो के सप्तर्ग मे उत्पन्न होती है--चेतना प्रवाह पद्धति में उन्हीं की सूक्ष्म 
व्याख्या की गई है और मेजर चौधरी की प्रतिक्रिया मे अनेक भावधाराएं मिलकर 
कहानी को पूरा कर देती है। इस कहानी मे मेजर चौधरी का विकलाग होकर पेशन 
पाना वह ककडी है, जो उनके जीवन रूपी तालाब में गिरकर स्वय तो डूब जाती है, 
पर डूबने के पहले अ्सख्य लहरो का निर्माण कर जाती है। कहानी के समाप्त होने 
पर मूल घटता से हटकर दूसरी ही बाते सामने झाती है। ऐसी अ्रसख्यश लहरो को 
समेटकर कहानी निर्माग की ग्रपूर्व क्षमता अज्ञेय मे है और 'जयदोल' सम्रह की भ्रनेक 
कहानियाँ इस प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करती है, जिनमें प्रनेक मानसिक स्तरो को एक 
ही प्रवाह मे छते चले जाने की समथंता परिलक्षित होती है । इन कहानियो में इति- 
वत्तात्मकता को पूर्णतया तिरस्कृत किया गया है श्रौर किसी घटना या बात को पृष्ठ 
भूमि मे रखकर उसकी प्रतिक्रियाशो को भावधारा के रूप मे श्रागे गतिशील कर और 
विभिन्‍न तरगे उत्पन्त कर 'विश्वुखलित' शैली मे सारी कहानी सगुफित करने की 
प्रवत्ति लक्षित होती है । 

अज्ञय की कहानियों का दूसरा वर्ग वह है, जिसमे कथानक तत्व प्राप्त होते हैं 
आर सामाजिक यथार्थ को चित्रित कर परिवर्तित सदर्भों को उद्घाटित करने की प्रवृत 
लक्षित होती है इनमें प्रभनिशील दृष्टिकोण आस्था, सऋलप एवं सोह श्यता के साथ 
नैतिक आलोचना के तत्वों का कुशल सगुफन मिलता है। रोज, सभ्यता का एक 
दिन! परम्परा एक कहानी, 'जीवन शक्ति, शरणदाता', 'बदला', लिटर बाक्स', 
“बसता' और 'कॉविप्रिया' आदि कहानियाँ इसी वर्ग मे रखी जा सकती हैं। इन कहा- 
नियो मे श्रांतरिक साधनों एवं बाह्य साधनों का सामजस्थ करके कथानको का निर्माण 
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किया गया है, राजनीतिक तथा वन्ये जीवन से सम्बन्धित कटा नेयो मे इस प्रवत्ति का 
श्रौर प्रचुर मात्रा मे प्रयोग हुग्ना है। पेगोडा वृक्ष, 'केसेन्डा का अभिशावीय और 'एक 
घटे कहानिया इस दृष्टि से द्रष्टव्य हैं। इनमे जहा एक ओर राजनीति प्रेम! घृणा 
श्ौर विद्रोह का चित्रण हुझ्ना है, वही आतरिक प्रवृत्तियों, मनोभावो एग दद्ढो का सूक्ष्म 
विश्लेषण भी हुग्रा है, जिससे ये कह!नियाँ पूर्ण प्रतीत होती है, इसलिए इस वर्ग की 
कहानी अधिक प्रभावशाली है । उदाहरणार्थ छाया! कहानी मे एक बदी के कारुणिक 
जीवन एवं प्रतिक्रिताओं को सगुफित करके कहानी का निर्माण किया गया है। अरुण 
जिप्त जेल मे बद होता है, सयोग से उसी जेल मे उसकी बहन सुषमा भी बदी होकर 
आती है । अरुण के सामते ही सुषमा को फॉसी का दण्ड प्राप्त होता है। इससे अरुण 
के ऊपर जो प्रतिक्रियाए होती है और उसके मन मे बदी जीवन तथा विवशता की जो 
अनुभूतियाँ उत्पन्त होती है, वे समेटी जाकर कहानी का रूप पा गई हैं। गहराई से 
देखा जाए, तो उनमे कथानक के कोई विशेष तत्त्व नही है, केवल कुछ क्षोण रेखाएं 
मात्र है, जो माध्यम बतकर आती है। कंसेन्डा का अभिशाप या रोज” कहानी में 
भी यही प्रवृत्ति देखी जा सकती है। पुष्ष का भाग्य में एक स्त्री के चरित्र का विश्ले 
षण है, जिसका पैर एक बच्चे के गीले पर की छाप पर पड जाता है और वह कॉपने 
लगती है । और उप्ते कभी जैल का कठोर कारावास भी सहना पडा था, उसके पति 
को फॉसी दे दी गई थी श्रौर वह स्वय अ्रध्यापिका थी, जब उसे बदी बनाया गया था 
भर सात वर्ष का दंड दिया गया था । जेल में ही वह माँ बन जाती है, लेकिन बच्चा 
उसकी गोद से छीनकर न जाने कहाँ भेज दिया जाता है। जेल से बाहर झाने पर उस 
के अ्वचेतत मन में अपने बच्चे की खोज की प्रबल भावना व्याप्त होती है और किसी 
भी दूसरे बच्चे की जरा-सी द्यथा पीडा यहाँ तक कि किसी छाया पर पाव पड़ जाने 
से भी उसे बहुत श्राघात पहुचता है श्लौर वह कम्पन्त की स्थिति मे डूबकर रह जाती 
है । ये भ्रस्पष्ट धाराए है, जिन्हे भ्रनुमान एवं दिए गए सकेतो के श्राधार पर निश्चित 
किया जा सकता है और इन्ही पर सारी कहानी की रचता हुई है, जिसमे उस स्त्री 
के मानस की सूक्ष्म से सूक्ष्म प्रतिक्रियों छा मनोविश्तलेषण हुप्रा है । हीलोबोन की 
बतखे' में भी कहानी की रचता इसी आधार पर हुई है । 

श्रज्ञेय की कहानियों में कबानक' प्रतीको के सहारे भी सगुफित किए गए 
हैं। व्यक्ति अपने प्रात्म-विश्लेषण से विगत वर्तेमान एवं श्रागत के सम्बन्ध में कुछ 
सूत्र प्रकट करता है, जो छोटी-छोटी घटनाओञो, बातो एवं कार्य-व्यापारों से सम्बन्धित 
होती हैं श्नौर उनके परस्पर समन्वय से सारी कहानी का निर्माण होता है, 'पठार का 
धीरज', 'सिगनेलर, नवम्बर दस, 'सॉप', कोठरी की बात', पुलिस की ,सीठी' 
झादि कहानियाँ इसी प्रकार की हैं। 'साप' मे यह प्रवृत्ति इतनी सुक्ष्म हो गई है और 
कंथा को गति 'इतनो रहस्यात्मक हो गई हैं कि जब तक पाठक सतौविज्ञान की कुछ 


खफ््स्क. 
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साधारण शास्त्रीय बातो से परिचित न हो और यौन-प्रेम से सॉप की प्रत्तीकात्मकता 
की सगति का उसे बोध न हो, कहानी के मूल भाव को समभ्ता उसे कठिन ही नहीं 
ग्सभव-सा प्रतीत होगा । 

अजेय की कहानियों मे लक्ष्य या अनुभूति का परिवेश अत्यन्त सीमित है। 
उनमे विराट मानवीय चेतना का बोध नहीं होता और व समकालीन युग जीवन के 
विभिन्‍न भ्रौथाम ही अपने-अ्रयने यथार्थ परिप्रेक्ष्य मे अ्रभिव्यकत हुए हैं। प्रेम-सेक्स, 
घुटन, पलायन, विद्रोह एवं तीब्र श्रहु-ये सूत्र है, जो उनकी प्रत्येक कहानियो मे 
मिलते हैं और इन्ही के सयोग पर सारी कहानियाँ टिकी हुई है। अज्ञेय में अपनी 


| कहानियों में अनुभूति की प्रेरणा को श्रत्यधिक महत्व दिया है क्योकि उनकी धारणा 


है, लेखक अपनी अनुभूति से ही लिखे, जो अनुभूति नही है, कोई सैद्धान्तिक प्रेरणा 
के बशीभूत होकर उप्ते लिखना ऋणशोध हो सकता है, साहित्यिक सिद्धि नहीं। 


' वास्तव में अज्ञय एक मनोवेज्ञानिक क्हानीकार है और कुछ विशिष्ट पात्रों को लेकर 
, विशिष्ट घटनाग्रो के जल में उलभाकर उनके ऊपर होने वाली प्रतिक्रियाओं, मन मे 


होने वाले घात-प्रतिधातो एव मानसिक अन्‍्तद्व॑न्द्दो का मनो विश्लेषण करना ही उनकी 
चरम लक्ष्य और श्रनुभूति है। उनके पास जीवन के कोई सन्दर्भ नहीं है श्रौर न अपने 
समय के यथार्थ को उदघादित करने का अग्रह ही --इसीलिए अज्ञय जैसे प्रतिभाशाली 
कहानीकार के इतने शीघ्र चुक जाने का खेद उनके भ्रसख्य पाठकों को हुम्ना अवश्य, 
पर विस्मय नहीं । क्हानीकार जीवन-सन्दर्भो और अपने समय के यथार्थ परिवेश को 
लेकर ही बनता है, गतिशील होता है, बला को लेकर नहीं। वलावादी होकर एक 
अवधि तक वह चमत्कृत करने वाला प्रतिक्रियावादी बन सकता है, पर उप्त निश्चित 
अवधि के पश्चात्‌ वह नाठक रचने की समर्थता से भी बह पगु बनकर निष्क्रिय हो 
जाता है। 

अज्लेय की कहानियों का प्रारम्भ अत्यन्त नाटकीय ढग से होता है। उन्होने 
कहानियों का प्रारम्भ नई-पुराती दोनो ही शैलियों मे किया है : “कितने भोले थे 
हम-जो सच्चे दिल से इस शिक्षा को श्रपना कर मतुष्ट हो गये !” कहकर बूढ़े ने 
एक बहुत लम्बी सास ली श्लौर उठ खडा हुग्रा । खडे होकर एक बार उसने अपने 
चारो ओर देखा, फिर धीरे-धीरे खिड़की के प॑स जाकर चौखट पर बैठ गया, और 
घुटने पर ठोडी टेक कर धीरे-धीरे कुछ गुनगुनाने लगा । खिडकी के बाहर कोई बहुत 
सुन्दर हृश्य हो, यह बात नहीं थी। बह घर, जिसकी कोठरी मे वृद्ध बैठा था, मद्रास 
नगर की एक बहुत छोटी, बहुत गन्दी गली से था, भौर उस कोठरी तक सूर्य का 
प्रकाश कभी नही आ पाता था! - उस खिड़की के बाहर का दृव्य""' एक तग गली, 
जिसके दोनो ओर तालियाँ बह रही थी, जिसमे छोटे-छोटे एयामकाय बच्चे खेल रहे 
दे इसके ऊपरे एक पकोड़ी को दुकान यो जिसमे एक तेल के कड्हे के पास दँहीं 


हिन्दी कहानियों पर पाइचात्य प्रभाव ४०३ 


घीरे-घीरे कुछ गा रही थी "कभी-कभी वह रुक कर कीच से लबद्रथ लडकों को 


धमकी देती थी, जिसमे वे दूर भाग जाते थे और फिर नाली की बीच में कद 
पडते थे **” 


या फिर बहुत सी कहानियों का प्रारम्भ बिल्कुल प्रेमचन्दकालीन कहानियों 
की भाँति होता है, जमे 

“बह सुन्दरी नहीं थी। उसके मुख पर सौद्दर्य की ग्राभा का थैयान तेज की 
दीप्ति ने ले लिया था। उसकी अश्राँखो मे कोमलता न थी, वहाँ कृत निश्चय की 
टढता ही भलकृती थी | उसके सिर की शोभा उस पर की अलकावलियो में नही थी, 
बरन्‌ कटे हुए बालो के नीचे उस उघड़े हुए प्रशस्त ललाट मे। कहते हैं, स्त्री के 
जीवन मे आनन्द है, स्नेह है, प्रेप है, खुख है। उप्तके जीवन मे वे सब कहाँ थे ? जब 
से उसने होश सभाला, जब से उसने अपने चारो शोर चीन से प्राचीन देश का विस्तार 
देखा, जब से उसने अ्रपनी चिरमाजित सभ्यता का तत्व समझा, तब से उसके जीवन 
में कितनी दु समय घटनाएं हुई थी ! जब वह छ वर्ष की थी, तभी उसके पिता का 
जमंन सेना ने तोग के मोहरे से बाँध कर उडा दिया था, क्योकि वे 'बाक्सर' गुप्त 
समिति के सदस्य थे, उसके बाद १६०० वाले 'बॉक्‍्सर--विप्लव मे जब उसकी आयु 
११ वर्ष की भी नही हुई थी, जमंत श्र श्रग्न ज सेना ने आकर उसके छोटे-से गॉव 
में आग लगा दी थी। वहाँ के स्त्री-पुरुष सब जल गये -- उनमे उसकी वद्धा विधवा 
माता भी थी । केवल उसे, उस अनाधिनी को, जो उस समय सीक्याग नदी म॑ पाती 
भरने गयी हुई थी, न-जाने किस श्रज्ञात उदंश्य की पूत्ति के लिए, किस भैरव यज्ञ 
में आहुति रूप श्रपण करने के लिए विद्याता ने बचा लिया ।' 

अज्ञेय की कहानियो में अ्रन्त दो प्रकार से हुआ है। अपनी प्रारम्भिक 
कहानियो में उनमे किचित उपसहार देने की प्रवृत्ति लक्षित होती है। अक्तुबर १६३१ 
में लिखी हुई अमर वल्लरी' कहानी का अ्रन्त इस प्रकार हुआ है: “पर उसी समय 
मेरे हृदय मे यह भाव उठता है कि मुझे यह दुखडा रोने का कोई झ्रधिकार नही है। 
मैंने जीवन में सब-कुछ नहीं पाया। बहुत श्रनुभूतियों से मैं वचिक, रह गया, पर 
जीवन ॥ साथंकता क॑ लिए जो कुछ पाया है वह पर्याप्त है। न जाने कितनी बार 
मैंने बसन्‍्त की हंसी देखी है, पक्षियों का रव सुना है, न जाने कितनी देर मैंने 
मानवो की पूजा पायी है, त-जाने कितनी सरलाओो की श्रद्धापूर्ण अ्जलि प्राप्त की है, 
झौर उन सबसे अधिक, न-जाने कितनी बार मुझे इस अ्रमरवल्लरी के स्पश मे एक 
साथ ही बसनन्‍त के उल्लास का, ग्रीष्म के ताप का, पावस की तरलता का, शरद की 
स्मिग्घता का, हेमनत की शुशञ्रता का ओर शिश्षिर के शैतल्य का श्रनुभव हुशा है, 


१ अज्ञेय : भ्रमरवल्लरी तथा अन्य कहानियाँ, (गृहत्याग-कहानी ), बनारस, पु ० ४८ 
९५ प्रश्ञ य; अमरवल्लरी तथा भ्न्य कहानियाँ, (द्वारिति-कट्दानीं ), बवारस, पू० २६ 
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न-बाने कितनी बार इसके बन्धनों मे बंधकर और पीडित होकर मुझे अपने स्वातन्व्य 
का ज्ञान हुआ्ना है ! एक कथा, एक जलन, मेरे पअन्तस्थल मे रमती गयी है--कि मैं 
मूक ही रह गया, मेरी प्रार्थता अ्व्यक्त ही रह गयी--पर मुझे इस ध्यान में सान्‍्त्वता 
मिलती है कि मै ही नहीं, सारा संवार ही मूक है जब मुझे अपनी विवशता का 
ध्यात होता है, तो मैं मानव की विवश॒ता देखता हु, जब भावना होती है कि 
विश्वकर्मा ने मेरी प्राथंना की उपेक्षा करके मेरे प्रति अन्याय किया है, तब मुझे 
याद श्रा जाता है कि मैं स्वय भी तो इस सहिष्णु पृथ्वी की मूक प्रार्थंवा का, इसकी 
भ्रभिव्यक्ति-चेष्टा का, नीरब प्रस्फूटन ही हू ! 

प्र चरम सीमा पर कहाती का नाटकीय प्रन्त करने की प्रवत्ति अज्ञय में 
शीघ्र ही विकसित हो गई, और उनकी बाद की सारी कहानियाँ इसी चरम-उत्कर्ष 
के बिन्दु प्र समाप्त होने लगी : 

“लोगो ने देखा, जिन रस्सियों मे माटिन बाँधा गया था, वे हर्ट गयी थी। 
माध्नि दीवार की ओर पेर किये ओघे मुह पडा था। भीड को एकाएक मानो खोयी 
हुईं वाणी मिल गयी । “ 

“यह कब हुआ ? 

“उसकी चीख सुनकर ही । मैं देख रहा था बह चौका, फिर 'ठका देकर 
घूम गया। 

“मैने भी देखा था | वह खुद भी चिल्लाया था--- 

“क्या ? 

“ऋाइसट  ! 

“नही, क्रिस्टाबेल ही | ' 

सलिकों ने जब आकर माटिन के शव को उठाया, तब उनके मुह पर श्रादर 
का भाव था। एक ने कहा, “यह देखो, सभी भोलियाँ छाती मे लगी है।” 

लोग मारठित के शव को देखने और उसकी आ्रालोचना करने मे इतने लीन हो 
गये कि बेचारी क्रिस्टाबेल--हाथ में प्रजातत्र की मोहरवाला एक कागज लिए खडी 
क्रिस्टाबेल---की ओर किसी का ध्यात ही नही गया । वह एक बडी लम्बी, बडी थकी 
हुई, बडी उत्सगंपूर्ण सी साँस लेकर गिरते-गिरते बोली, “पझ्रकलक | ”'* 

अज्ञय की कहानियो मे पात्र विशिष्ट है। वे जीवन के यथार्थ से न लिये 
जाकर अनुभूति एवं लक्ष्य की प्राप्ति के लिए गढे गये हैं । जीवन के यथार्थ से न लिए 
जाकर वे गढे इसलिये गये हैं, क्योकि उत्की कहानियों में व्याप्त अनुभूति एवं लक्ष्य 


१ श्रज्ञय : अमरवल्लरी तथा अन्य कहानियाँ, (भ्रमरवल्लरी कहानी), बनारस, 
पृ० २८ 
। ५ बही, झकले क---कहरती पू७ है ०३ र 9 ९ 
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का सम्बन्ध भी जीवन से न होकर एक विशेष दृष्टिकोण से है, जो श्रात्मपरक है, 


फलस्वरूप पलायनवादी है। उनकी कहानियो मे पात्रो के चरित्र चित्रण निम्न 
पद्धतियों से होते है . 


"१ आत्म विश्लेषणात्मक 

२ मानसिक ऊहापोह 

३ सकेतो द्वारा 

४. अभिनयात्मक 

पर वर्णनात्मक 

आ्रात्म-विश्लेषणात्मक ढग उनकी आत्मकथानक शे ली मे लिखी हुईं कहानियों मे 
अ्रधिकॉश रूप में से युक्त हुआ है ' मै भावुक प्रकृति का आदमी नहीं हू । पुराने फैशन 

, का एकदम साधारण व्यक्ति हु। मेरी जीविका का आवार इसी पेरिस शहर के एक 

स्कुल मे इतिहास के अ्रध्यापक्र का पद है। मैं सिनेमा-थियेटर देखने का शौकीन नही 
हु। न मेरा कविता मे ही मन लगता है। मनोरजन के लिए मैं कभी-कभी देश-विदेश 
की फ्रान्तियो के इतिहास पढ लिया करता हू। एक-आश्राध बार मैंने इस विषय पर 
व्याख्यान भी दिये है। इससे अधिक कुछ नहीं कर सकता, क्योकि यह विदेश है ।'*' 
पर जो बात मै कहना चाहता था, उससे मैं भठक गया। हाँ, मैं भावुक प्रकृति का 
नही हू । मेरी रुचि इसी सग्रह में था कभी-कभी क्रान्ति सम्बन्धी साहित्य तक, 
परिमित है, और इधर-उधर की बाते मैं नही जानता । फिर भी उस दिन की घटना 
मेरे शान्तिमय जीवन में उसी तरह उथल-पुथल मचा गई, जिम्न तरह एक उद्यान में 
भमावात । उस दिन से जाने क्यो एक श्रज्ञात, अस्पष्ट अद्यान्ति ने मेरे हृदय मे घर 
कर लिया है। जब भी मेरी दृष्टि उस टूटी हुई तलवार पर पडती है, एक गम्भीर 
किन्तु भावातिरेक में कम्पायमान ध्वनि मेरे कानो मे गूज उठती है” 

मानसिक ऊहापोहो, घात-प्रतिधातो एवं इन्द्र के विश्लेषण से अज्ञय ने अपने 
पात्रों का चरित्र चित्रण लगभग सभी कहातियो मे किया है . “किन्तु जब वह किवाड़ 
खोलकर वापस आयी, तब एकाएक उसके हृदय पर मातो कोई देबी प्रकाश छा 
गंया 'उसे किसी दिव्य ज्ञान की एक रेखा ने कहा, ये भूठे हैं ।' 

सूय्येकान्त मरा नही, बह मर सकता ही नही था*''यह विचार भी शअ्रसम्भव 
था -असम्भावना से भी श्रधिक असम्भव ** 

वह ज्ञान रेखा कह रही थी, ये भूठे हैं! वह नही मरा ' तुम्हारे कर्म की 
सफाई के लिये यह झ्रावश्यक नही है कि उनकी मृत्यु हो गई हो ४ 

सुखदा इस ज्ञान के प्रकाश के श्रागे यह सोच ही नही सकी कि उसे कैसे 


१. अज्ञेय  अभ्रमरवल्लरी तथा अन्य कहानियाँ, (वियधगा-कहानी), बनारस, 
पृ० ६४-६९ 
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पुलिस के कथन पर विश्वास हो गया--चाहे क्षण भर के लिय्रे ही 'जब उसे याद 
झ्ाया कि यह समाचार सुन कर ही उसकी आत्मा की पीडा के साथ साथ झान्ति का 
प्रनुभव हुम्रा था, तब उसका हृदय लज्जा से भर गया*"' 

वह धीरे-धीरे भोपडे के सामने वाले पगोंडा वृक्ष की ओर अग्रमर हो रई 
थी। पुलिस वाले उसे बाहर श्राया देखकर इकट्ठे हो रहे थे। वह उनकी उपेक्षा 
करती हुई वृक्ष की श्रोर देखती हुई चन्र रही थी । 

वह रुकी । एकाएक उसका हृदय एक अ्रदम्य सुख से, एक ज्वलन्त उठ्लाप 
से, भर झाया । 

यही जीवन का चरम उद्ं दय है-- सृष्टि का चरम साफलय, पअनुभूति का 
ग्रन्तिम विकास--सुख की अ्रन्तिम पराकाष्ठा पीडा का, उत्कट पीडा का ज्ञान-- 
ऐसी पीड़ा का, जो कि स्वय अतनी इच्छा से, अपने हाथो, स्वागत की भावना से, 
झपने ऊपर ली गई है यह आत्म निछावर की चेतना ** 

सुखदा को ऐसा प्रतीत हुप्रा, उप्तका वर्षों का वेधव्य, और उससे पूव की 
जीवित मृत्यु, आज एकाएक अपनी सीमा पर पहुच गये हैं- समाप्त ही गये हैं, और 
आज एक नयी स्त्री, एक नयी शक्ति हो गयी है *' 


सकेतो द्वारा चरित्र चित्रण करने की प्रणाली वा उत्कृष्टतम प्रयोग मनुष्य 
का भाग्य कहानी में हुग्ना है जिसमे एक स्त्री, जिसका बच्चा छीन लिया गया है, 
प्रवचेतन मैं अपने बच्चे को खोजने की लालसा, लिये घृमती है, ओर उसका पर एक 
बच्चे के पदचाय पर पड़ जाता है जिनपे वह प्रप्रत्याशित रूप से काँप जाती है --इस 
सकेत से उम्रके चरित्र का मनोविश्लेषण करने का प्रयत्न किया गया है | इभी प्रकार 
पुलिस की सीटी' मे सत्य को सीटी की झ्रावाज सुनते ही उसे जान पडा, मानो श्रभी 
ससार मे अधेरा हो जायगा, प्रथ्वी स्थापना च्युत हो ज'एगी । उसने सहारे के लिए 
हाथ आगे बढाया । हाथ कुछ थाम नही सका। मुट्ठी भर उडती हुई हवा को श्रगरु- 
लियो में से फिसल जाने देकर खा बी ही रह गया तब सत्य ने समक लिया कि वह 
गिरेगा । गिरकर रहेगा। उसने श्राँखे बन्द कर ली । यहाँ एक सा ।रण से लडके 
की सीटी बजते की ध्वत्ति मात्र के सक्रेत से सत्य के चरित्र का विश्लेषण करने का 
प्रयत्न किया गया है। उसके अवचेनन मन में एक बहुत बडी ग्रन्थि थी, जिसे 
मनोविज्ञान की पारिभाषिक दाब्शपली में (2:0580770॥ ४३४००) कहा जा 
सकता है । 





१: पभ्रज्ञेय : प्रमरवल्लरी तथा प्रत्य कहानियाँ, (पगोड। वक्ष-कहानी), बनारस, 
पृ० १४ ३-१४४ । 
२. भशेय + परम्परा, (फुलिस को सीटौ-कहानी ), १० १४६ । 
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ग्रभिनयात्मक प्रणाली द्वारा चरित्र चित्रण करने की शैली श्रज्ञय के समय में 
सामान्‍य रूप से प्रचलित हो चली थी ग्रौर उन्होंने इसका प्रवार मात्रा मे उपयोग भी 
किया है। 

मैं क्षण भर उस की श्रोर देखता रहा, किन्तु वह कुछ बोली नही । मैने ही 
मौन भग किया, “कहिए, क्‍या आज्ञा है ? कोई उत्तर नही मिला | मैंने फिर पूछा, 

ग्राप का नाम जान सकता ह ? 

उसने धीरे-धीरे कहा, मानो प्रत्येक शनन्‍्द तौल-तौल कर रखा हो, मैंने सुना था 
कि क्रान्तिकारियों से श्रापको सहानुभूति है, और आपने इस विषय पर व्याख्यान भी 
दिये हैं। इसी सहांनुभूति की आशा से अप के पास आयी हू ।” 

में कॉप गया । मैने उपेक्षा से कहा, श्राप साफ-साफ कहिए, बात क्‍या है? 
मैं ग्राप का अभिप्राय नही समझा ? 

वह बोली, में क्रान्तिकारिणी हु । मुझे श्रभी कुछ धन की प्रावश्यकता है । 
शाप दे सकेगे ” ” 

“किस लिए ? 

वह कुछ देर के लिए भ्रसमजस में पड गयी; मानो सोच रही हो कि उत्तर 
देना चाहिए या नहीं । फिर उसने धीरे धीरे श्रोवरकोट के बटन खोले और भीतर से 
एक तलवार-रक्त रजित तलवार--निकाली + इतनी देर में उसने श्रांख पल भर भी 
मुझ पर से नही हटायी । मुझे मालूम हो रहा था, मानो वह मेरे अन्तरतम विचारों 
को भाप रही हो । मैं भी मुग्ध होकर देखता रहा 

बह बोली, “यह देखो ! जानते हो, यह किस का रक्त है? कनेल गोरीवृस्की 
का | और उस की लोथ उसके घर के बाग में पड़ी हुई ! 

में भौचक्र हो कर बोला, हैं ? कब ? ' 

“ग्रभी एक घटा भी नही हुआ्रा । उस की तलवार, इन हाथो ने उसी के हृदय 
में भोक्त दी ? तुम पूछोगे, क्यो ? शायद तुम्हे नही मालूम की स्त्री कितना भीषण 
प्रतिशोध करती है ! * 

“तुम यहाँ क्यो आयी ?” 

“मुझे धन की जरूरत है| मॉस्को से भागने के लिये।” 

“मैं तुम्हारी सहायता नहीं कर सकता । तुम ह॒त्यारिणी हो ।” 

वर्णनात्मक ढग से चरित्र चित्रण करने की प्रणाली का उपयोग अज्ञेय नें 
बहुत बहुत कम किया है, पर यह उनकी भ्रारम्भिक कहानियों में प्राप्त होता हैं: “इस 
का कारण था। पति की अनुपस्थिति में उसे कोई कष्ट या क्लेश होता है, या वियोग 


१. अज्ञेय. : अमरवल्लरी तथा प्रन्य कहानियाँ, (विपथगा-कहानी), बनारस, 
पृ० इजूइप | 
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की पीडा उसके लिए असह्य हो, यह बात नही थी। वर्ष भर पति के साथ रह कर 
भी उसने इतनी घनिष्ठता नही उत्पन्न की थी, जितनी कॉलेज के लडके-लडकियाँ 
सप्ताह भर में कर लेते हैं ..उसका और उसके पति का जीवन मानो दो श्रलग और 
समानान्तर दिशाओं मे बह रहा था, और वे निकट नही आ पाते थे । इसी लिए, वह 
अपने पति के पतित्व का झ्रनुभव एक खास दूरी पर करती थी--जब वह उस के 
निकट श्राता, तब वह सुखदा के लिए बिल्कुल अजनबी हो जाता । जब वह ॒ घर मे 
होता, तब सुखदा के हृदय में उस के प्रति एक उद्बेग, एक प्रकार की मु कलाहुट के 
अतिरिक्त कोई भावना नहीं होती थी, जब वह दर पुल पर होता तब सुखदा अपते 
हृदय को यह समझाया करती थी कि वह तेरा पति है । स्वच्छन्द, शीतल निरपेक्षता 
से जैसे कोई बच्चे को इद्वारे से चिडिया दिखा कर बताये--यह अबाबील है । उसे 
स्वय कभी कभी इससे श्रग्यन्त कष्ट होता था। पतिव्रत्य के जो सस्कार उसे मिले 
थे, वे उसे कम्ती कभी अत्यन्त दुस्गी कर डालते थे | वह इस निरपेक्षता को दूर करने 
की चेष्टा भी करती थी, किन्तु इसये मुख्य श्रडचन होता था स्वय उसका पति” 


इस प्रकार स्पष्ट है भ्रज्ञेय की कहानियों में पात्रो का चरित्र चित्रण मनो- 
वैज्ञानिक धरातल पर अधिक हुम्ना है, जिसकी तीन धाराएँ : 

१--विश्लेषणात्मक रूप । 

२--श्रह रूप । 

३--विद्रोह त्मक रूप । 

विश्लेषणात्मक रूप भ्रज्ञेयकी चरित्र सम्बन्धी अवतारणा में अ्णिक प्राप्त होता 
है। यह भी दो दिज्ञात्रो मे लक्षित होता है। एक सीधे चरित्र-विश्लेषण की दिशा, 
जैसे “चिन्तन से उप्ते पीडा होती थी, किन्तु पीडा उसे चिन्तन का आधार देती थी 
और इसलिए वह पागल नही हुआ, इसलिए जत्र तूफान आकर उसे श्रशान्त करके 
प्रशात्त करके चला जाता था, तब वहु उन्मद दानव की भाति उस छोटी सी कोठरी 
में टहलने लगता था | एक सिरे से दूसरे सिरे तक, एक, दो, तीन, चार, पॉच कदम 
फिर वापस एक दो, तीन चार, पाँच फिर लौठ कर एक, दो, तीन ओर इसी तरह 
वह सारी रात बिताता था, तब उसकी टॉँगे थक्र जाती, वह एकाएक झरुककर भूमि 
पर बंठ जाता और चुपचाप मन ही मन रोने या कविता करने लगता है। इस धारा 
की दूसरी पद्धति मानसिक अन्तद्व न्द्ों द्वारा मनोविश्लेषण करते की प्रवृत्ति है, जैसे, 
त्ालायक वह ? 


चौककर रतन उठ बंठा, क्या उसने कुछ देखा, या कुछ याद आ गया ? कोडे 
की मार से श्राहत-सा वह उठ बंठा । नालायक वह । श्रगर मै नहीं नालायक, जिस 


१. प्रज्ञ गर : बही, पयोटा वृक्ष-कहानी, पृ० १२१-१२२। 


हिन्दी फहानियों पर पाइचात्य प्रभाव ५०६ 


ने एक तो चोरी की, दूसरे झ्पनी बहुन को बुलाया और तीसरे हाथ झ्राई दौलत फेक 
दी ? चोर, दस नम्बर का बदमाश और बेवकुफ ।* 

अह रूप का अज्ञय के लिए अत्यधिक महत्त्व है। व्यक्ति के ग्रह को वे सर्वो: 
परि स्थान देते है इप्तीलिये उनके चरित्र सम्बन्धी श्रवदारण में भी इस झ्रह रूप का 
विशेष उल्लेब्ननीय स्थान है। इसके कारण उनके पात्र आत्मयरक खुब व्यक्तिवादी हो 
गये है। यह तीन रूगो में उनकी कहानियों से प्रभिव्यक्त हुग्रा है 

१--चिन्तक मे, जैसे छाया' कहानी का वार्ड र, जो अपने अह रूप से कहानी 


का प्रारम्भ करता है। अरुण और सुषमा के अ्रह अलग-अलग सूत्रों के रूप मे कहानी 
का विकास करते है। 


२--स्वत नायक के रूप मे, जसे सॉप' कहानी में । 

३--अन्य पुरुष के रूप मे, जेसे द्रोही' कहानी मे । इसमे अह रूप का इतना 
विस्तार हो जाता है कि दूसरे चरित्रों की अवतारणा भी होती चलती है । (द्रोही' 
कहानी में ही श्रन्य पुरुष का रूप वह बुद्धिमान था या मुखें, दबैल या हटठी, साहसी था 
या कायर,हम नहीं कह सकते हम केवल इतना ही कह सकते है कि वह द्रोही था, सिर 
से पैर तक द्रोही । स्वत रूप मे--श्रॉख बन्द करके सोचता हू भविष्य के क्रोड भे क्या 


है, जो मुझमे छिपा हुप्रा है ” बहुत सोचता हू, पर एक प्रशस्त अ्रधकार के अतिरिक्त 
कुछ नही दीखता । विस्तृत रूप मे--- 


एक स्मृति आती है : एक व्यक्ति कठहरे में खडा है । 

कमला--कमला, तुम्हे कैसे पाऊ गा । 

अपनी सामाजिक, राजनीतिक, तथा व्यवितगत प्रश्नों एवं मुल्यों को लेकर 
| गई कहानियो मे अज्ञ य ने चरित्र सम्बन्धी भ्रवतारणा में विद्रोहात्मक रूप का 

योग किया है। 'रोज' की मालती, दुख और तितलिया' का शेखर, सूक्ति और 

भाषा' की 'जसुमति', 'परम्परा--एक कहानी” का दरबान तथा सभ्यता का एक 
दिन का नरेन्द्र इसी विद्रोहात्मक रूप के अनुप्तार ही चित्रित पात्र हैं। एक स्थान पर 
ग्ज्ञेय ने लिखा है, द्रोह मेरे हृदय मे है, मेरी श्रस्थियों मे है, मेरी नस नस में है, मैं 
द्रोही हु । इस दृष्टिकोण को लेकर अधिक विस्तृत धरातल पर विद्रोहात्मक चरित्रो की 
अवतारणा 'शत्र ' का ज्ञान, नम्बर दस' का रतन, द्रोही कर में श्रीर कमला, केसेड़ा 
का अ्भिज्ञाप' की कर्मेत और मेरिया आदि पात्रों के रूप मे हुई है, जहाँ अपने दृष्टि- 
कोण को विस्तार देते हुए श्रज्ञ य ने स्पष्ट किया है कि मै यदि विद्रोही हू, तो इसलिए 
कि मेरी प्रकृति यह मॉगती है मेरी जीवन-शक्ति की वही निष्पत्ति है। 

अज्ञेय की कहानियों मे कथोपकथन महत्वपूर्ण स्थान रखते है। वे सूक्ष्म भावा- 


१. अज्ञेय परम्परा, (नम्बर दस-कहानी) पृ० १०६ । 
२ भझज्ञेय - कोठरी की बात, (द्रोही-कहानी ), पृ० ३१-३२-३३ । 
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लिव्यक्ति की समर्थता से परिपूर्ण, साकेतिक, नाटकीय, चुस्त एवं सा्थक्र होते हैं । 
वे सोह श्य ही होते हैं और कथानक का विकास करने, उसकी ग्रस्पष्ट एवं विश्वुललित 
रेखाओ्रो को समोजित करने तथा पात्रों के मतोभावो, हन्द्रों एवं चरित्रों को स्पष्ट करने 
में पूर्णतया सफल होते हैं 

“कैसा बाँकब् जवान है ।' 

“झती बिल्कुल बच्चा है ।” 

“बह देखो बॉह से खून निकल रहा है।” 

“फौजी वर्दी पहने हुए हैं। 

“युवान शिकाई का आदमी तो नही है ? 

“सही, सिर पर चोटी नही है, कैटन का सिपाही होगा ।” 

“यह बाह में गोली लगी है । 

“कितना खून बह गया है, पीला पड गया है ।* 

“मर गया है। 

“नही, श्रभी जीता है । ' 

वह शरीर कुछ हिला फिर उसने आ्राँखे खोली । “मैं कहाँ हू ! ” 

“बह है कैटन । कहाँ से झा रहे हो ” 

“कैटन, वहु लाल मकान ! 

आँखे फिर बन्द हो गई । थोडी देर बाद शरीर में कम्यत हुप्ना, भ्रांखें खुली, 
उन्तमे एक विचित्र तेज था। 

“मुझे उठा कर ले चलो ।* 

“कहाँ १ 27 

“बहु बडा मकान-डायना पेहफू का उस में ! ” वे उसे उठा कर सावधानी से 
धीरे-धीरे ले चले । 

“जल्दी ! जल्दी 

वे तेज चलने लगे, तब भी उसे सनन्‍्तोष न हुम्ना । 

“और जल्दी | * 

वे दौडते लगे । 

ग्रज्ञेय ने कही-कही प्रेमचन्द्रकालीन कहानियो की भाँति विश्लेषणात्मक 
कथोपकथनो का सयोजन किया है, हालाकि यह प्रवृत्ति आरम्भ की कुछ कट्ठानियो 
के बाद विकासकालीन कहानियो में कम लक्षित होती है । “मैंने तन कर कहा, 
“तुप्त झूठ कहती हो। मैं वच्चा मास्यवादी हू । मैं चाहता हू कि सधार मे साम्य हो, 


१ झरोय : अमरवल्व॒री तथा ग्रत्थय कहानिया, (हारिति-कहानी), बनारस, 
पृ० ४४-४६ ॥ 


हिन्दी कहानियों पर पाइ्चात्य प्रभावे ५११ 


शासक झोर शासित का भेद मिट जाय । लेकिन इस प्रकार हत्या करने से यह कभी 
सिद्ध नहों होगा। जिसे तुम क्रान्ति कहती हो, उसके लिये भ्रगर यह करना पडता हो, 
तो उम्र करास्ति का विरोध करू गा । इसके लिये अगर प्राण भी-- 

“क्रान्ति का बिरोब करोगे, उसे रोकोगे, तुम ? सूर्य का उदय होता है, उसको 
रोकने की चेष्टा की है ” सपुद्र मे प्रलय लहरी उठती है, उसे रोह्ना है ” ज्वालामुखी 
में विस्फोट होता है, घरती काँपने लगती है ।उसे रोका है ? क्रान्ति सूथे से भी अधिक 
दीप्ति मान, प्रलय से भी श्रविक भयकर, ज्वाला से भी अधिक उत्तप्त, भूकम्प से भी 
अधिक विदारक है *'उसे क्या रोकोगे | 

“शायद न रोक सक्‌ । लेक्नि मेरा जो कर्तव्य है, वह्‌ तो पूरा करू गा ।/ 

“क्या कर्तव्य ? लेक्चर फाडन * 

“देश मे अपने विचारो का निदर्शत, अहिसात्मक कान्ति का प्रचार ॥ 

'अहिसात्मक क्रान्ति | जो भूखे, नगे प्रताडित है, उन को जाकर कहोगे, 
चुपचाप बिना झ्ाह भरे मरते जाश्रो रूस की भेयकर सर्दी में बफं के नीचे दब जाओ, 
लेकिन इस बात का ध्यान रखना कि तुम्हारी लो+ किसी भद्र पुरूष के रास्ते मे न झा 
जाय । रोते हुए बच्चों से बहोगे । माता की छातिथी की ओर मत देखो, बाहर 
जा३.र मिट्टी-पत्थर खाकर भूख मिटाग्रा। श्र श्रत्याचारी शासक तुम्हारी ओर देख 
कर मन ही मन हमगे, और तुम्हारी अहिसा की झआड मे निर्धनों का रक्त चुसकर ले 
जायेगे । यही है तुम्हारी शाप्तिमय क्रान्ति, जिस का तुम्हे इतना अभिमान है । 

“अगर शाप अत्याचार वरेंगे, तो उनके विरुद्ध आन्दोलन करना भी तो 
हमार। धर्म, होगा । * 

“धर्म ? वही धर्म, जिसे तुम एक स्कूल की नौकरी के लिए बेच खाते हो ? 
वही, धर्म , जितके नाम पर तुम सकल में इतिहास पढ़ ते समय इतने भूठ बकते 
हा ४ $ 
ह भाषा की दृष्टि से अज्ञ य श्रत्यन्त सफल रहे है। उनकी भाषा में गारिमा है | 
है और सस्कृति की तत्वों की पूर्ण रक्षा है, इसीलिए वह सस्क्ृति निष्ठ हो गई है, पर 
उसमे प्रदाह है, क्लिप्टता नहीं । उनकी भाषा भाव पूर्ण है। उत्तकी शेली भी सफल 
रही है। अ्रपनी कहानियों में उन्होंने निम्न शैलियों का प्रयोग किया है . 

१--कथात्मक शैली, जैसे 'कंसेन्ड्रा का श्रभिशाप',झादम की डायरी, 'पगोडा 
वक्ष, शरणदाता', 'हीलीबोन की बत्तखें' आदि कहानियाँ। 

४२--आत्म-कथानक शैली, जैसे, 'भ्रमर बल्‍लरी', “विपथगा', लेटर बक्स' 
रमस्ते तत्र देवता', साँर', मेजर चौधरी की वापसी श्रादि कहानियाँ 


१ अज्ञय अमर बल्लरी तथा अन्य कहानियाँ, (विपथश-कहातवी), बनारस 
पु० ६६-७० | 





$ 
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३--नाटकीय शैली, जैसे, कविप्रिया और 'बसत झ्रादि कहानियाँ । 

४--पत्रात्मक शैली, जेसे सिगनेलर, कहानी, इसमे ग्रतिम दो पृष्ठ डायरी के 
रूप मे भी हैं । ु 

पू--प्रतीकात्मक शैली, जसे, चिडिया घर'॑, पुरुष का भाग्य', 'कोठरी की 
बात, पठार का धीस्ज , तथा सॉप' आदि कहानियाँ, जिनमें क्रश विभिन्‍न प्रकार 
के जीव जन्तु, धूल पर दो गीले पावों की छाप, कोठरी, पठार तथा सॉप के प्रतीको 
से बहानियों का विकास हुआ है 

६--मिश्रित शेली, जिनमें आत्म-कथात्मक, सवादात्मक, पतन्रात्मक और 
प्रतीकात्मक शैलियो के मिश्रण से कहानी का निर्माण हुआ है, जैसे छाया, द्रोही' 
श्र नम्बर दर्सा ग्रादि कहानियाँ । 

जहाँ तक श्रज्ञेय की कहानियों के वर्गीकरण का प्रश्न है, उन्हें निम्न चार 
वर्गों में विभाजित किया जा सकता है; 

१-सोह इय सामाजिक यथार्थ परक कहानिया, जसे 'राज', सभ्यता का एक 
दिन, 'प्रम्परा--एक कहानी , जीवन शक्ति 'शरणदाता', बदला, लेटर बक्‍स', 
कविप्रिया' तथा बसत' झ्रादि कहानियाँ । 

२--राजनी तिक बेदी जीवन सम्बन्धी कहानियाँ, जसे 'पेगोडा वक्ष', 'छाया', 


| केसेन्ड्रा का अभिशाप, 'एक घटे में श्रादि कहानियाँ । 


३--चरित्र विश्लेषण प्रधान कहानियाँ, जसे पुरुष का भाग्य', 'हीलीबोन की 
बत्तखें आदि कहानियाँ। 

४--प्रतीको के सहारे मानप्चिक सघर्षो के श्रध्ययन सबधी कहानियाँ, जैसे 
पठार का धीरज, सिगलेनर' 'नम्बर दस, साँप, कोठरी की बात” तथा 'पुलिस 
की सीटी" प्रादि कहानियाँ । 

अज्ञ य में शिल्र विधान सम्बन्धो सोलिकता है और झाधुनिक हिन्दी कहानी 
कला को उन्होने पुष्ट करके विविधता का स्वरूप प्रदान किया-यह उनकी एक महत्व- 
पूर्ण उपलब्धि है । जैसा कि एक सुविज्ञ' ने कहा है, अज्ञेय की कहानियाँ प्रभाववादी' 
होती है और वे किस न किसी सामयिक सत्य की व्यजना करते है। उन्होने किसी 
प्रकार के दर्शन का आश्चय ग्रहण नही किया और न जीवन को वर्गीय खण्डो में बॉट 
कर देखा है । वे अपनी सामग्री अधिकतक देनिक जीवन से लेते हैं। उनकी कहानियों 
में प्रतीको, स्वप्तनो, स्मृुतियों और वातावरण के कुछ प्रयोग के साथ साथ कोमल मान- 
वीय प्रवृत्तियों का भी सुन्दर सवेदनीय चित्रण रहता है श्रज्ञेय ने भ्रपन्ती कहानियों 
मे मध्य वर्ग के जीवन की विषमताग्रों का वर्णन किया है। मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
१. डॉ० लक्ष्मीसागर वाण्णेयः हिन्दी साहित्य का इतिहास, (छठा संस्करण-१६६४), 

इलाहुवाद पृष्ठ २६२-२६३ । 
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पौर उनके अपने व्यक्तित्व की छाप भी उत्तकी कहानियों की विशेषताएं” हैं। उनके 
कथोपकथन और भाषा में स्वाभाविकता रहती है । 
इलाचन्द्र जोशी 

इलाचन्द्र जोशी मनोवेज्ञातिक निष्पत्तियों पर आ्राधारित कहानिया लिखने वाले 
कलाकार हैं। 'रोमाटिक छाया', खण्डर की प्रात्माए ', डायरी के तीरस पृष्ठ, 
आहुति तथा होली भौर दिवाली” नामक कहानी सग्रह प्रकाणित हो चुके हैं। किड- 
तेप्ड, 'प्रेम भौर घृणा', आत्महत्या का खून, विद्रोही, 'पागल की सफाई, “यज्ञ की 
श्राहुति,, सजनवा', 'फोटो', भ्रवाश्चित', 'क्रय-विक्रय' झ्रादि उनकी लोकप्रिय कह नियो 
है । जोशी जी का मनोविज्ञान का गहरा श्रध्ययन है और आधुनिक मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्तो के हिन्दी मे कदाचित वे सर्वाधिक सम्पन्न कहात्तीकार है, पर उनके साथ 
दुर्भाग्य यही है कि कहानी कला के आधुनिक श्रायामों से या तो वे अ्रनभिज्ञ हैं या 
जानते हुए भी सफलतापूर्वक प्रस्तुत करने की समर्थता से वंचित हैं। वे कोई केस 
हिस्ट्री तेयार कर लेते है भौर बडे शुष्क एव नीरस ढग से ब्यौरेवार किसी घटना 
में फिट कर भ्रस्तुत कर देते हैं, जो मनोविज्ञान के विद्याथियो के लिए तो रोचक हो 
सकती है, कहानी के पाठकों के लिए नहीं । क्योकि उनकी कहानियाँ कोई संवेदत 
शीलता उत्पत्त करने या मानवीय सम्बन्धो का उद्घाटन करने मे पूर्णतया असमर्थ 
रहती हैं । 

जोशी जी का विश्वास है कि आधुनिक पू'जीवादी सस्क्ृति की सबसे बड़ी 
विशेषता व्यक्ति का पहं भाव है। उन्‍नीसवी तथा बीसवी शताब्दी के लेखको ने भी 
व्यक्ति की आत्मचेतता और प्रहभाव के दर्शन की रचना कर डाली थी झौर वे 
व्यक्ति के भ्रह के चित्रण को कला का महात्‌ उदेद्य मानने लगे थे। व्यक्ति की 
भात्म चेतता के श्रागे समष्टि-चेतना का तनिक भी महत्त्व नही था। व्यक्ति के अहँ 
को सारे विश्व का केन्द्र स्वीकार जाने लगा था । यह ऐतिहासिक दृष्टिकोण सामनन्‍्ती 
युग की विरासत थी जिसे पू जीवाद युग ने अधिक पुष्ट कर लिया था। यह संस्करण 
भ्ाज भी बुद्धिजीवी मध्यवर्गीय समाज के मस्तिष्क पर छाया हुआ था । यह अहवादी 
सस्करण सहज में उखडने वाली वस्तु नही है। जनवादी हृष्टिकोण अपनाने के पथ 
मे यह संस्करण अवरोध उपस्थित करता है। पूजीवादी युग के कृत्रिम भ्रादशैवादी 
एवं सुधारवादी दृष्टिकोण का जोशी जी ने विरोध किया है क्योकि उनके मतानुसार 
प्रेमचल्द या शरतूचरद्त के आदशवाद एवं सुधारवाद से जीवत की समस्याझ्रो का 
समाधान नही किया जा सकता। शरतूचन्द्र का एकमात्र उहेद्य प्रकर्मण्य, श्रालसी 
प्रात्म-केन्द्रित और चरित्रहीन नायको के भ्रध.पतन को गौरवशाली करता रहा है। 
प्राधुनिततम कला का यदि अपनी कथाओं मे चरित्रहीन भौर रोगैटिक पात्रो की 
प्रवतारणा करता दै, तो मात्र इस कारण से कि वह अपने मनोवैज्ञानिक श्रस्त्र से 
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उनकी आत्मा का सस्पश्े कर उसके घोर अहभावपूर्ण कवित्वमय प्रेम को प्रकाश में 
लाना व हुता है । पर शरतचन्द्र में भग्न प्रेम की मोहमयी खुमार भ्रहभाव को पुष्ट 
करने वाले आदर्शवादी जीवन-दर्शन का पर्िच्णयक्र है। वह सुलाने वाली लोरी है, 
जगाने वाल; शखनाद है, पर खेद की बात यह है कि यह शखनाद स्वय जोशी जी भी 
झगरनती कहानियी में फूकने मे असमर्थ रहे है| उन्होते केवल कु ठा निराश, विम्श्रान्ता 
एव प्रस्वस्थ हृष्टिकोण उत्पन्त करने मे ही सफलता प्राप्त की है। वे समभते हैं कि 
यह झ्राधुनिक पूजीवादी सस्कृति का परिणाम है मस्णोन्मुख तथा हताश समाज से 
भ्रसामाजिक प्रवृत्तियों को प्रोत्साहन प्राप्त होता है, जिससे कला का निखार हुआ 
है, तथा भावनाओं मे सकोच आ्राया है। हिन्दी में शरत-साहित्य के प्रचार एवं प्रसार 
तथा उनकी आदर्शवादी धारणा ने इस सिद्धान्त का प्रचलन कर दिया है कि पापी से 
प्रेम करता चाहिए तथः पाप से घुणा | इसका कारण यह है कि दलितो और पतितो 
के प्रा सहानुभूति रखना मानवतावादी दृष्टिकोण का परिचायक है, जो युगचेतना 
के अनुकुल है और जड नीतिवादी दृष्टिकोण के प्रतिकूल है परन्तु व्यक्ति उच्च झादर्शों 
को तथा अपने विद्वत अहवादी झाकॉक्षाओं को चरितार्थ करने के लिए भी श्रधीर थे 
उठता है। वह अपने अह की तृप्ति करता हुआ स्वयं को रूठलाने की भी क्षमता 
रखता है । जोशी जी की कहानियो मे इसके प्रमाण खोजे जा सकते हैं। श्रच्छे खासे 
पात्र अपने श्रह की तुष्टि के लिए स्वय को भुः्लाते ही नही मानसिक विक्षिप्तियो 
के शिकार बनकर जीवन की गरिमा एवं दायित्व से भी मुक्ति पा लेते हैं । 

झग्राधुनिक मनुष्य ने सभ्यता के ऊपरी सस्कारो के लेप से अपने सफेद मन मे 
झवश्य सफेद-पोशी कर ली है। पर जिस परदे पर वह सफेद-पोशी की गई है बह 
इतना भीना है कि जरा-जरा सी बात से फट जाता है और उसमे तनिक भी छिद्र 
पैदा होते ही उसके नीचे दबी पडी पशु-प्रवृत्तियाँ परिपूर्ण वेग से विस्फुरित होने 
लगती हैं। यही वह बिन्दु है, जिस पर जोशी जी का ध्यान अपनी प्रत्येक कहानी 
में ठिका रहता है और इसी सीमित परिवेश मे उनको कहानियों का विस्तार 
हुआ है । 

जोशी जी का मत है कि मार्व हजारो बल्कि लाखो वर्षो से नाना विपरीत 
झौर विरोधी परिस्थितियों से जुभता हुआ, अपनी प्रन्तब्चेतना के क्रमक विकास 
परिष्करण और उदात्तीकरण के उदृश्य से, जाने अनजाने, निरन्तर भ्रथक रूप से 
से प्रयासशील है। बबंर युग से आगे बढता हुआ वह सभ्यता के प्रायण तक पहुचने 
में समर्थ केवल इसी कारण से हुआ । यह ठीक है कि सभ्य बनने का बहुत बडा 
मूल्य उसे चुकाना पड़ा। अपनी जगली अन्त प्रवृत्तियों की सगति बाहर के शिष्ट 
समाज के निर्देशी के साथ बिठाने में उसे अपने ही भ्रवरोधों से विकट सघर्ष करना 
पड़ा, जिसमे अपनी बहुमूल्य शक्ति का अ्रपव्यय करने को वह बाध्य हुआ | इसलिए 
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यह स्वाभाविक था कि अपनी मूलगत और आदिम प्रवत्तियों के अनिवार्य रूप से 
आवश्यक दमन के फलस्वरूप सौम्य मानवीय समाज मे भ्रतेक विचित्र विक्ृतियाँ उत्पन्न 
हो गई। मूल-मानवीय श्रन्तश्चेतना अ्रधिक चतुर अधिक शक्तिशालिनी और अपने 
महान भावी लक्ष्य के प्रति सचेत रूप से सतव जागरूक है उसकी योजना अवचेतना 
की अन्धी श्रोर सकटी गलियों मे भटक कर नहीं रह जाती। बहू अपने प्रत्येक 
भटकाव को सुनियोजित दिशाझ्रो की ओर परिचलित करने मे भलीरभाँति सक्षम है । 
सभ्यता के दस पाच हजार वर्ष का काल उसके लिए कछ ही क्षणो के बराबर हैं, 
क्योकि बह महाकाल के साथ सम्पृकत रहने पर भी मूलतः उससे भ्रसम्पुक्त हैं। वही 
वह शक्ति है, जिसने मानवीय प्रगति के घोर अन्धकार पूर्ण युगो मे भी ऐसे-ऐसे 
महामानवों को परिपूर्ण प्रकाश के बीव लाकर खडा किया, जिन्‍्होने भ्रवचेतना की 
प्रन्ध गुहाओ में भटकती मानवता के लिए उनके दिव्य लक्ष्य का प्रशस्त कर दिया । 
मूल प्रकृति की सहचारिणी वह श्रन्तश्चेतना, श्रपनी एक विशेष योजना से ही एक 
झोर बीच-बीच मे किन्‍्ही विशेष युगो मे तुम जेसे शैतानो को विविध क्षेत्रों मे 
ग्रवतरित करती रहती है, और दूसरी ओर पर परवर्तित युगो मे महामागलिक 
प्रतिभाशाली देव-पुरुषो की भी सृष्टि करती रहती है और इस प्रकार प्रत्येक बार 
यह दोनो के परस्पर विरोधी दर्शनो के टकराव से एक श्रपूर्व और नित-नू तन दिव्य 
चेतना का शान्त, शीताम और समुज्जल प्रकाश विश्व में बखेरती रहती है। इसी 
चिर मगलमय और अ्रनिवंचनीय आनन्दमय प्रकाश की स्नेहमयी छाया में स्थायी 
निवास करने की स्वाभाविक आ॥राकाक्षा मानव को अवचेतना के श्रन्धतमस्‌ लोक से 
निरन्तर ऊध्व॑ं चेतना के उज्जवल से उज्जवलतर लोक के लिए जाने ग्नजाने 
परिचालित करती रहती है । 

फ्रायड ने दूसरी समस्या सेक्‍स की उठाई थी | जोशी जी कहानियो में सेक्स 
सम्बन्धी कुठा, निराश्षा, विक्षिप्तियाँ एवं घुटन का मनोविश्लेषण हुम्ना है और 
मनुष्य की पाश्विक प्रवृत्तियों का उद्घाटन हुआा है । जोशी जी ने सेक्‍स को उतनी 
घृणित वस्तु नही स्वीकारा है, जितना फ्राइड उसे सिद्ध करता था। जोशी जी उसे 
झ्राग, बिजली, श्राधी झौर पानी की तरह एक प्राकृतिक शक्ति के रूप मे ही स्वीकारते 
है। सभी प्राकृतिक शक्तियों की तरह सभ्य मनुष्य उसे भी नियत्रित करके मागलिक 
दिशाप्रो की श्रोर नियोजित करने के उदृब्य से सतत्‌ प्रयत्तशील रहा है। इस 
नियत्रण की प्रक्रिया में उसे स्वभावत कुछ जटिल प्रतिक्रियाओं और विक्रियाग्रों का 
सामना करना पडा है और पड रहा है। पर इन प्रतिक्रियाश्रो से इस कदर बिदकने 
का कोई कारण नही है, क्योकि वे प्रतिक्रियाएँ भी स्वाभाविक हैं । मानव से मानवोत्तर 
विकास का पथ झासान नही है | उसमे युगो तक मनुष्य को विकक अवरोधो श्ौर 
प्रतिरोधो का सामना करना पड़ सकता । पर इतना मूल्य चेतना की उस उन्नत शौर 
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सन्तुलित उपलब्धि के लिए क्रधिक नही है। जिश्षका सपता सभ्यता के आदिम काल 
से मनुष्य देखता चला झा रहा है। मनुष्य का वह महा-मागलिक स्वप्न निश्चय ही 
एक दिन सार्थक होकर रहेगा, क्योकि वही उसके युगयुगीन सामूहिक जीवन का 
प्रस्तिम लक्ष्म है । उस लक्ष्य के बिना मानव-जीवन की प्रगति या दुर्गंति का कोई श्रथ 
नही रह जाता । 

जोशी जी की कहानियों मे प्रयुक्त स्वप्न-प्रणाली के सम्बन्ध मे भी दो बातें--- 
स्वप्न अधिकाशत. प्रतीकवादी होते है, इसमे सन्देह नहीं, पर वह प्रतीकात्मकता बच्चों 
का सा सरल फॉपू ला वाला खिलवाड़ तही है, जिसे फ्रायड ने एक नये और “महान 
ग्राविष्कार के रूप मे पेश किया है। सपतो के अ्रधिकाश प्रतीक मानव के लाखो वर्षों 
के क्रमिक विकास के दौरान प्राप्त गहन और रहस्यमय अनुभवों के श्रतलगत महा- 
जागर की तरगो से उठने वाले फेनिल चित्र भी हो सकते है और प्रचण्ड वात्याचक्र 
भी । उनको किन्‍्ही निश्चित पारिसाषिक शब्दावली मे बाधकर वैज्ञानिक 
प्रयोगशाला में परीक्षित ओर बिदबलेषित नहीं किया जा सकता फ्रायड ने मनुष्य की 
उस सामूहिक अवचेतना को कोई विशेष महत्व नही दिया जो भ्रादिम प्राकृतिक द्वारा 
परिचालित रहस्यमय नियमों की विराट योजनाग्रो के अनुसार विकास श्लौर 
'ह्ाासाभास के चक्रत॑मि की गति से निरन्तर झागे को बढती हुई, युग-युग मे संघर्ष 
विधर्ष के इन्द्दों से जुकती हुई, हर युग में पिछले सभी भ्रनुभवों के बीजों को श्रपने 
साथ लेकर बाहर और भीतर के नये-नये राज्यों पर विजय प्राप्त करती हुई, हर युग 
के अन्चकार मे ड्बकियाँ लगाकर नित नये प्रकाश पत्र का आविष्कार करती हुई 
जीवन को महामहिम करती चलती है । इतने विराट श्रौर अकल्पित विस्तार वाली 
यह जो मतृष्य की सामूहिक भ्रवचेतता है, उसकी प्रगति को और उसके प्रतीकों को 
केवल अत्यन्त तुच्छ श्रौर क्लिष्ट-कल्पित सेक्सीय विक्ृतियों से भरे शिशु मतोविज्ञान 
को अत्यन्त सकुचित दायरे में बाँघने की कुचेष्टा करके झ्राधुनिक बुद्धिवादी मानव 
को बरगलाने का फ्राडीय उद व्य भ्रम्तत दुर्गतिपुर्ण विफलता की स्थिति को प्राप्त हुए 
बिना वहू नहीं सकता । थही कारण है कि ब्राज की बिखरी हुई सामुहिक मानसिकता 
शोर लक्ष्य अष्ठ और अ्रम्ित बीद्धिकता के युग में उसकी (फ्रापइ की) सामान्यता, 
कल की एक झलक्षित बरसाती नदी को वेगवती घारा से कटते चले जाने वाले 
कगारो की तरह, दिन-पर-दिन ४१सत होती चली जा रही है । 

कहानी के क्षेत्र मे इस तरह की विचारधारा लेंकर जोशी जी ने पदाप॑ण 
किया । उन्होने मुख्यत. व्यक्ति के अ्रन्तस का श्रध्ययन्त करने की चेष्टठा की है और 
उपयु कद विचारों एवं मतों की मूल बातों की परीक्षा कर सत्यान्वेषण करने का 
प्रयाप्त किया है । इपमे उन्होंने मनोविश्लेषणवाद का भी आश्रय ग्रहण किया है, पर 
मूलतः वे व्यक्त चेतना के ही कहानीकार हैं। वास्तव से व्यक्तिवादी जीवन दंत 
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ग्रपने विकास के चरमोत्कर्ष पर व्यक्ति को उस स्तर तक पहुचा देता है, जहाँ उसका 
ग्रह प्रबल हो जाता है और वह सम्ताज के प्रति विद्रोह की भावना "निर्मित कर लेता 
है। उनका प्रधान उद्दं इय व्यक्ति के श्रह भाव की एक्रान्तिकता पर निर्भय प्रहार 
करने का रहा है। झराधुनिक समाज में पुएष की बौद्धिकता ज्यो-ज्यो विकसित होती 
जा रही है, त्यो-त्यो उसका अह भाव तीज्र से तीव्रतर और व्यापक से व्यापकतर रूप 
ग्रहण करता चला चता है। अपने इस कभी न तृप्त होने वाले श्रह भाव की अस्वा- 
भाविक पूर्ति की चेष्टा मे जब उसे पग पग पर स्वाभाविक असफलता मिलती है, तो 
वह बौखला उठता है भ्रौर उस बौखलाहुट की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप वह आत्म 
विनाश की योजना में जुट जाता है। उसकी इस विनाशात्मक क्रिया कर सबसे 
पहला ग्रौर सबसे घातक शिकार बनना पडता है नारी को। युगो से प्रपीडिता और 
प्रधिक शोधित करने की चेष्टा में श्राज का अहवादी पुरुष बुद्धिवादी भी है। इसलिये 
भ्रपनी मनोव॒ृत्ति की यथाथंता से बहुत कुछ परिचित भी रहता है और इसी कारण 
इसके भीतर विस्फोटक संघर्ष मचते रहते हैं। इसीलिए जोशी जी की कहातियो में 
कथानक के रेशे मध्यवर्ग के ह्वासोन्मुख जीवन से एकत्रित किए गये हैं और उनका 
मनोविज्ञान के आधार पर मनोविश्लेषण किया है (चरणों की दासी', 'होली'*, 
अनाश्रित' 'रक्षित घन का श्रभिजञाप, “रोगी, परिव्यक्ता, 'जारज', एकाकी', 
'दुष्कर्मी', और 'पतित्नता या पिशाची श्रादि कहानियाँ इस सम्बन्ध में दृष्टव्य हैं)। 
इनके कथानको के निर्माण दो पद्धतियों पर हुए है । एक तो प्रधान पात्र को लेकर 
उसके जीवन परिचय जीवन सम्बन्धी विभिन्‍न घटनाओं के विश्लेषण की प्रणाली के 
अनुसार लिखी जाने वाली कहानियाँ, जैसे 'चरणो की दासी', होली, तथा 'अ्रनाश्चित! 
भ्रादि । दूसरी प्रणाली कोई चरित्र श्रन्य व्यक्ति सम्बन्धी उसके जीवन सम्बद्ध घटना 
का निरपेक्ष ढग से मनमोविश्लेषण करने की है, जैसे 'एकाकी, पति्रता या पिशाची', 
'कापालिक' और दुष्कर्मी' झादि कहानियाँ । वे कहानियाँ भ्रधिक सू_्म जटिल एव 
दुर्बॉध हो गई है, जिनमें व्यक्तित के भ्रह विश्लेषण भ्रह की एकातिकता पर निर्भेय प्रहार 
करने की चेष्टा की गई है। ये कहानियाँ शास्त्रीय श्रथों मे मतोव्रेज्ञानिक सिद्धान्तो की 
व्याख्याएँ करती है भ्रौर केस-हिस्द्री श्रधिक बन गई हैं, कहानी कम, जंसे 'मैं', (मिस 
एल्किन्स', 'राजिचर', पागल की सफाई, मेरी डायरी के दो नीरखस पृष्ठ' श्रादि । 
इनमें कथानक का 'हास लक्षित होता है और मनोविश्लेषण की प्रधानता है। इनमे 
कथानक निर्माण केवल भावों एवं मनोवेगों की व्याख्याप्रो के माध्यम से हुआ । इसमे 
न कोई घटना है, न काये व्यापार, बस विश्लेषण ही भर है, जिससे इस कोटि की 
कहानियाँ कोई सवेदनशीलता उत्पन्न करने में अभ्रसमर्थ रहती हैं। 'चिट्ढी-पत्री' 
कहानी मे एक पारचात्य शिक्षा-प्राप्त लडकी की कहानी है, जो ,»विवाहोपरान्त एक 
रुढ़िप्रस्त परिवार में पहुंचकर स्वयं ही प्राधुनिकताओ का विरोध करने लगती है। 
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बस इतनी सी को फुलाकर कहानी का निर्माण किया गया है और उस लडकी के 
चरित्र का विश्लेषण कर एवं उसके अन्तर्जगत मे प्रवेश कर चिर रहस्पो का उद्घाटन 
कर यह निष्कर्ष निकाला गया है कि उसमे मानसिक शक्ति का श्रभाव है जिसके 
कारण रूढ़ियो का विरोध करने झ्रथवा बन्धचनो एव जड परिस्थितियों के प्रति विद्रोह 
करने के बजाय इनका समर्थत करते लगती है ! यह अति-पूर्ति (07७४ ००99०784- 
807) या प्रतिक्रिया पूति ((१०४०७४०४ 07 770007) के मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त पर 
ग्राधारित कहानी है, जिसके मूल मे एडलर का हीन-पग्रन्थि वाला धिद्धान्त क्रियाशील 
रहता है इसी प्रकार 'विद्रोही' मे एक आवारा व्यवित के मनोविकारों का मनोविद्लेषण 
करके कहानी का निर्माण किया गया है। 'मै' कहानी भी घटना-चक्र या कार्य व्यापार 
की उपेक्षा कर आत्म विश्लेषण के श्राधार पर निर्मित हुई है । 

जोशी जी की कहानियो मे पात्रों का चयन एक विदिष्ट हष्टिकोण से किया 
जाता है वे सभी मनोविकारो से ग्रस्त, आ्रस्वस्त, हीन-भावना से ग्रसित, कु ठाग्रस्त, 
पराजित, विश्वाच्युत एवं भ्रास्थाहीन, पर तीत्र श्रहं के शिकार होते है, जिनके बहाने 
उनके चरित्रों का अ्रष्ययतत एवं मनोनावो, दन्द्रो एवं मानसिक तरगो का सूक्ष्म मनो- 
विश्लेषण जोशी जी करते है। उनके पात्र कई श्रेणियों मे आएगे 

१ पूर्णत, श्रसाधारण एवं विशिष्ट पात्र जेसे कापालिक, रात्रिचर, शराबी 
और एकाको | 

२ सामान्य और मध्यवर्ग के यथार्थे परिवेश से चुने पात्र, जैसे रोगी, परि- 
व्यक्ता, दिवाली और होली की विन्दी, मोहन और रज्जन, 'रेल की रात' का महेन्द्र 
ग्रादि । ही 

३. वे पात्र जो मैं! के रूप मे प्रतिष्ठित हुई है, श्रौर बहु-सख्या मे लिखी गई 
जोशी जी की आत्म-कथात्मक शैली की कहानियो मे प्राप्त होते हैं । 

इन पात्रो का चरित्र-चित्रण दो पद्धतियों से होता है : 

१ भ्रात्मविश्लेषण “मैं उन आदमियों में से हु, जो सब समय केवल अपने 
ही अन्तर की भावनाओ्री के लिये रहते है, ठीक उस्ती तरह जिस प्रकार मादा कंगारू 
ग्रपते नवजात शिशु को हर घडी छाती से जकड़े रहती है। मैं इसी प्रकृति का 
श्रादमी हू अर्थात्‌ मैं आधुनिक मनोवैज्ञानिक भाषा मे इस्ट्रोवर्ट हुं ।” 

२. निरपेक्ष विश्लेषण : “इयामा के हृदय मे एक नया आन्दोलन मचने लगा। 
ग्रपते हृदय में वह पति का एक निराला चित्र अ्रकित करने लगी । विवाह के समय 
उसने अपने पति के मुख की क्षणिक भलक देखी थी, वह बिल्कुल अस्पष्ट थी, उससे 
उनकी-आकृति के सम्बन्ध मे कोई धारणा उसके मन मे नहीं हो सकती थी ।” 
यशपाल । 


छः 


यशपाल समाजवादी विचारधारा के कहानीकार हैं। वे कला को कला के लि' 
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नही स्वीक्ारते । इनकी दुष्टि मे कना का उदृश्य जीवन की पूर्णता का यत्न हैं। 
लेखक यदि कलाकार है, तो उसको प्रयत्त की साथंकता समाज के दूसरे गझ्रादभियों 
की भाँति कुछ उपयोगिता की सृष्टि करने में है। विक्राम द्वारा सम!/ज को सामर्थ्यं 
श्र पूर्णता की शोर ले जाने में ही श्रमी को सामाजिक उपयोगिता है। इस प्रकार 
वे साहित्य की सामाजिक उपयोगिता के प्रति विशेष रूप से भ्राग्रहशील है और यही 
उनकी कहानियो की मूल भावधारा है । समाज निरपेक्ष लेखक का कोई भ्रस्तित्व नही 
होता । साहित्य की साथ क्रता समाज की श्रनुभूतियों “व आ्रादर्शों के चित्रण में ही है। 
वे मानते है कि हमारे यथार्थ का नग्न रूप केवल शिष्णोदर का चीत्कार है। वह 
श्रेणी-सघर्ष और राष्ट्रों के सघर्ष के रूप में प्रकट होता है। वह जघन्य है, परन्तु वह 
हमारी सामाजिक स्थिति की वास्तविकता है। कलाकार का कतेंव्य इस चीत्कार को 
मिथ्या विश्वास और प्रवचना कुकी कला के ग्रावरण मे छिपा लेना नहीं, अपितु विवेक 
और विश्लेषण की प्रवृत्ति द्वारा जनता को उसके प्रति सजग भर सचेत रखते हुये 
समाज की वह अवस्था प्राप्त करता है, जिसमे शिष्णोदर की अतृप्ति झौर तृष्णा से 
मनुष्य पशु न बना रहे । इसी सन्दर्भ मे एजिल्स का कथन है कि सभी सामाजिक 
परिवतंनों और राजनीतिक क्रान्तियो के कारण किसी युग के दाशंनिक विचारो में 
नही, वरन्‌ उस युग की श्रायथिक परिस्थितियों मे पाए जाते है । माक्संवाद भी व्यक्ति 
ग्राथिक परित्थिति पर अधिक बल देता है। व्यक्ति को बनाने-बिगाडने मे उसकी 
भ्राथिक परिस्थितियों का विशेष हाथ रहता है, यशपाल भी कुछ ऐसा ही स्वीकारते 
हैं क्योकि हमारे यथार्थ का नग्न रूप केवल शिष्णोदर का चीत्कार है। वे प्रगतिशील 
दृष्टिकोण के हिमायती है भौर समझते है कि प्रगतिशील साहित्य का कम समाज के 
विक्रास के मार्ग मे आने वाली अन्धविश्वास, रूढिवाद की अ्डचनों को दूर करता 
है । समाज को शोषण के बन्धनो से मुक्त करना है । कार्यक्रम में प्रगतिशील क्रस्ति- 
कारी, सर्वहारा श्रे णी का सबल साधन बनना प्रगतिशील साहित्य का ध्येय है। 
काल्पनिक सुखो की अनुभूति के भश्रमजाल को दूर करके मानवता की भौतिक और 
मानसिक समृद्धि की रचनात्मक कार्य के लिये प्रेरणा देना प्रगतिशील साहित्य का 
काम है । 

यशपाल की कहानियो में यह प्रगतिशील दृष्टिकोण एवं श्रास्या अथने ययाथे 
परिवेश मे ही चित्रित हुई हैं। उनका मत है कि मध्यम श्रणी का साहित्य व्यक्तिगत 
ग्रात्मलिपि का साहित्य है ।वह स्वात सुखाय की बात कहकर भूठा सन्‍्तोष करता 
है । उसकी परिरिस्थितियाँ उसे सुख इच्छा और कल्पना का सस्कार और अवसर तो 
देती है, परन्तु साधन नहीं देती । इसलिए वह काल्पनिक आत्मलिपि में सुख पाता 
है । जो चाहता है, वह पा नहीं सकता, तो न पाने को ही सुख समभना चाहता है। 
बहु श्यू गार रस का सुख वियोग के रूप मे भोगना चाहता है। कह उसको भौतिक 
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सामाजिक परिस्थितियों में परास्त मनोव॒त्ति श्लौर कल्पना है। मध्यम श्रेणी साधन 
हीत वर्ग मे मिलती जा रही है। परन्तु उसका परम्परागत सफेदपोशी का अरहुकार 
शेष है, इसलिए वह ऐसे सुख की कल्पना करती है, जिसे साधनों का श्रभाव न 
बिगाडे । साहित्यिक व्यक्तिवाद की शरण तभी लेता है, जब वहु सामूहिक जीवन में 
सघर्ष और प्रसुविधा देखकर मंदाव से भागना चाहता है। वह श्रपनी और श्रपनी 
श्रेणी की महत्वयरकाक्षा के पूर्ण होने की सम्भावना नहीं देखता, तो अभाव को, वियोग 
को प्रात्मतत्ि को ही सुख बताने की दाशंनिकता का दम्भ करता है। यशपाल 
साहित्य मे पलायनवादी दृष्टिकोण से चिढते हैं, उनके जीवन में सधषं प्रिय है, श्रपनी 
कहानियों मे उन्होने जीवन संघर्ष का ही यथांथ चित्रण किया है वे स्वय भी क्रान्तिकारी 
रह चुके है और कई बार जेल भी जा चुके हैं। उन्होंने जीवन का कदु सत्य देखा 
हैं और विषमताभो को मेत्रा है, इसलिए जीवन की भयकरता भंरी 
यथाथेता से दूर भाग उसके सलिकट रहकर उमका साहसपूर्वेक चित्रण 
करना स्वाभाविक ही है । वे समाज से प्रसम्यक्त होकर कला सुजन कर 
ही नही सकते, क्योकि उनकी कला या प्रयत्न समाज की अनुभूति और आदर्श 
है। हमारी ग्रनुभूति यथार्थ का सार है और आ्रादर्श , हमारी मजी हुई कल्पना । भ्रादर्शे 
के बिना हम जीवन की आकाक्षा खो बेठेगे । श्रादर्श हमारें जीवन का लक्ष्य है, परन्तु 
यथार्थ की हमारी अनुभूति कम महत्वपूर्ण नही | वह ग्सतोष और उत्साह उत्पन्त कर 
झादर्श की सृष्टि करती है। प्रादर्श की तुलना मे यथार्थ श्रदुचिकर होगा ही, वरना 
आदर्श की कल्पना भ्रौर उसके लिए प्रयत्न हो क्यो किया जाए ? ययार्थ से खिन्‍न हो 
हम श्रादर्श की शोर बढना चाहते हैं, इसलिए उप्तके भ्ररुचिकर बीभत्स रस की नग्नता 
को प्रकटकर उससे मुक्ति की इच्छा को उत्कट और दुदंमनीय बनाना आवश्यक है। 
हमारे यथार्थ का नग्न रूप केवल शिष्णोदर का चीत्कार है । हमारा साहित्य, कला, 
नेतिकता और न्याय इस झीष्णोदर की पूर्ति की व्यापक और रूपान्तरित प्रयत्न है। 
हमारी सुरुचि श्रौर सस्कृति उसे भ्रावरण में रख तृप्ति प्राप्त करती है । जिन्हे सुरुचि 
झोर सस्‍्कृति का पभ्रवसर भ्रौर सौभाग्य नही, हैं वे भी मनुष्य ही, परन्तु उतका आवरण 
मे छिप नही पाता | यह भ्रसन्‍्तोष व्यापक है, गम्भीर है। यशपाल के श्रनुसार इस 
मिथ्या विश्वास एवं प्रवचना प्रछत्त कर देने से कोई युक्ति या सकट से च्राण नही 
मिल सकता है । 

यशपाल की कहानियों मे समाज और वर्ग-वेषम्य के बाद दूसरी महत्वपूर्ण बात 
बथाथ एवं श्रादश सम्बन्धी उनका दृष्टिकोण है। इसे स्पष्ठ करते हुए उन्होंने लिखा 
है कि आदशंवादी एवं यथार्थवादी पक्षों के लक्ष्यों मे एक भेद यह है कि आदशंवादी 
पक्ष के आदर्श, अतीद की मान्यताओं क अनुमोदक है और यथाथंवादी पक्ष के अनुसार 
संपाज की घिशेषतारों को दूर कर सकने थोरय कार्यक्रप है! इस प्रकार एमें यह 
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मानता पडता है कि भिन्‍त-भिन्‍्त पक्षों के चितन और उसकी विचारधारा के प्नुसार 
उसके आदझशों मे भेद हो सकता है और आदर्श अनेके हो सकते हैं । * प्रश्न है कि 
कलाकार समाज के यथाथे का चरित्र विश्नेषण किप जद दय से करता है । यथार्थवाद 
के क्षेत्र में भी इस प्रकार की ग्रात्मगत प्रवृत्तियों के धनी मौजूद है, जो समाज के बते- 
मान यथार्थ मे से ऐसे मृर्तों या उन श्रादर्शों को या ऐसे पात्रों को खडा कर देना चाहते 
है, जो भ्राज वास्तव में मौजुद नही है दूमरी ओर ये कुछ ऐसे यर्थोर्थ पर पर्दा डाल 
देना चाहते है, जो दलित वर्ग की ग्लानि उत्पन्त करने वाली वास्तविकताओं को प्रकट 
करते हैं। वे प्रत्येक रचना से भी आशा करते है कि श्रेणीहीत सम अवसर प्राप्त 
समाज के निर्माण के सुफाव उनके सामने भा जाये । परन्तु ऐसी आ्रात्मगत दृष्टि या 
आरात्मगत लक्ष्य काल्पनिक ही घिक होगे यथार्थ कम। इस प्रकृति के यथार्थवादी 
मूर्तों की सृष्टि कर वायवीय आदशों का प्रतिपादन करना तो चाहते हैं परन्तु समाज 
के और बीभत्स यथार्थ की उपेक्षा कर उन्हे छिपे हुये कसर की तरह छोड देना चाहते 
हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि अपने समाजवादी दृष्टिकोण के अ्रनुसार यद्यपाल ने समाज 
के नग्न यथार्थ को यथातथ्य रूप में चित्रित करने का प्रयत्न किया है, क्योकि यही 
कलागत ईमानदारी है, इस पलायन करना कायरता का परिचायक है। पर यशपाल 
के यथाथवादी चित्रण के सम्बन्ध में यह ध्यान रखना आवश्यक है कि उनकी ययथार्थे- 
बादी दृष्टि एकागी है । उन्होने सामाजिक यथार्थ मे केवल आाथिक विषमता को ही 
पहचाना है, कटुता भरी अन्य समस्याग्रो को कम | उन्होने अपनी समस्त शक्ति का 
उपयोग पू जीवादी समाज पर प्रहार कर धामन्ती व्यवस्था के खोखलेपन्‌ को सिद्ध 
करने में ही लगाया है। इसके अ्रतिरिक्त कुछ भी पहचानने या समभते की उन्होने 
ग्रावश्यकता नही समभी है । 

यशपाल की भ्रभेक कहानियो को लेकर इलीलता-प्रश्लीलता का प्रदन बराबर 
उठाया जाता रहा है। उनकी बहुत सी कहानियो में अ्रसयमित एवं श्रमर्यादित चित्रण 
प्राप्त होता है, जो प्रकृतवाद एवं भ्रति-यथाथवाद की सीमाओ्रो को सप्पर्श ही नहीं 
करता, पार कर जाता है। इसका स्पष्टीकरण करते हुए उन्होने लिखा है कि सन्तान 
की उत्पत्ति के उद्देश्य से प्रकट होने वाला प्रेम सभी जीवो भौर मनुष्यों में होता है। 
' झ्पने क्रम को जारी रखने के लिए ही सुष्टि स्त्री-पुरुष मे आकर्षण, पद करती है। 
प्रम और आकर्षण का प्राकृतिक, शाइवत और मूल रूप यही है। बुद्धि शौर शिक्षा 
बढ़ने से प्रेम का रग बदलने लगता है । इन्द्रियाँ थक जाती हैं। उतके साथ सीमा तक 
ही तृप्ति हो सझती है। इसलिए मनुष्य कल्पना और बुद्धि द्वारा सुख भोगता है । परंतु 
इस मानसिक सुख का आधार इन्द्रिय सुख की कल्पना ही है। इसलिए जब्न इम्द्रिय 
प्रंम का सुख अहिसात्मक रूप से केवल कल्पना में भोगा जाता है, तब उसे आत्मिक 
शेम कहते हैं। भ्राध्यात्मिक प्रेम तपू सक प्रेम है, सारदहीत हैं । ईन्द्रियों की विफलता 
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से मन में उठने वाले उफान को वष्ट करने का यह एक ढग है जिसमें बाधाग्रो का 
सामना नहीं करता पडता । मन की तृप्ति और बुद्धि का सुख भी वायु मे कुलाचे नही 
मार सकता । कुलाचे मारते के लिए भी किसी स्थान पर पाव टिकाने की झावश्यकता 
होती है । कदाचित्‌ इसीलिए यशपाल अपनी कहानियो मे अनियत्रित प्रेम का चित्रण 
करते हैं। जीवन मे एक अनुशासन की आझ्रावश्यकता होती है । जीवत-जीने की भी कुछ 
सीमाएं होती है। कुछ नियम होते हैं। इन सयमो एवं अनुशासन का समाज से कोई 
सम्बन्ध न होकर नैतिकता और संयम से होता है, जिसकी भीत्ति पर मूल्य मर्यादा का 
निर्माण होता है। इसकी उपेक्षा करने पर ही जीवन अनियंत्रित होता है। प्रेम के 
झनियत्रित होते ही उसमे वासना का ज्वार उबलता है और इसलिए यशपाल की 
प्र मिकाएँ वासना के ज्वार मे इस सीमा तक पीडित रहती हैं कि चाहे भ्रनचाहे किसी 
भी पुरुष को सामने पाकर उनके गले लिपटकर अपने नारीत्व का नीलाम करने तथा 
लज्जाहीनता एवं बेहयाई को आात्मसात्‌ करने में उन्हें जीवनगत मर्यादा एवं गौरव 
का अनुभव होता है। श्लीलता-अश्लीलता की समस्या यशपाल की प्रेमिका के 
समुख नही रहती । उनके सम्मुख प्रमुख समस्या यह रहती है कि वे प्रपने नारीत्व को 
अपने से अलग कर किस प्रकार अपने को सतीत्व से मुक्ति दे, जिसके बन्धनो मे उनके 
प्राण छठपटाते है, उनकी भात्मा तडफडाती है । इसका चित्रण करने में बहुधा यशपाल 
ऐसे व्यस्त हो जाते है कि उन्हे यह भी स्मरण नही होता कि उनका उदय समाज- 
वादी यथार्थवाद का चित्रण करना है, जिससे सामाजिक वेषम्य दूर होकर समाज मे 
परस्पर समानता स्थापित हो । जिस माक्सवादी भावना से अभिभूत हो वे यह करते 
हैं, उसकी अतिशय सिद्धातवादिता के अनुगमन मे वे दुर्भाग्य से यह भूल जाते हैं कि 
प्रत्येक दर्शेत या विचारधारा की सारी बाते हर जगह लागू नही होती । माक्संवाद से 
प्रभावित दूसरे पूर्वी यूरोपियन समाजवादी देशो में या चीन रूस मे ऐसा होता होगा, 
पर भारत की अपनी एक विशिष्ट सस्कृति की मूल्य-मर्यादा रही है, जो अपनी तमाम 
परिवर्ततशीलता के बावजुद खण्डित होकर विलुप्त नही हो गई है भौर यहा दूसरे देशों 
की उधार ली गई विचारधाराग्रों से टकराहट उत्पन्त होना स्वाभाविक ही होगा, जो 
स्पष्टतया आरोपित प्रतोत होती है। इस सम्बन्ध मे ध्यान रखने वाली बात यह है 
कि यशपाल अपनी कहानियो मे प्रचारवादी भ्रधिक लगते हैं, कलाकार कम । हालाँकि 
इसका स्पष्टीकरण करते हुये उन्होने लिखा है कि कला के प्रमियो को एक शिकायत 
भेरे प्रति है कि मैं कला को गौण और प्रचार को प्रमुख स्थान देता हु । कला को कला 
के निलिप्त क्षेत्र मे ही सीमित न रख मैं उसे भावों या विचारों का वाहक बनाने की 
चेष्टा क्ये करता हू ” क्योकि जीवन मे मेरी साध केवल जीवन यापन ही नहीं बल्कि 
जीवन की पूर्णता है। इसी प्रकार कला से सम्बन्ध जोड़कर भी मैं कला केवल कला के 
लिए सही समझ सकता । कला क। उद्दे इय है--जीवन मे पृर्णता का यत्त | इसी सबंध 


हिन्दी कहानियों प्रर पाइचात्य प्रभाव “३ 


में एक अन्य स्थान पर उन्होने लिखा है कि कोई भी साहित्य प्रचार रहित नहीं हो 
सकता । उहं इग्ो, आदर्शों और विचारो की कलापूर्ण श्रभ्िव्यक्ति या विचारा्थ सम- 
स्याग्रो की श्रोर कला का ध्यान दिलाता ही साहित्य है। विचारो को प्रकट करता 
यदि प्रचार करना है तो प्रभावशाली सम्पूर्ण साहित्य प्रचारात्मक साहित्य है। केवल 
विचारशन्य साहित्य ही प्रचार रहित ग्रथवा 'कला मात्र के लिये' हो सकता है, पर इस 
सम्बन्ध मे यशपाल से मेरा कहना है कि यह उचित है कि प्रत्येक साहित्य मे लेखक 
की मान्यताञ्रो, आदर्शों एव विचारों का प्रचार होता है इससे साहित्य का महत्व 
बढता है, घटता नहीं । पर यह विचार भी एक सतुलित रूप में कला मे पूर्णतया 
निलिप्त होना चाहिये, जेसाकि वे स्वयं भी स्वीकारते हैं। कहानीकार खुल्लमखुल्ला 
कला को ठोकर मार कर प्रचारक नही हो सकता, इसे इस बात का अधिकार भी नही 
है यदि कला-कला के लिए नही है, तो पूर्णतया जीवन के लिये भी नहीं है-प्रचार 
के लिए तो वह खेर है द्वी नही । कला कला के लिए भी है, जीवन के लिए भी है-- 
दोनो की समन्वयात्मक स्थिति में ही उसकी पूर्णतया एवं साथंकता सिद्ध होती है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि यशपाल समाजवादी विचारधारा से श्रत्यधिक प्रभा- 
बित कहातीकार हैं । उनकी कहानियो का सम्बन्ध मध्यवर्गीय समाज से है, जिसके 
बौद्धिक वर्ग पर माक्सेवादी सिद्धातों का प्रभाव पडा है। उन्होने अपनी कहानियों मे 
राजनीति समाज एवं रोमास का समन्वय व्यक्तिगत और सामाजिक समस्याझञ्रो एवं 
विशेषताओं के सदर्भ मे किया है, जिससे उनका समाजवादी दृष्टिकोण एवं मध्यवर्यीय 
चेतना प्रतिध्वनित होती है । उनकी कहानियो की एक सीमा मध्य वर्ग के व्यक्तिवादी 
सस्कार हैं, दूसरी सीमा माक्संवादी जीवन दर्शन है। यशपाल का रोमांटिक दृष्टिकोण 
व्यक्तिवादी जीवन दर्शन का परिणाम है ओर उनकी सिद्धांतवादिता समाजवादी चेतना 
का प्रभाव है । च कि वे क्रातिकारी भी रह चुके है, यह भावना भी उतकी कहानियों 
में चित्रित हुई है। इन कहानियो मे व्याप्त कतिकारी प्रातकवाद भी व्यक्तिवादी जीवन 
दशेन का परिणाम है । इस व्यक्तिवाद से समाजवाद की ओर गतिशीलता ही यद्यपाल 
की कहानी कला का विकास है। पर यह गतिशीलता केवल बौद्धिक स्तर पर ही परि- 
लक्षित होती है, इसी लिए यशपाल की कहानियाँ सतुलित एव प्रचारवादी प्रतीत होती 
हैं। समाजवादी चितन जीवन के यथार्थ परिवेद् के विभिन्‍न आयामो मे श्रम्तनिहित 
करने मे यशपाल श्रसफल रहे हैं, इस अन्तविरोध की स्थिति मे ही उनकी कला के दोष 
देखे जा सकते हैं। उनकी सामाजिक विचारधारा समाजवादी जीवन चितन से प्रभा- 
वित है, पर सस्कार व्यक्तिवादी जीवत चितन से प्रभावित हैं। इन दो बिदुश्नी के मध्य 
ही उनकी कहानी कला का विकास देखा जाना चाहिये। 

यशपाल की कहानिया अधिकाश रूप में समस्याप्रधान है और सम-सामग्रिक 
जीवन एवं समाज़गत समस्पाझ्रो एवं यथार्थ के विभिन्‍न्त आयागो का चित्रण फरती 


रु 
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हैं। इसमें प्रेम चन्‍द ज॑सी स्थूलता एवं वर्णनात्मकता ही अ्रधिक लक्षित होती है (काला 
प्रादमी, आदपी का बच्तया', 'रोटी का मोल” आदि कहानियाँ) हालाकि उसका 
आग्रह सुक्ष्मता की दिशा मे रहा है, पर उसमे यशपाल को विशेष सफलता वही प्राप्त 
हुई है। ये कहानियाँ देनिक जीवन की छोटी २ घटनाओञ्रो को लेकर लिखी गई है और 
नवीन सत्यान्वेषण एवं यथार्थ परिवेश की उजागर करने की प्रवृत्ति लक्षित होती है। 
दूसरे प्रकार की कहानियाँ वे हैं, जो दंनिक जीवन की छोटी २ घटनाग्रो को लेकर 
व्यापक जीवन सदर्भों को समेठने का प्रयत्न करती हैं श्नौर इनमे अधिक विस्तृत पृष्ठ 
भूमि अ्रपताने की प्रवृत्ति लक्षित होती है (उत्तराधिकारी, 'फूलो का कुर्ता, दास घमे' 
'मक्रील', हिसा' और 'पराई' भ्रादि कहानियाँ )। इनमे इतिवृत्तात्मकता अधिक है और 
घटनाग्रो का बाहुलव अधिक है । इनमे कथानक लम्बे २ है, जिनका विस्तार महीनों 
और वर्षों तक है । इन कहानियों में यशपाल की सोह र्यता और लक्ष्य तथा अनुभूति 
के प्रति भ्राग्रहशीलता भ्रधिक लक्षित होती है, यशपाल की कहानियो का हृद्ध नए- 
पुराने दोनों ही ढगों से होता है : “गत वर्ष हमारे नगर की यूनिवर्सिटी के एक अ्रव- 
काश प्राप्त श्रध्यापक का देहात हो गया था। नगर के बुद्धि जीवियो में उनके उदार 
विचारो श्र भ्रन्ययतशील प्रकृति के कारण उनके लिए बहुत आझ्रादर था। प्रध्यापक 
महीदय का एक मात्र चाव और समय-यापन का साधन था प्रध्ययन | इस वर्ष इनके 
व्यवसाय प्रवृत्ति युवा पुत्र ने अपनी बैठक भ्राधुनिक ढंग से सजा सकने के लिए पिता 
की बहुत सी पुस्तकें पत्र-पत्रिकाए' अ्रध्ययन प्रे मी परिचितो में बाँट दी हैं| मेरे भाग 
में श्रायी पुस्तके और पत्रिकाश्रो मे एक रजिस्टर झ्रा गया है जो वास्तव में अ्रध्यापक 
जी की डायरी थी । इस डायरी के कुछ पृष्ठ सर्वताधारण के लिये रुचिकर हो सकते 
हैं,इन पृष्ठो पर शीषंक श्रौर लेखन इस प्रकार है। 


सत्य का इन्द्र ! 
सत्य सम्बन्धी धारणाश्रों मे भी कंसा इन्द्र सम्भव है ? कल क्या हुआ : 


घूल भरी लू जोर से चल रही थी। रिटायर हो जाने पर भमितव्ययिता के 
विचार से मई-जून मे पहाड जाना स्थगित कर दिया है। लू चलने पर बैठक के 
किवाडो मे चिटखनी लगा लेता हू । सड़क की ओर की खिड़की पर खस की टटद्ठी 
बेंधवा ली है। भयकर लू के समय किसी को समय पर जाकर ख़स की ट्ट्टी पर पानी 
डालने के लिये कैसे कहा जाए ? पानी भरी बाल्दी और भरनेदार पिचकारी बैठक 
में रख ली है। लू के समय । कुछ २ देर बाद टट्टी पर पिचकारियां भर-भरकर छोड़ 
लेने से लू शीतल बायु बनकर कमरे मे श्राती रहती है। गर्मी अधिक होने के कारण 
दोपहर में घण्टे भर भपकी आ गई थी । 


१. यद्पाल : सत्य का इन्द्र, (सारिका : दिसम्बर १६६४) बम्बई; पू० ८ 
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या फिर उनकी कहातियो का प्रारम्भ इस प्रकार हुआ है, जिनमे प्रारभ 
से ही भौत्सुक्य उत्पन्त कर नाटकीयता बताये रखने मे यशपाल सफल रहे हैं, “इस 
रहस्य की चर्चा मे नगर, बाजार, मुहल्ले और ध्यक्तियों के नाम न बताने ही 
उचित है । यदि नामों के अभाव मे सर्गतामों के ही प्रयोग से श्रापको कुछ 
उलभान या असुविधा हो, तो औचित्य की हृष्टि से उसे क्षम्य समझें | हावडा स्टेशन 
पर शभ्रपने नगर का टिकट खरीद लेने से पहले उसके मत मे काफी समय विकृट 
ऊहापीह और दुविधा रही'*'“इकतीस वर्ष पूर्व की अपनी पत्नी और बेटे के पास 
अपने घर मुहल्ले भौर नगर मे लौद चलना उचित होगा ?'* पिता तो अब क्‍या रहे 
होगे ? परिचय देने पर भी वे लोग उसे पहचान सकेंगे ? *''पहचानकर चकित तो 
होंगे'* “उनका व्यवहार कैसा होगा ? **'वह बात क्‍या श्रब भी लोगो को याद होगी ?””' 

उनकी कहानियाँ चरम सीमा पर बडे नाटकीय ढग से समाप्त होती हैं। 
यद्यपि श्रपनी आरम्भिक कहानियों मे उपसहार देने की प्रवृत्ति यशपाल में भी थी, 
पर शीघ्र ही इसको दूर कर उन्होने शिल्प को अधिक सवार दिया और कहानियाँ 
रोचक ढग से चरम-उत्कर्ष पर समाप्त होने लगी - “नवलसह ने ठकुरानी को लाचारी 
प्रकट कर समभझाया । मा ने बिटिया को तसलल्‍ली दैकर बात की, तो राज खुला। 
बादी और लौडी से ठक्कुरानी को पता लगा। श्रजी साहब, परदे का तो उनके यहाँ 
यह हाल था कि बहु डोली में बेठ ड्योढी के भीतर झाए श्रौंर उसका तन श्रथी पर 
डइपोढी से बाहर जाए । मन्दिर कुझ्ना सब हवेली मे । लडकी ने झ्राठ-दस वर्ष की 
उमर के बाद ड्योढी के बाहर कभी कदम नही रखा था । हवेली के पिछवाडे घोती 
रहते थे | भैसे थी । दूध बेचते थे । उनका लडका था खूब कडियल जवान । लडकी 
की भरोखे भौर छत से घोसी के लडके से श्राख लड गई थी । मिलने शौर बात करते 
का कोई मौका तही था, लेकित उनका मन ऐसा मिला कि जब मौका मिलता, काका 
करते । लॉंडी-बादी देखती, तो श्रांख बचा जाती । ठाकुर को इकलौती लडकी लाड़ली 
धौर मु हजोर थी | चढती उम्र में खुन का उफान'*"। लडकी ने घोसी का हौंसला 
बढ़ाया । छत पर से रस्सी लटका देने लगी | लडका छत पर पहुच जाता | कमबख्त 
को डर नही लगा कि कोई देख ले और चोर-चोर का हल्ला मच जाए भौर नवलसिह 
जैध्षा ठाकुर; जरा शक हो जाता, तो कमबर्त की बोटी-बोटी काठ देता। नवलधिह 
ने कलेजे पर पत्थर रखकर चुपके से पण्डित को बुला, भौरें फेरे करा दिये शौर 
लड़की को डोली मे बिठा घोसी के घर पहुचा दिया | इज्जत तो लडकी ने गवा दी 
शी, उसका धर्म बचा लिया । गम में हवेली भौर हाता आ्राधे-पोने से बेच दिये | झाधी 
रक्कम बिटिया को दे दी श्लौर ठकुरानी के साथ तीर्थों को तिकल गये। फिर 
लौटे नही । 


१. यशपाल : घारा शौर चोरी, (नई कहानियाँ । फरवरी १६६३), एिल्ली, पृ० १६ 
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मु शी नन्दन की ओर घूम गये झौर तजनी उठाकर बोले, “समभे कुछ, इसे 
कहते है फलित ज्योतिष । ” 

नन्दत ने शक्ता की और आपत्ति के लिए गरदन ऊ ची की, 'लिकिन"**।” 

मुझी जी ते डाठ दिया, 'लेकिन क्‍या? तुम्हे कोई समझो सकता है! 
तुम हो वास्तिक ! 

यशपाल ने अपनी कहानियो के पात्र जीवन के यथाथे से चुने हैं, जो मुख्यतः 
मध्यवर्ग के हैं और उनका जित्रण पूरी स्वाभाविकता से उन्हीं के यथार्थ परिवेश मे 
किया है, उनकी कहानियो के पात्रों की दूसरी विशेषता यह है कि वे जातीय 
(प५७८) पात्र हैं और पूरे वर्ग या जाति क़ा प्रतिनिधित्व करते हैं। यशपाल बडी 
कुशलता से उस वर्ग या जाति की सारी विशेषताप्नों एवं प्रवृत्तियो को उन पात्रों के 
व्यक्तित्व में ऐसा अन्तर्निहित कर देते हैं कि उनका व्यक्तित्व बोभिल नहीं हो पाता 
और वे स्वाभाविक रूप से ही हमारे सामने आते हैं। इन पात्रों की अवतारणा 
ग्राथिक संघर्ष एव वर्ग-चेतना के धरातल से हुई है, जो इतिहास, पुराण, समाज 
और कल्पना-जगत से ग्रहरा किए गए है, पर उनका चरित्र-चित्रण पूरी यथार्थंता से 
किया है। चरित्र-चित्रण की नवीनतम मनोवैज्ञानिक प्रणालियों को श्रपनाने के प्रति 
यशपाल का आग्रह नही रहा है, यह उनका उदय भी नहीं था। उनके यहाँ 
ञधिकाँशत विश्लेषणात्मक या अभिनयात्मक प्रणालियाँ ही प्राप्त होती हैं। वरणनात्मक 
प्रणाली में वे अपने पात्रों की सारी विशेषताएँ स्वय ही कह देते हैं “बस्ती मुहल्ले 
में ग्रव भी जब तब द्रोपदी की चर्चा हो जाती है। जब वह मुहल्ले से गई, कई दिन 
उसी का नाम लोगो की जबान पर रहा । गरीब भोले पुरोहित के घर जन्म लेते 
समय उससे किसी का ध्यान आकर्षित नहीं किया था | लडकी थी, लडकी के जन्म 
के समय कोई समारोह या प्रसन्नता का प्रदर्शन नही होता । कोई फूल की थाली तक 
नहीं बजाता । वह माँ-बाप की पहली सन्‍्तान भी नही थी। उससे पूर्व दो भाई मोजुद, 
थे । जन्म से ही वह नगण्य थी। उसे कोई उसके पूरे नाम से भी नही पुकारता था**"। 
पोदी ने गत जन्म में क्‍या अ्रनाचार-प्रन्याय और अपराध किये थे, इस पर नतो 
सामाजिक ज्ञान के पण्डित प्रकाश डाल सके, न आध्यात्मिक ज्ञान के । पोदी को अभी 
न अपने शरीर की सुध थी, न वह दो बात ही कर सकती थी। श्रनाचार, श्रपराध 
के फल और उत्तरदायित्व की बात वह क्या समभती ? भोले पुरोहित के द्विज समाज 
ते, अपनी प्रथा और रीति को देव का विधान बताकर पोदी को हिन्दू वंधव्य का 
झाजन्म दण्ड दे दिया | हिन्दू-वैधव्य--नारी शरीर और तारी का स्वभाव और प्रकृति 
पाकर, नारीत्व के स्वभाव धर प्रकृति के अधिकारों से वचित हो जाने, निरन्तर 
झपनी ही प्रकृति से लड़ने, अपने मे जलते रहने, मरते रहने का धर्म निबाहने का 


९० यशुपाल . फलित ज्योतिष, (सारिका : अगस्त १६६२), बम्बई, पृ० २८ 
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दण्ड । पोदी तो अपने दण्ड श्रौर दुर्भाग्य को जान भी न पाई, न उसके लिए रोई। 
लडकी श्राँखे श्रोर नाक तो मलती ही रही, लेकिन वेधव्य के शोक मे नहीं, बाल- 
शरीर के कष्टो शौर श्रादत के कारण ।”” इस प्रकार के चरित्र-चित्रण की प्रणाली 
का प्रयोग यशपाल ने भ्रधिक किया है, क्योकि इसमे उन्हें श्रपनी बात कहने का 
भ्रवसर भ्रधिक प्राप्त होता है, पर इसमे सबसे बडा श्रभाव यह [मिलता है कि वे 
श्पने पात्रों की केवल कुछ स्थल विशेषताएँ ही प्रकट कर पाते है, उनका कोई पूर्ण 
व्यक्तित्व सायने नही भ्रा पाता । झभिनयात्मक प्रणाली मे भी यह दोष बहुत अशो 
तक दूर नही हो पाया है : 

“क्या बात है ? कर्तार ने वरे और भावेश में तताव भाँपकर बेरे से 
पूछ लिया । 

“पहर भर से बंठे है. तीन रुपये का खा चुके है " चार प्याले चाय पी चुके 
है।' बेरे ने भू कलाकर कहा--“'बिल लाते हैं तो और चाय माँग लेते है । कह रहे 
हैं ग्रभी और लाओो ? 

कर्तार ने स्थिति का अनुमान कर लिया । उसकी स्मृति मे सहसा बहुत कुछ 
काँध गया । ''फिक्र मत करो, दो प्याले चाय लाओ ।” उसने बरे को श्रादेश दिया। 

“ चाय के साथ कुछ और नही लोगे ? 

“नही भ्रब ग्रावश्यकता नही है । भावेश ने श्राँखें चुराकर उत्तर दिया। 
दोनों हाथो की उगलियो को पजो मे बाँधकर कर्तार की श्लोर दृष्टि उठाई और 
श्रग्नेजी मे पूछ लिया, “मुझे क्या भूख से व्याकुल हो जाने पर भी कुछ खाने का 
प्रकार नही है ” कलाकार को भूख नही लगती ? 

कर्तार ने सकोच से विध्वास दिलाया, “वाह, कैसी बात कह रहे हो ! तुम 
जो वाहों-- 

भावेश ने आश्वासन पाकर क्रोध थक दिया और पूछ लिया, “कुछ बीड़ी 
सिगरेट है ? 

“ग्राजकल क्या लिख रहे हो ? बहुत दिनो से तुम्हारी कोई चीज देखने का 
ग्रवसर नही मिला । 

“तही मैं नही लिख गा, भ्रकृतज्ञ लोगो के लिए क्यो लिखूँं, लिखने से मुझे 
फायदा क्या है ? 

यशपाल की कहानियाँ कथोपकथनो की दृष्टि से विशेष सफल नही रही हैं। 
उनके कथोपकथन लम्बे और विचार-बोभिल होते है। उनमे वर्णनात्मकता अधिक 
रहती है, नाटकीयता कम । न तो वे सफलतापूर्वक कथानक को गतिशील कर पाते हैं 


१ यशपाल : वैष्णवी, (नई कहानियाँ ः जुन १६६३), दिल्‍ली, पृ० १४-१४ 
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और न पात्रों के चरित्रों को स्पष्ट कर पाते हैं। उनके सक्षिप्त कधोपकथन बहुत ही 
कम मिलते हैं : 

“आर्य , रत्नप्रभा ने जिज्ञासा की-- क्या यह कृति पूर्ण है ? 

“देवी, मेरे झभिप्राय से यह पूर्ण है। मारिश ने उत्तर दिया ! 

रत्तप्रभा ने मुसकान से आग्रह किया-- आयें, मेरे मत से यह नारी का 
अग-पात्र है, पूर्ण नारी नहीं। 

मारिश ने अपने रूखे केशो को उगली से खुजाकर उत्तर दिया, 'दिवी का 
कथन उचित है, परन्तु यह श्रग नारी के अस्तित्व की साथंकता के लिए पुरुष का 
आह्वान करता है श्रौर फिर उम्र फलीभूत साथंकता का पोषण करता है । यही नारी 
है, देवी ! 

रततप्रभा ने गम्पीर होकर मारिश की शोर झादर से देखा--“आरय, मैं इस 
विलक्षण कृति को अब समझी ।” उसका स्वर पुलक उठा--'यह पराषाण के चिर- 
स्थायी स्वर में नारी के जीवन की एक व्याख्या है। रत्लप्रभा के स्वर मे स्तुति थी । 

“ठीक है, देवी, पर नारी जीवन की अन्य व्याख्याएं तो मै श्रपती कृतियों में 
चित्रित करता ही रहा हू । यह व्याख्या किसी श्रन्‍्य व्याख्या से कम महत्वपूर्ण 
नही है ।! 

यह कथोपकथन विशेष नाटकीय या सूक्ष्म भावाभिव्यक्ति की समथेता से 
सम्पन्न नहीं बन सका है । इस प्रकार के भी कथोपकथन यहापाल की कहानियों में 
कम मिलते है, नहीं तो उनके कथोपकथन लम्बे श्ौर भाषण देने की इशौली मे है: 
कमंचन्द ने उभरती रेघो के रोएं मरोड़कर फज्जे को धमका भी दिया था, “क्यो 
मियाँ, क्या सलाह है ! 

फज्जे ते हाथ जोडकर उत्तर दिया था, “बादशाहो, मालिको, तुम्हारी जो 
सलाह हो हुकुम हो ! चालीस बरस से इस गली का नमक खा रहे हैं, कोई दूसरी 
जगह अपनी है नहीं । तुम धक्का दे दोगे, तो निकल जाएंगे । हमे तो जाने को कोई 
जगह है नही । बादशाहो, ऐसी श्राँंघियाँ तो श्राती जाती रहती हैं। सिर गरम करने 
से क्‍या फायदा ? 

हरचरण पंसारी ने बीच बचाव कर दिया था, “रहने दो, रहने दो। क्या 
लेते हैं किसी का ? कल गली की बेटियो-बहुओ को धोतियाँ, चुन्नियाँ रगाने की 
जरूरत होंगी तो कौन झाएगा १“ 
। उसने (नसरु) दाँत पीसते हुए बाप से कहा, “इन काफिरों की माँ को 

सुअर'''म्ब यहाँ गुजारा नहीं । कोठरी नहीं मिलेगी तो क्रिसी मसजिद था दरगाह 

में ही पडे रहेगे ।” ० 

फज्जे ने दबे स्वर मे बेटे को डाँट दिया, “चुप रह, सुर देभ्ना तुस्मा (सूभर 
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के बीज) । बडा दुरे खाँ बदता है ! ऐसी नोक-झोक हुआ ही करती है । बेवकुफों की 
बाते “'यह दुकान मेरे बाप ने जमाई थी। तू इसी कोठरी से पैदा हुआ था। इसी 
गली की औरतों ने तेरी माँ को संभाला था। इसी कोठरी मे वह मरी । इसी गली 
का नमक खाकर तेरे हाथ-पॉव लगे हैं । चुप बैठा रह, सब ठीक हो जाएगा ।* 

फज्जे ने हिन्दुश्नों से पाए अपमान की चिन्ता न कर उलटे नसरु को ही डाँट 
दिया, तो नौजवान बेटे की झाँखों मे पाती भरा गया । वह ब्ॉँसू निगलकर फुकार 
उठा, तुम मुसलमान नही हो ?” 

फज्जे को और भी क्रोध आ गया, 'तिरी माँ नू सूर '। तेरी माँ का 
सूझ्नर'*"। तू बडा मुसलमान है ! तू ही बडा दीतदार गाजी है ! मेरा बाप मुसलमान 
नही था ? मै साठ बरस का हो रहा हू, श्रब॒ तक मुसलमात नहीं था ? तू किस 
मुपलप्तात का तुख्म है ” तू तया मुमलमान बनेगा ? चुप रह | 

इस प्रकार यशपाल की कहानियों मे द्न्द्वात्मक भौतिकवाद' के भीतर यशपाल 
की एक उम्मुक्त दृष्टि है, जिसे केवल लालफीता में नही बाधा जा सकता। भौतिक 
सघधर्ष के समानतान्तर उनमे ग्रान्तरिक सघष भी है जो व्यक्ति की व्यावहारिक प्रति- 
क्रियाओ में पनपता है। सामाजिक सत्य के साथ वैयक्तिक सत्य और भौतिक द्वन्द्र 
के साथ आन्तरिक द्वन्द् ने यज्ञपाल को एक हद तक भारतीय भूमि मे पनपने वाला 
सहज जनतात्रिक कलाकार सिद्ध किया है । जीवन की विषमताओ्ो के मूल मे वे किसी 
समस्या पर पाठकों को खडा कर देते हैं और स्वाभाविक उत्थान-पतन् के भीतर से 
एक ऐसा हल भिकालते हैं जो एक भ्रोर तो माक्मंवादी दृष्टि का परिणाम होता है 
श्नौर दूसरी शोर मानवीय चेतना की ऐतिहासिक त्रुटियो की एकमात्र पति जान 
पडता है। इसके लिए यशपाल की भाषा-शैली बडी प्राणवान है | घटनाझो के ताकिक 
कुतूहल से पाठक आाचन्‍्त भ्रभ्िभूत रहता है, पर यदि ध्यात से देखा जाय, तो सम्धूर्ण 
चित्र के भीतर कोई ऐसी गाठ दिखाई पड जाती है, जो ऊचे-तीचे जीवन-मृल्यों के 
रूप में सामाजिक, अ्रन्तर्वाद्य विषमता के रूप में वेवक्तिक और जड़ चेतन के रुप में 
ऐतिहासिक समाधान मागती है । यशपाल की कहानियो की, बल्कि उनके समस्त 
साहित्य की यह प्रक्रिया है, जो उनके कलाकार की सीमा होते हुए भी उनका प्रोढ़ 
पैतरा है। यशपाल के अभी तक पिजरे की उडान', तर्क का तूफान”, “भस्मावृत 
चिनगारी, 'फूनो का कुर्ता, धर्युद्धं, उत्तराधिकारी, चित्र का शीर्षक, तुमने 
क्यों कहा था मैं सुन्दर हु! आदि कहानी सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। शर्तें, दुख, 
'दीसरी चिन्ता', आदमी का बच्चा, काला झादमी, चार भाते, जीत का हार, 
खुदा झौर खुदा की बडाई', 'कलाकार की ग्रात्महत्या,, (रोटी का मोल, “चोरी 
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धौर चोरी', खच्चर और इसान, दास घम्मे', 'फूलो का कुर्ता, उत्तराधिकारी", 
बैष्णवी' तथा 'फलित ज्योतिष” 'मक्रील', (हिसा', 'पराई', नारद-परसुराम सवाद 
तथा सत्य का दन्द्र! भ्रादि उनकी अत्यन्त लोकप्रिय कहानियाँ हैं। एक सुविज्ञ ने 
ठीक ही लिखा है कि यशपाल प्रगतिवादी कहानी लेखक हैं और उन्होंने जीवन के 
विविध सघर्षों का सजीव, किन्तु वर्गंगत चित्रण किया है। जीवन की विविध 
परिस्थितियों का पित्रण की, ऐसा प्रतीत होता है, उन्होंने अपने व्यक्तिगत अनुभवों 
के प्राघार पर किया है । मानव-भावनाग्रो से वे भली-भाँति परिचित है और उनका 
सूक्ष्म विश्लेषण करना उनकी विशेषता है। भाषा की दृष्टि से वे कट्टरपंथी नहीं हैं । 
भगवती चरण वर्मा 

इस चरण के सफल कहानीकारों मे भगवतीचरण वर्मा का प्रमुख स्थान है। 
'खिलते फूल, 'इन्स्टालभेन्ट', दो बाँके', उनके प्रसिद्ध कहानी सप्रह है। दो बाँके', 
'प्राथदिचित', 'जब मुगलो ने सल्तनत बख्श दी, प्रेजेण्ट्स,, 'विक्टोरिया क्राँस, 
दो पहल', 'विवशता, पराजय और मृत्यु तथा 'इन्स्टालमेन्ट' आदि भ्रादि उनकी 
अ्रत्यन्त लोकप्रिय कहानियाँ हैं। उनकी कहानियों मे प्रमुख रूप से मध्यवर्गीय समाज 
की व्यक्तिवादी चेतना को प्रभिव्यक्ति प्राप्त हुई है। भगवती बाबू का दृष्टिकोण 
व्यक्तिवादी है। प्रेम के सम्बन्ध में वे सोचते हैं कि दुनियाँ मे प्रेम हे कहाँ ? जो 
कुछ है, वह पंसा है | पैसा सब कुछ खरीद सकता है -मनुष्य की आत्मा तक । रुपया 
ही शक्ति है, रुपया ही मुक्ति हैं और प्रेम एक ढकोसला है। हम सब पैसो के दास 
हैं। धन हमारा ईश्वर है। हमारा अष्तित्व है। इस पैसे की दुनिया मे न पाप है, 
ने दुष्य है, न प्रेम है, न भावना है--जो कुछ है वह धत है, जिसके पास है वह सब 
कुछ खरीद सकता है, रूप, यौवन, शरीर और प्रात्मा | इसी प्रकार धर्म के सम्बन्ध 
मे भी भगवती बाबू का दृष्टिकोण व्यक्तिवादी है।वे समभते हैं कि धर्म के दो 
रूप होते हैं, एक सामाजिक और दूसरा वेयक्तिक दोनो धर्मों का समान रूप से पालन 
करना हरेक साधारण गृहस्थ का घमं है। समाज छम्राछत को मानता है, समाज 
वर्गों में ऊच नीच का भेद-भाव करता है, यह सब हमे स्वीकार करना पड़ेगा 
क्योकि हप्त सब समाज द्वारा शासित है, हम सबकी रक्षा समाज करता है। इन 
सामाजिक नियमों को तोड़ा नही जाता, इंत नियमो को केवल बदला जाता है और 
इन्हे बदलने की क्षमता महान व्यक्षियों और तपस्वियो मे ही मिलेगी। हम जैसे 
साधारण गृहस्थो मे तही। इस सामाजिक धर्म के बाद वैयक्तिक धैम झ्राता है--दया 
त्याग, ममता, प्रेम, सत्य, भ्रहिंसा झादि का। लेकिन यह धर्म व्यक्तिगत जीवन 
से सम्बद्ध [हैं समाज से नहीं। हम वेयक्तिक धर्म का पालन करते हुए सामाजिक 
धर्म का पालन कश्ने को बाध्य है यदि सामाजिक व्यवस्था के भागे हम सिर नही 
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भुकाते, तो हम अराजकता के पाप के भागी होते हैं, और सामाजिक प्राणी होने के 
नाते हम गृहस्थ लोग अभ्रराजक बन हौ नही सकते । डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने ठीक 
ही लिखा है। कि वेचारिक दृष्टि से भगवती बाबू बुद्धिवादी है । ज्ञान के अ्रतिरिक्त 
और किसी देवता पर उनका विश्वास नही, बुद्धि ही मनुष्य को पशु से श्रलग करती 
है। उनका विश्वास है कि बुद्धि का विकास मानवता का चरम विकास (? ) है। 
वैसे बुद्धि द्वारा बहुत सी बाते नहीं समफी जा सकती । जैसे सृष्टि का रहस्य, तो भी 
बुद्धि निम्न-स्तर की चीज नहीं। मनुष्य में कुरूपता और शअपूर्णता दृष्टिगोचर होती 
है। इमलिए नही कि बुद्धि भ्रद्ध -विकसित है वरन्‌ इसलिए कि मनुष्य मन की 
कमजोरी को बुद्धि की कमजोरी कह डालता है। (बुद्धिवादी होने के कारण न मुझे 
धर्म पर विश्वास है, न उपासना पर |) उनका विश्वास है कि बुद्धि से ही मनुष्य 
पूर्णता प्राप्त कर सकता है। मनुष्य जहाँ प्रकृति पर विजय प्राप्त कर रहा है, वहाँ 
श्रपनी पशुता पर विजय प्राप्त नहीं कर सका । वह मुह चमकाती ही रहती है। 
जीवन मे भावना का महत्त्वपूर्ण स्थान है। बुद्धि उसका नियत्रण करती है। बुद्धि ने 
पशुता को थोडा सा दवाया अश्रवद्य है, किन्तु पशुता कभी-कभी उभड़ कर बुद्धि को 
अपना साधन बनाकर महानाश का ताण्डब नृत्य करती है। पूर्ण विकास के लिए 
मनुष्य को अपने पर विश्वास करना चाहिए। वह स्वयं कर्ता है , स्थायी है। बुद्धि 
द्वारा मनुष्य को अपनी विवशता नामक कमजोरी से लडना है। जटिल समस्याओं के 
वर्तमान युग मे यह और भी आवश्यक है। इन सब बातो के साथ-साथ भगवती बाबू 
ने श्रह और 'अहमन्यता' पर भी विचार किया है। लेखक चाहता है कि प्रत्येक 
व्यक्ति श्रहमन्यता छोडऋर अह का विकास करे, क्योंकि भ्रह व्यक्तित्व के लिए 
प्रावद्यक है। श्रहं श्रौर दूसरो के पार्थक्य से अ्रहमन्यना उत्पन्न होती है। अदमन्यता 
सीमित और अश्रविकसित श्रह का गुण है। जिसमे बुद्धि और ज्ञान, जो मानवता के 
लिए वरदान स्वरूप है, श्रभिशाप बन जाते हैं। हम्तारी श्राज की दुखस्था का 
मूल कारण, लेखक की दृष्टि में, यह सीमित और संकुचित अह है। मानवता का 
यह अभिशाप कैसे दूर हो ”? लेखक का मत है कि अ्रह को असीमत्व प्रदान 
करना, दूसरों को दूसरा न समझ कर अपना समभता-न्यही भ्रह का विकास है श्रोर 
यही अ्रहमन्‍्यता का विनाश है। श्रपने जीवन के साथ सघर्ष, भूख और बेकारी से 
संघर्ष करते हुए भगृवती बाबू ने श्ात्मसम्भान और “अपनेपन' कौ रक्षा को और 
यद्यपि वे बहुत दिनो तक खोते ही खोते रहे, पाया कुछ नहीं, तो भी अह को 
झ्रसीमत्व प्रदान करने की दृष्टि से उन्हे एक सत्य मिल गया। भगवती बाबू यह 
स्वीकार करते है कि मनृष्य का अपना हिंत कठोर सत्य है। किन्तु हमारे प्रत्येक 
कार्य का एक भौर पहलू होता है--वह है दूसरों का सत्य । प्रत्येक कार्य का तिजी 
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पहल बुरा नहीं है; भ्रच्छा भी नही है। वह प्राकृतिक है । मनुष्य अ्रपने को सल्तुष्ट 
करना चाहता है; यह भी स्वाभाविक है । दूसरों का रक्त चसने वाला और महादानी 
दोनो ही झात्मतुष्टि की दृष्टि से अ्रपने-अपने कार्य मे प्रवृत्त होते है, यह सत्य है । 
किन्तु दूसरों का हित मानवता का सत्य है। अपने लिए तो पशु भी जीता है। जो 
उससे ऊपर उठा. हुग्ना है वही मनुष्य है । सीमित अह पशुता के निकट और मानवता 
से दूर है। अपने सत्य ओर मानवता के सत्य का सामजस्थ उपस्थित करना ही शरह 
को श्रसीमत्व प्रदान करना है। सक्षेप मे, भगवती बाबू संद्धान्तिक दृष्टि से नियति- 
वाद परिध्यथितियो के चक्र शोर अह के असीमत्व इन तीनो बातो मे विश्वास करते 
हैं। उनका यह जीवन दर्शव जीवन के व्यावहारिक अनुभवों पर आध!)रित है, न कि 
तात्विक चिन्तत प्र और उसमे परस्पर विरोश्र है। नियति श्ौर परिस्थिति के चक्र 
की बात उठाकर अह के विकास की चर्चा करना बेतुका सा लगता है। 

भगवती बाबू ने अपनी कहानियों में इस विचारधारा को चिजित करने का 
कलात्मक प्रयास किया अवश्य है, पर उसमे वे पूरी तरह सफल नहीं हो सके हैं । 
ये विचार या तो ऊपर से आरोपित प्रतीत होते हैं या उनमे पूरी तरह स्पष्ट नही हो 
सके हैं। श्रप्े कहानी शिल्प में भगवती बाबू प्रेमचन्द के भ्रधिक निकट हैं। उनके 
कथानक विधान मे उत्तवी ही स्थलता झौर विवरणात्मक्रता प्राप्त होती है प्रौर वे 
घटनाओं के विस्तार तथा ग्रधिक से प्रधिक बातो को सप्रेटने के प्रति प्रेमचन्द 
की ही भाँति शाग्रहशील रहते हैं। उपकी कहानियाँ समस्या प्रधान भी है, घटना 
प्रधान भी | वे घटनाग्रो के सयोजन में विशेष पदु हैं श्रीर कौतडलता तथा 
रोचकता अचन्‍्त तक बनाए रखने मे सफन्न रहते हैं। इन घटनाओं का संगुफन 
किस्सागोई शैल्ली मे ही भ्रधिक हुआ्रा है, पर इसके बावजुद नाटकीयता बनाएं 
रखने में भगवती बाबू को पर्याप्त भ्रशों मे सफलता प्नञाप्त हुई है।ये कथानक 
विस्तृत परिधि में फैले हुए हैं । भौर उनका विकास यथार्थवादी ढंग से 
होता, जिसे रोमांटिक बथा्थंवाद कह सकते हैं। भगवती बाबू की कहानी कला का 
एक सर्वप्रमुल गुण उनकी व्यग्य खेली है । सामाजिक बिकृतियों एवं प्रसातियों पर 
थे इतने तीखे व्यग्व कसते हैं, जिनमें पतापन होता है! 'प्रायश्वित' मे बिल्ली के मर 
खाने की घटता को लेकर रूढिवादिता, सामाजिक जड़ता एवं धामिक परम्पराओ के 
प्रति भिथ्या गरहुकार का व्यग्य प्रधान झैली मे प्रत्यन्त रोचक चित्रण हुआ हैं । इसी 
प्रकार 'जब मुगलों ने सल्लनत बछ्श दी! में भी व्यग्य प्रवृत्ति ही उभरी है । 'दो बाके' 
में बिलासिता एवं वैभव के प्रतीक लखनऊ में पुरुषत्व एवं शौय॑ के पतन तथा बाह्य 
प्रदर्शत एंवं कृत्रिम जीवन के विकास का सूक्ष्म अ्रध्ययत्त किया गया है । वास्तव में 
भगवती बाबू अपनी, जिन्दादिली झयवा भाव-प्रवणाता के लिये प्रविद्ध हैं। उनके 
वस्तु एवं विषय के संकलन और चुनाव में बड़ी उद॒भावना और बॉकापन रहुता है। 
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कथानक के प्रसार में जहाँ सवादों का अवसर श्रा जाता है, वहाँ प्रवाह के साथ यथा- 
थंता का अच्छा चमत्कार दिखाई पडता है । भाषा को विषय के प्रनुरूप सजा देना 
ग्रौर वाक्याशों में यधास्थान आवश्यक बल को केन्द्रित कर देना इनकी भ्रपनी विशेषता 
है । यह सौन्दर्य उपन्यास श्ौर कहानियों मे सर्वत्र समरूप से प्राप्त होता है। सामान्य 
से विषय को लेकर एक खासी कहानी कह डालने वाली पटुना इस रचना में मिल 
जाती है। यहाँ लखनऊ की नाक-शोहदो और उनके सरगनो का सच्चा चित्र खीच 
दिया गया है । जनानो के शहर की एक बारीक बहादुरी का आँख देखा विवरण उप- 
स्थित कर लेखक ने अपने तत्पर चित्त पर पडी छाप का अच्छा प्रदर्शत किया है । 
बॉको के स्वरूप विन्यास में लेखक ने सूक्ष्म श्रध्ययन की पूरा परिचय दिया है--एक 
खासा चित्र सामने ला खडा किया है। इसी तरह खानदनी नवाब इक्केवान के सवाद 
में भी बाकी सजीवता उत्पन्त कर दी है। सारी कहानी मे यथार्थता' अनुस्यूत और 
लखनवी सर्माँ का अ्रमिट वैभव भरा है । भगवती बाबू की भाषा शैली भी बहुत 
सगीव बन पड़ी है। उतकी भाषा में बोलचाल के दाब्दो एवं मुहावरों के साथ साधारण 
उदू के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । उनकी भाषा में भोज है, प्रभाव है । एक झालो- 
चक' ने ठीक ही लिखा है कि भगवतीच रण वर्मा ने अपती सूक्ष्म दृष्टि से हिन्दी की 
कहानी कला को समृद्ध किया है। किसी चीज की तह तक पहुचना, उसके वास्तविक 
रूप को समभना वे अ्रच्छी तरह जानते है। कहानी कहने का उत्तका ढंग श्रत्यन्त 
मनोरजुक, कल्पनापूर्ण श्ौर झ्राकषंक है और उनके द्वारा वे किसी ऐतिहासिक या 
सामथिक सत्य की व्यंजना करते है, जिम्तमे व्यग्य का पुट रहता है। उनकी कहानियों 
में पात्र बहुत कम होते हैं, कित्तु उनसे मासलता रहती है। उनके कथोपकथन चटकीले 
और, अनूठे हैं । वर्मा जी पर आधुनिक वैज्ञानिक युग द्वारा उत्पन्‍्त बौद्धितता और 
फलत असन्‍्तोष का प्रभाव है । उनकी कहानिया पाठक के मनत्र पर प्रभाव छोड़ 
जाती है । 


अग्रमतलाल नागर 
झमृतलाल तागर की कहानियों मे जीवन का यथार्थ अपने स्वाभाविक रूप में * 


चित्रित हुआ है । सोह शयता उनकी कहाती कला का गुण है। नागर जी ने एक स्थान 
पर लिखा है कि स्वार्थ के पीछे सारी सृष्टि तवाह हुई जा रही है। किन्तु यह स्वार्थ 
है क्या ? और क्यों है ? श्रपने भ्रस्तित्व की चेतना को मनुष्य सर्वव्यापी और सामूहिक 
रूप में क्यो नही देखता ? सृष्टि से असम्पृक्त रहकर मैं भ्रपती वास्तविकता का प्रनुभव 
क्यों कर सकता हूं । सम्मिलित रूप से, समाज की प्रत्येक क्रिया-प्रतिक्रिपा का प्रभाव 
मुझ पर पडता है भौर मुझे चेतन्य बनाता है । मैं भ्रपने हर अच्छे और बुरे क्वाम का 


१, डॉ० लक्ष्मीसागर वा्णेय : झ्राधुनिक साहित्य * बीसवी शताब्दी का परिप्रेक्ष्य, 
(१६६६): इलाहाबाद ! 


क्र 
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निर्णय समाज के तराजु पर ही करता हू । इस प्रक्वार नागर जी का दृष्टिकोण सामा- 
जिक यथार्थ से सम्बन्धित है, क्योकि उनके अनुमार समाज की समस्यात्रों से लेखक 
किसी प्रकार भ्रछता नही रह सकता। उनकी कहानियों मे उनका यह दृष्टिकोण पूरी 
यथार्थता के साथ प्रतिध्वनित हुआ है । कहाती शिल्प से वे प्र मचन्द के अधिक निकट 
हैं । उनकी कहादियों मे कथानक का सुसगठन प्राप्त होता है और बडे नाटठकीय ढग 
से अपनी कहानिया प्रारम्भ करते हैं: “भला इस सजा की भी कोई हद है कि मनुष्य 
जिस बात या दुदय से बेहद नफरत करे, वही आठो पहर उसके मत पर छाया रहे, 
बाहर से सब उसे सुखी और पुण्यात्मा समझे और कलेजे की हजार तहो को छेंदकर 
मन की किप्ती भ्रगम खोह से स्वर उठता रहे, 'पापी ! पापी! |” ऐसे मनुष्य को जीने 
भे भला कौन सुख ? कभी किसी बहाने निर्मेल आनन्द का एक क्षण भूखे-भटके मिल 
भी जाता है, तो मन यो करता है ज॑से श्रोचक मे जीभ कट जाती है .अ्पने लिए में 
क्या कहूं, मैं ऐसा प्राणी हू, जिसका पाप बरदान बनकर आया था, ऐसा भाग्यशाली हू, 
कि अभागा बन गया । झ्राज मेरी आयु के उतसठ वर्ष पूरे हुए, साउवे वर्ष की नयी 
राह पर मेरी थकी-हारी सासे दौडने लगी है। सच कहता हु, भ्रब मुझसे जिया नहीं 
जाता । शायद अब अधिक दिन मैं जियू गा भी नही मैं अपने मत का बोक अपने प्राणों 
पर लाद कर नही ले जाना चाहता । अठारह वर्षों तक उसे सह न पाऊगा, इसीलिए 
मैंते उसे लिख डालते का तिश्वय किया है। नागर जी की कहानियाँ चरम सीमा पर 
ही समाप्त होती हैं, जिसे रोचक एवं श्रौत्युत्य से परिपूर्ण बनाने में नागर जी. पूर्ण 
सफल रहे है बडी मुश्किल से राजकिशोर ब्याह की बची रस्मे पुरी करते गये । 
राम-राम करके तीसरे दिन सबेरे बरात बिदा गई ।। घराती लोग निश्चिन्त होकर 
बरातियों की नीचता का बखान करने लगे । लच्छु खीक भरे स्वर में बोला, “ये हमारे 
पढ़े-लिखे बरातियों का हाल है, फिर जाहिलो को क्‍या कहा जाय ? ” 

रिदते मे पुन्ती गुरु की बहन लगने वाली गुन्नो जिया चट से ताली बजा, एक 
हाथ का पता शआ्रागे बढ़ाकर बोली, अरे भेया, तुम भी तो सब पढे लिखे लोगे हौगे। 
जब तुमरी लोगन की बरातै चंढ़ँगी तो तुम भी यही करोगे | आ्राजकल तो सब जगह 
पढ़े-लिखे बराती हैं और यही करत हैंगे ।” 

“हम तो ये नही करेंगे। श्रगर सभ्यता न आयी तो पढ़े-लिखें होने का फिर 
प्रैथ ही क्या रहा ?” रमेश जोश में बोला । - ० 

“अ्रथं ?” पुस्ती गुरु काल पर जनेऊ चढाए, भ्रगौछा पहने, चूना तमाखू मलते- 
मंलते बोले, “हमसे पूछो । घर मे भाई से लेकर बाहर तक श्रेंग्रजी पढने-लिखने का 
एके ही अरथ समझ में श्राया है कि बाबू बनो, रोब फठकारो, नौकरी करो, मुनाफा 


१. श्रेंमृतलाल चागर “ पाप मेरा वरदान, (सारिका ४ अवतूबर १६६३ ) / बस्‍्बई, 
हक ॥यें ही कं छः पृ० १ ९ | 
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करो, जैसे बने दूसरो को लूडो श्रौ 'बडे ग्रादमी बनौ । पढने-लिखने से झ्ौर सभ्यता से 
कोई सम्बन्धे नही रहा आज । 

रमेश पहली बार अपने पिताजी की बात न काट सका, स्वय मनन्‍दही-मन कट- 
कर रह गया ।' 

नागर जी को कहानियों की सबसे बडी विशेषता उनकी व्यन्य शैली है । 
सामाजिक विसगतियों एवं विक्ृतियों पर वे ऐसे मर्मान्‍तक व्यग्य भ्रपती पैनी शैली में 
कसते हैं कि उनका लक्ष्य तीव्रतर रूप में श्रभिव्यक्त होता है। 'जुएं', 'अकबरी लोटा' 
“वाले में तूफान पाप मेरा बरदान' या लगूरा श्रादि कहानियो में यह विशेषता 
देखी जा सकती है। नागर जी की भाषा यथाथ तत्त्वों को लेकर विकसित हुई है। वे 
पात्रानुकुल भाषा का प्रयोग करते हैं और शब्दो का चयन व्यग्य को उभारने के लिये 
करते है ।” उसने उनकी लिक्वडेशन में श्राई हुई श्रांख को शान में चन्द्र चुने हुए झल- 
फाज कद्द दिये । जैसे वाक्य उनकी अनूठी शली एवं चुटीले कथोपकथनों की विशेष- 
ताग्रों को स्पष्ट करते हैं । 


उपेन्द्रनाथ अ्रशक्र 


उपेन्द्रनाथ अश्क की कहानियाँ श्रधिकाशतः निम्नवर्ग के यथार्थ को लेकर विंक- 
सित हुई है । सोद इयता एवं प्रगतिशील दृष्टिकोण उनका लक्ष्य था, किन्तु पलग' 
कहानी सग्रह के प्रकाशित होने के पश्चात्‌ उनके पाठकों को विस्मय ही नही खेद हुआ । 
'पलग' की कहानिया सफल है, पर वे फैशन के प्रवाह मे आकर लिखी गई हैं, किसी 
उद् श्य की पूर्ति के लिए नहीं । श्रश.्क की कहानियो के दो छोर हैं । उनका उद्दश्य 
सामाजिक यथार्थ का चित्रण करना होता है, किन्तु उनका दृष्टिकोण व्यक्तिवादी है, 
जो ध्वसोन्मुख मध्यवर्गीय जीवन चेतता का परिणाम है | कहानियो में यह दो सीमाएँ 
समानान्‍्तर स्तर पर लक्षित होती हैं। अदक की सर्वाधिक प्रमुख विशेषता उनकी 
व्यग्य शेली एवं दृष्टि का पैनापन है पर जाने क्यो भ्रपत्ती कहानियों मे वे इसका उप- 
योग भ्रधिक नही किया है. जहाँ किया है वे कहानियाँ अत्यन्त सफल रही है, जेसे 
फितने' कहानी । भ्रशक की कहानियाँ तीन-श्रे णियो मे आएगी घटना-प्रधान कहानी 
जैसे, जीवन । समस्या प्रधान कहानी जैसे 'पत्नीक्रत” सेक्स सम्बन्धी कहानी जंसे 
“पलग । अन्तिम वर्ग की ऋह्मनियों में मनोविज्ञान की श्राधुनिक प्रणालियों का सफ- 
लतापूर्वक प्रयोग किया गया है। 'काकडा का तेली' उनकी सर्वश्रंष्ठ कहानी है । 
“अट्टान' 'डाची', 'दालिये, 'बच्चे' कंप्टेन रशीद' झ्रादि कहानिया कथ्य एवं कथन- 
दोनों ही दृष्टियो से सफल कहानियां है । शैली की दृष्टि से वे प्रेमचन्द परम्परा के 
कहानीकार है । 


१. भ्रमृतलाल : पढ़े-लिखे बराती, (सारिका . अक्तुबर १६६२), बम्बई, पृ० ४५) 


५३६ हिन्दी कहानी । उद्धव श्रौर विकास 


विष्णु प्रभाकर 

विष्णु प्रभाकर सामाजिक सचेतना के कहानीकार है | लक्ष्य एवं अनुभूति की 
प्रधानता, नए यथार्थ का उद्घाटन, सत्यान्वेषण की 5वृत्ति एवं परिवर्तित परिविश के 
यथार्थ तत्त्वों को ग्रात्मसातू कर नई, स्वस्थ जीवन दृष्टि का निर्माण उनकी कहा- 
नियो की सर्वप्रमुख विशेषताएं हैं। धरती अब भी घूम रही है ! दन्द्रं, एक भौर 
दुराचारिणी', तथा 'आ्रधात और मुक्ति आदि उनकी प्रसिद्ध कहानिया है । उनकी 
कहानियों मे कथानक का संगठन बहुत सफल ढंग से हुझ्रा है श्रौर रोचकता एवं कौतृू- 
हलता भ्रन्त तक बनाए रखने में वे परणतया सफल रहे है। उन्होंने जीवन के यथार्थ 
से अपने पात्रो को चुना है और स्वाभाविकता एवं यथार्थता से उनका चरित्र चित्रण 
भी किया है। लेखक दे अनावश्यक हस्तक्षेप न होने से वे कहानिया साफ-सुथरी है 
गौर पात्रों का अपना स्वहृस्त्र अस्तित्व विकसित होता है जिससे कहानियाँ सजीव 
एवं' प्रभावशाली बन पडी हैं । विष्यु प्रश्माकर का दृष्टिकोण प्रगतिशील है, इसलिए 
ये कहानियाँ अ्रपूव जिजीविषा भाव, आ्रास्था एवं सकल्‍प से पूरित है। उनकी भाषा 
भी बडी सजीव एवं स्वाभाविक है । बोलचाल के शब्दों एवं प्रचलित मुहावरों के 
प्रयोग से उन ही भाषा में बड़ा प्रवाह उत्पन्त हो गया है । 
रागेय राधव 

रागेय राघव की देवदासी', अनुवरतिती गदल' 'साम्राज्य का वभव” तथा 
अभिमान' आदि सफल कहानियो में उनका प्रगतिशील दुष्टिकोण, स्वस्थ जीवन दृष्टि 
एवं यथार्थ चित्रण के प्रति आ्राग्रहशीलता का परिचय मिलता है। अपने युग बोध और 
भाव बोध को समभने में रॉंगेय राधव पूरी तरह समर्थ थे और उन्होने वर्ग-सघर्ष तथा 
मध्यवर्ग की व्यापक समस्यात्रो का भ्रपनी कहानियों में अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण 
किया है। उनकी कहानिया घटना-प्रधान समस्या प्रधान और चरित्र प्रधान हैं । 
कुछ कहानिया वातावरण प्रधान भी हैं, पर बहुत कम | उनकी कहानियों में इंति- 
व त्तात्मक तत्वों को आधिक्य है और वर्णनात्मकता की प्रवत्ति अधिक लक्षित होती 
है । रागेय राघव की कहानी कला को बहा बहुत श्राघात पहुँचता है, जहाँ वे पात्रों 
एवं कथानक की उपेक्षा करके पृ जीवादी सभ्यता, बूजु श्रा मनोव त्ति एव सामाजिक 
प्न्याय के विरुद्ध अपना असतोष एवं श्राक्रोश प्रकट करने लगते हैं । सोह श्यता उन्की 
कहानी कला की सब प्रमुख विशेषता है । 
्रमृत राय 

अमृतराब समाजवादी चेतना के कहातीकार है और एक साँवली लडकी 
पमद्ठी, भोर से पहले' कस्बे का एक दिन', लाल धरती' तथा” जीवन के पहलू” श्रादि 
झनेक कहातियों मे उनका प्रगतिशील दुष्टिकोण सफलतापूर्ब क उभरा है । उन्होंने 
साधारण जोकन ऐ पात्रों को लेकर उलसे व्यक्तित्व की पूर्णता को चित्रित किया है. भौर 
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सामाजिक असमानता, शोषण एवं वर्ग-व षम्य से उत्पन्त विभिन्‍न समस्याप्रो को 
पूर्ण यथा्थता से श्रक्रित किया है, उनकी भाषा यथार्थ है शऔर शैली झोजपूर्ण । उनके 
कयोप्कथन साथेक होते है श्रौर भावानिव्यक्ति की समर्थता से परिपृर्ण होते है । 
बलवन्त्सिह 
लवस्तसिह कहानीकार है । उन्होने श्राधुनिक जीवन कौ विभिन्‍त समस्याओं 

को लेकर 'प्रन्थी, गलियाँ, अपरिचित', पहला पत्थर' जग्गा, 'तीन-बाते', और 
बाँध आझादि अच्छी कहानियाँ लिखी है। उनकी कहानियों मे पजाब की सस्कृति, 
लोक जीवन, आचार व्यवहार एवं भाषागत संस्कार बडी यथाथंता एवं स्वाभाविकता 
से उभरा है उन्होंने अपनी कहानियो में यथार्थ चित्रण पर अधिक बल दिया है और 
पात्रों को उनके यथार्थ परिवेश में देखने की चेष्टा की है । 

पहाडो भेरब प्रसाद गुप्त, उषादेवी मित्रा, देवीदयाल चतुर्वेदी 'मस्त' 
सुमित्रानन्द पन्‍त, महादेवी वर्मा, कमला, चौधरी, होमवती देवी, अन्नपूर्णानन्‍्द' 
मोहरासह सेगर, प्रभाकर माचवे, तथा श्रचल झ्रादि अनेकानेक कहानीकारो ने इस 
इस चरण में कहानियाँ लिखी है पर उनकी कहानियों मे मिलने वाली विशेषताओं 
का ऊपर के वशित कहानोकारों मे समाहार हो जाता है | इस कहानीकारो के 
रचना विधान या दृष्टिकोण में कोई नवीनता लक्षित नही होती । प्रभाकर माचवे ने 
चेतना प्रवाह पद्धति वो लेकर प्रवश्य ही कुछ कहानिया लिखी हैं, जितमे मयो- 
विश्लेषणावादी प्रवृत्ति स्पष्ट होती है । फिर भी इत सभी कहानीकारों का अपना 
स्थान है । 
विष्णु प्रभाकर 

विष्णु प्रभाकर इस युग के सफल कहानीकारों में हैं। उनकी कहानियाँ 
जीवन के बहुविधिय पक्षो का प्रतिनिधित्व करती हैं ओर विविधता के रभ प्राप्त होते 
हैं । विष्णु जी का मूल स्वर सामाजिक है। उन्होंने सामाजिक दाण्त्वि का निर्वाह 
प्रत्यन्त सफलतापूर्वक किया है और मानव मूल्य एवं मर्यादा को यथार्थ अ्रभिव्यक्ति 
देने का प्रयत्न किया है वे', 'धरती भ्रव भी घुम रही हैं, श्रगम अथाह, अभाव', 
शरीर से परे', खण्डित पूजा तथा 'गृहस्थी श्रादि उनकी अविस्मरणीय कहानिया 
हैं। उनकी कहानियों मे यथार्थ धरातल उजागर तो हुआ है, पर उनकी दृष्टि श्राद्श 
पर भो रही है। कह सकते हैं कि उन्होने आदशोन्मुख यथार्थवाद को अ्रभिव्यक्ति देते 
हुए समस्याओं के मध्य घिरे हुए व्यक्ति को अर्थ की सज्ञा दी है। उन्होंने जिस मानव 
जीवन को लिया है, बह जतेच्द्रकुभार की भाति किसी बुद्धिजीवी की टेबल पर निर्मित 
नही है और ते भ्रज्ञोय. की भाति काल्पनिक है वह हमारे आपके सध्य की यथार्थ 
जीवन है, जिसकी समस्याएं, आचार व्यवहार, भाव-विचार एवं विविध रूप अत्यन्त 
सदाक्त दाग से विष्णु जी की कंद्दातियों मे उभरे हैँ । उनमे अपूर्वे सवेदनक्लीलता है 
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तथा नव मानवतावाद के प्रति विशेष ग्राग्रहशीलता है। विष्णुजी का सारा साहित्यिक 
सधर्ष ही निश्चित आदक्शों एव जीवन की गरिमा-मर्यादा के प्रति रहा है और यह 
सधषं अत्यन्त सूक्ष्म ढग से उनकी कहानियो मे उभरा है। उन्होने किसी यूटोपिया का 
निर्माण नही किया है पर असत के साथ सत्‌ पक्ष का सतुलन स्थापित करते हुए नव 
निर्माण की ओर, दिशोन्मुख होने का सदेश दिया है। कहना चाहे तो कह सकते हैं कि 
विष्णु जी की कहानियों मे श्रास्था एवं सकल्प, श्रपूवे जिजीविषा भाव, कर्म एवं 
दायित्व की सजगता तथा मानव मूल्य एवं मर्यादा की भ्रस्चितव जीवन दृष्टि 
मिलती है। 

वर्तमान जीवन की सक्रान्ति को विष्णु जी ने भली भाँति समझा है। आज के 
जीवन की विसगतियो पर उनका तीक्र झ्राक्रोश प्रकट हुआ है तथा जीवन की परिवत्तन- 
शीलता की अकुलाहट भी इस प्रकार इन प्रकार इन कहानियो मे समष्टिगत चितन 
को हीं प्रश्रय मिला है, जिसकी जडे भारतीय मन स्थितियों में ही गहरी हैं, कही से 
आरोपित नहीं । हमारे आज के नए-पुराने सभी कहानीकारों मे कदाचित विष्णु जी 
ही एकमात्र एसे कहातीकार हैं, जिनमे नयापन भी है और परम्परा का मोह भी पर 
परम्परा का यह मोह किसी जडता की ओर नही ले जाता, भ्रतीत के उस गौरवबपूर्ण 
मर्यादा का स्मरण दिलाता है, जो आज भी हमारे लिए उपयोगी ही नही, अनिवाये 
हैं तथा हमारी भारतीय मनःस्थितियों के सवंथा अनुकल है। उन्होने सस्कारच्युत 
मर्यादा को कभी प्रश्नय नहों दिया और न विघटित मूल्य-गरिमा को | उन्होने जीवन 
सघर्ष का चित्रण किया है, उसकी तमाम अ्रच्छाइयो-बुराइयो के साथ, पर उनका ध्यान 
सदेव मूल्यों के उत्कर्ष पर रहा है । इस प्रकार उनकी कहानिया एक विशिष्ट भाव 
उपलब्धि बन गई है। 

विष्णु जी का शिल्प चमत्कारी नही है। वे वस्तुतः जीवन सवेदना के कहानी- 
कार हैं। कलात्मक सोष्ठव के नहीं। पर इसका श्रभ्निप्राय यह नहीं है कि इनका 
शिल्प उल्लेखनीय नही है । वास्तव में प्रयासहीन शिल्प में भावों की सशक्त प्रभि- 
व्यक्ति ही उनकी कहानियों की महत्वपूर्ण कलात्मक उपलब्धि है। उन्होने भ्रपनी 
कहानियो का प्रारम्भ वर्णनात्मक ढंग से भी किया है, नाटकीय ढंग से भी । यहा दोनो 
के एक-एक उदाहरण प्रस्तुत हैं । 

१. “उस दिन भ्रचानक चाची के दो मास पूर्व स्वर्गंवास होने का समाचार 
पाकर सन्‍न रह गया । इतने दिन तक कोई सूचना नहीं, कही कोई हलचल नहीं 
मेरे आसपास कोई उसे जानता तक नहीं। इस विश्ञाल गुजायमान नगर की तो चर्चा 
ही क्या उसके अपने कस्बे मे जेसे वह अनेकों मे एक बन गई। स्वतन्त्रता ने भूचाल 
की तरह देश के एक भाग का रूप ही पलट दिया | जैसे पुरानी नदियाँ मिट जाती है, 
नई उमर आती हैं, वेंसे ही एक जन समूह देखते-देखते लुप्त हो गया, दूसरा आ गया, 
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दूसरा जो अपना है पर जिसकी भाषा अलग, वेश भूषा ग्लग खान-पान अलग, नितान्‍्त 
अपरिचित'” उसी अपरिच्ित मे चाचा ऐसे दूर जा पडी जसे बरसाती नदी के 
किनारे 

२: सुशील की माँ झ्कक्‍्सर कहा करती थी और अक्सर क्‍या, श्रब तो कहने 
के लिए उसके पास एकमात्र यही कहानी शेष रह गई थी। लम्बी६साँस खीचकर, 
गये और वेदना भरे स्वर मे वह कहती, “भगवाव की कृपा से उसने चौदह पुत्रों को 
जन्म दिया था ।* 

सुनने वालियो की आंखो मे कौतृहूल साकार हो उठता | कोई बाचाल पुछ 
बेठती, चौदह पत्र ! पर माँ जी अ्रब तो केवल दो है ।' 

हा, बेटी | देखने के लिए ये ही दो है। वैसे मेरे चार बेटे दिसावर 
रहते हैं । 

ग्रच्छा, कमाने के लिए गए है ?' 

हाँ कमाते ही होगे ।' 

विष्णु जी की कहानियों के शीषषक भ्रभिव्यजनात्मक हैं और साथंक हैं। 
उन्होने चौकाने वाली प्रवृत्तियों को कभी प्रश्नय नही दिया, इसी लिए उनमे पर्याप्त 
सहजता एवं स्वाभाविकता है। उन्होंने कथोपकथनो के माध्यम से भ्रपनी कहानियों 
मे सफलतापूर्वक नाटकीयता उत्पन्न की है। ये कथोपकथन सक्षिप्त, सार्थक, चुस्त 
एव पैने हैं, उनसे दुहरा-तिहरा कार्य लिया गया है। वे पात्रो के चरित्रों को स्पष्ट 
करते है, कथानक का विकास करते हैं तथा पात्रो एवं कथानक के मध्य परस्पर 
सतुलन भी स्थापित करते है। 

मैं जेंते ही ऊपर चढी, वे बोले, (रश्मि ! 

जी । 

घूमने गई थी ? 

जी 

'प्रदीप के साथ ? 

जी ।' 

(फिर उसे कहाँ छोड श्राई 

वे अपने घर गए।' 


१ विष्णु प्रभावर : धरती झ्रब भी घूम रही है, (चाची कहानी), दिल्‍ली 
पृ० १५२। 


२ विष्णु प्रभाकर : घरती अब भी घूम रही है, (नाग फाँस-कहानी ), दिल्ली 
पू.० ४४ । 
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मैं प्रवने घर झा गई ।' 

यह तुम्हारा घर है ?* 

जीहाँ।' 

दुष्टा । दूर होजा मेरी आखो के सामसे से। यह तेरा घर नही। मैं तुझे 
प्रस्दर नही झाने दू गा। 

विष्णु जै। की भाषा में यथार्थ गुणो का समावेश हुआ है | उन्होंते भाषा के 
रूढ सस्कारों का निराकरण कर उसे सहज एवं स्वाभाविक बनाया है। उससे प्रवाह 
तथा श्रोज तो है ही, भ्रथवत्ता तथा गारिमा भी है | इस प्रकार उन्होंने आज की नवीन 
परिवर्ततशीलता को पूर्ण तया आंत्मसात्‌ कर लिया है और एक लिहाज से वे नई 

हानी के भ्रधिक निकट पडते है। उन्होने भ्राधुनिकता का चित्रण किया है, पर आाधु- 

निकता के ये रेशे उन्होंने पदिचमी जीवन या भावधारा मे नहीं खोजे है भारतीय 
जीवन के सूक्ष्म से सृक्ष्म बिन्दुओं मे खोजे है, इसलिए उनकी शआ्राधुनिकता मे न क्षणों 
का आारोपण हैं, न कु ठा या घुटन का आधिक्य है, 'वरन्‌ उनकी कहानियो मे एक 
स्वस्थ सामाजिक दिशा है । 


उपेन्द्रनाथ अश्क 
परिवार तथा वातावरण की वुण्ठाओ्रो तथा विसगतियों ने ्रश्क को कहानीकार 


बनाया है झौर वे व्यक्ति के दर्द का स्रोत खोजते-खोजते समाज के दर्द का श्राभास 
पा लेते हैं। वे सामाजिक यथार्थ के कहानीकार न होकर वेयबवितक यथार्थ के 
उद्घोषक है। इस युग मे, जहाँ मनोविश्नेषण एवं एक जिचित्र सी अनास्था ने सारी 
कहानी विधा को श्राक्रान्त कर दिया था, वहाँ कदाचित्‌ श्रवरक ही एक ऐसे श्रकेले 
कहानीकार थे, जिन्होंने व्यक्ति तथा समाज को समानान्तर बिन्दुओ्नो के बीच ग्रथ की 
गरिमा प्रदात की और उसके बहुविधिय पक्षों को यथार्थ धरातल पर रूपायित किया | 
वे सामाजिक सचेतना की उपेक्षा नही करते, पर व्यक्ति की निष्ठा की भी अ्वहेलना 
नहीं करते । इस काल मे जीवन श्र समाज के साथ व्यक्ति की समस्याओं एवं 
प्रवत्तियों का जितना यथार्थ चित्रण पूर्ण कलागत ईमानदारी के साथ श्रश्क ने किया 
है, इतना किसी भी श्रन्य कहानीकार ने नही । इस दृष्टि से अ्रश्क श्रन्यतम है, सजग 
जागरूक ओर प्रगतिशील दृष्टिकोण का चिऋकन करने मे अकेले है। एक ओर 
जेनन्‍्द्र, अज्ञ य भ्रौर इलाचन्द्र जोशी जीवन के प्रति भ्रमित है और उस विम्श्नान्तता 
को अध्यात्मवाद, दशंत मनोविश्लेषण श्रथवा विचित्र सी रहस्मात्मक्ता के श्रसत्य 
आावाजों मे छिपाने का प्रयत्त कर अस्वस्थ पात्रों एवं विकृत दृश्यों से व्यवित को 
विश्वान्त कर भानव संघर्ष को सीमित करने का प्रयत्न करते है, वही दूसरी शोर 
झदक ने जीवन और समाज का थत्य चित्रित कर व्यक्ति को यथार्थ दिशा प्रदान की 
है। उसकी गुत्यियों, उलकनों को पूर्ण व्यापकता एवं विराठता की पृष्ठभूमि पर 


३; बही। (शरीर से परे-कहानी ); पू० १६४ । 
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परिचित कराते हुए स्पष्ट कर उसे निरन्तर सघर्षरत रहने की प्रेरणा दी है। उन्होने 
व्यक्ति का कुछ छिपाया नहीं और न जानबूककर अस्वस्थ बनाया है। उन्होने 
मानवता को खण्डित करने का प्रयत्व किया हैं और न जीवन के प्रति उनका कोई 
नेराश्यपूर्ण हाष्टकोण ही है। 

चेखव ने एक स्थान पर लिखा है कि मैं एक साधारण लैण्डस्वेप पेण्टर नही 
हु, वरन्‌ एक नागरिक भी हु । मै यह श्रनुभव करता हू कि यदि मैलिखक हु, तो यह 
मेरा दायित्व है कि मै अपने लोगो के सम्बन्ध मे लिख । उनके द्वारा भोगे जान वाले 
जीवन एवं भविष्य के सम्बन्ध से लिख | अइक का भी यही विश्वास है। अपने 
साहित्य मे, चाहे व नाटक हो, कविताएँ हो, कहानियाँ या उपच्यास हो, प्रकृृति के 
सोन्दय का चित्रण अनुभव करते हुए, वे मानव को नहीं भूलते, साथ ही यद भी 
नहीं कि मानव समाज का एक अ्रग है। उसी ने समाज को निर्मित किया है और 
बहू समाज को बदलता है। 

अ्रइक के सम्बन्ध मे कहा गया है कि वे व्यक्तिवादी कहानीकार हैं। कुछ 
भ्रन्‍्य उन्हे प्रकृतिवादी कहते है। पर ये सब अआतिमूलक घारणाए है। श्रश्क न तो 
व्यक्तिवादी है, न प्रद्नैतिवादी । वे रोमाटिक भी नही है । व्यक्तिवादया कहाबीकार का 
फतवा दने वाल आल।चकी के अनुसार अभ्रशक ने सामती सस्क्ात की मान्यताशभ्रो का 
विरोध व्यक्तिवादी चितत के शअ्रनुसार किया है श्रौर समाज के कल्याण से सम्बद्ध 
विचारों को व्याकत के मंगल को कसौटी पर परखने का प्रयत्न किया है। ऐसे सुविज्ञ 
यह मूल सत्य कदाचित्‌ समभते हुए भी नहीं समझना चाहुठ कि सामती व्यवस्था 
एवं परम्परा का विरोध आज को सजग प्रगतिशील चेतता एवं सृजनशीलता के 
दायत्व की पृणता का पॉरचायक है। प्रइन उठता हू कि यह विरोध व्यक्ति स्तर पर 
होता ह या सामाजिक स्तर पर। व्यक्तिबाद की विशेषताग्रो के सम्बन्ध से अ्रश्यत्र 
स्पष्ट (कया जा चुका है। उसके प्रकाश मे यह कहा जा सकता है कि पअ्रइक की 
कहाना कला का भूल उहूं इय व्याक्त की पुजा नहीं है। वे रूसो के इस कथन का कि 
मनुष्य जन्म से स्वतत्र हूं परन्तु इस दासता की श्ुखलाग्रों मे आाबद्ध पाते हैं: 
(जा कि व्याक्तवादिया का सूत्र वाक्य है ओर इसीलियं उसके अनुसार व चाहते ईं 
कि समाज को छन्‍्न-भिन्‍न करके व्यक्ति की स्वतन्त्रता श्रक्षुण्ण रखते का प्रयत्व 
किया जाना चाहुए )--बही तक समथन करते हैं, जहां तक व्यक्त की स्वतत्नता का 
प्रदन है। अभ्रदक व्यक्ति की स्वतन्त्रता ता चाहत है, पर इसके लिए वे उसकी रूढ़ियो 
एंव जजरित मान्यताओं को समाप्त कर ऐसी नवीन सामाजिक व्यवस्था का निर्माण 
चाहते हैं, जिसम प्रत्येक व्यक्ति को प्रगति का समान अवसर भमिले। से अपने 
व्याकतत्व को खांण्डत ते करना पड़े, अपने विश्वासों को ताड़ना न पडे--पर ये सब वे 
घछमाज के भार ही चाहत है, सम/ज के बाहुर पूण वेयाक्तक स्तर पर नही + यहाँ 
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यह समझ लेता चाहिये # व्यक्ति का विकास समाज के भीतर चाहते हुए भी उसी 
के अनुरूप सामाजिक रूप-विधान को ढालता व्यक्तिवादी दृष्टिकोण नही है, क्योकि 
इसमें व्यक्ति और समाज दोतो का ही समान महत्व है। यही श्रइक्त की कहानी कला 
की मूल भाववारा है। वे व्यत्रित का हित समाज मगल के लिए चाहते है और समाज 
का हित भी व्यक्ति मगल के लिए । 

प्रशक को कुछ झालोचक प्रकृतिवादी इसलिये कहते हैं कि उनके पात्र 
वॉयोलॉजिकल हैं; कुछ इसलिये कि उनके पात्र यन्त्रात्मक न होकर गत्यात्मक है »र 
कुछ इसलिए कि उसके पात्र कुण्ठित एवं दयनीय हैं। ये सभी मान्यताएँ जेसा कि 
कहा जा चुका है, अश्क को ठीक से समझ न पाने के कारण ही उत्पन्न हैं। प्रकृतवादी 
मानते हैं कि व्यक्ति मूलत. पशु है, भ्रत उसे सुधारने के लिए उसकी मूल पाशविक 
प्रवत्तियो का नि संकोच चित्रण होना चाहिए। ये सि.नन्‍्त किसी भी रूप में श्रइक 
की कहानियो पर लागू नहीं होते और यदि कोई सुविज्ञ यह समझ बडे कि भ्रइक के 
अतुसार मनुष्य पशु है श्र उत्की कहानियों मे इसीलिए पात्र व्यक्ति की मूल 
पाशविक प्रवृत्तियो का चित्रण कर व्यक्ति को सुधारने का प्रयत्न किया गया है। 
ग्रशक के पात्र न तो बॉयोलॉजिकल है और न पशु । वे केवल मनुष्य हँ---श्रच्छाइयो 
झोौर बुराइयो का जीवन जीते हैं, जो पाप एवं पुण्प तथा आादर्शों एवं कुरूपताओ्रों के 
समन्वित रूप हैं। वे वही जीवन जीते हैं, जो हम। वे इसी वातावरण मे सास लेते 
हैं, जिसमे हम । वरन्‌ कहा जा सकता है कि वे श्र१क के पात्र हैं मी नहीं। वे समाज 
के पात्र हैं। अइक ने विराट जीवन के यथार्थ से चुनकर उन्हे कहानियों मे प्पूर्व 
कलात्मकता से ,प्रस्तुत कर दिया है । उनमे इतनी ही सप्राणता, सजीवता एवं 
स्वाभाविकता है, जितनी कि किसी भी साधारण मानव में हो सकती है, उन्हे अ्रइक 
ने गढा नही है । 

झ्रक का प्रारस्मिक जीवन बडा ही कष्टमय रहा है भर उन्हे जीवन मे 
अनेक भयावह दु ख भलने पड़े हैं। इस सम्बन्ध मे बहुत कुछ लिखा जा चका है-- 
कहा जा चुका है। मध्यवर्गीय लोगो का जीदनवृत्त कष्टो एवं विषमताझ्रो का करुण 
इतिहास है, जिसके सस्पर्श ने अइक के कलाकार मन को यथार्थ की अ्रनुभूतियाँ तो ही 
हैं वह सुक्षम एग पेनी श्रन्तद्ष्टि भी दी, जो यथार्थ के रग को गाढा एवं 
प्रभावशाली बनाने मे सहायक सिद्ध हुई हैं। अश्क ने यथा की इन श्रनुभूतियों को 
अपने सवेदनशील मन से ग्रहण करने और कला के माध्यम से अभिव्यक्त करने मे 
किसी प्रकार के पक्षपात भ्रथवा विशेष दृष्टिकोण का आ्राश्रय नही ग्रहण किया। 
उन्होंने जो कुछ भी देखा--गलन, सड़न और दुर्यस्घध- इत सभी को यथातथ्य रूप मे 
बड़े सीघे-सादे ढंग से प्रस्तुत कर दिया। केवल शअ्रकृतवादी की भाँति उसे दिखाने के 
लिए नही बल्कि उस गलत-सड़त और दुर्गन्ध की आलोचना करते हुए उसे हटाने के 
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उह श्य से । इस प्रकार अइक ने आलोचनात्मक यथाथ्थंवाद को प्रश्य दिया है। अ्रइ्क 
का कहानी शिल्प पूर्णतया यथाथवादी सजीव एवं प्रभावशाली है। उनकी कहानियों 
की सर्वाधिक प्रमुख विशेषता उनका हास्य-व्यग्य, सक्षिप्त किन्तु भावाभिव्यक्ति से 
परिपूर्ण कथानक, दृष्टि का पैनापन् है। उनमे बडी जीवन शक्ति और मामिकता है । 
समाज की विक्ृतियों पर उन्होने श्रत्यत तीखे व्यग्य कसे है, इसमे भी उन्होंने साथ कता 
एवं यथाथता का पूर्ण ध्यान रखा है श्रौर कही भी अ्रसतुलित नहीं होने पाए हैं। 
इस सम्बन्ध मे अदक की 'डाची' नामक कहानी उल्लेखनीय है। इसमे एक व्यक्ति 
का छोटा सा मानसिक सकल्‍प है, जो निर्धतता के अभिशाप के कारण कभी पूर्ण 
नही हो पाता । मुह मे दिए हुए ग्रास की भाँति बाहर निकलकर गिर पडता है। 
कहने का तात्पयं यह है कि एक अपूव जिजीविषा भाव, आस्था एवं सकल्‍लप तथा 
कम-प्रेरणा का स्रोत अश्क की क्हानियो में श्रविरल गति से बहता रहता है। 

अ्रशदक की कहानियो के चार वर्ग बनाए जा सकते हैं। एक वर्ग उनकी 
हास्य-व्यंग्य कहानियो का है, जिसमे समाज की विक्ृतियो पर तीखे, पर मामिक 
व्यग्य कसे गए है । दूसरा वर्ग चरित्र प्रधान कहातियो का है। तीसरा वर्ग दुरूह एव 
सॉकेतिक कहानियो का है। इस प्रकार की कहानियाँ श्रश्क ने बहुत कम लिखी हैं जो 
मुख्यतया प्रयोग के तौर पर लिखी गई है और 'पलग” नामक कहानी सग्रह में 
सग्रहित है, चौथा यग समस्यथामूलक कहानियो का है, जिनमे कोई न-कोई समस्या 
उठाई गई है श्र उतवका समाधान व्यष्टिमूलक भावधारा के श्रनुसार प्रस्तुत किया 
गया है । 

झ्रशक की कहानियो के शीषक अत्यत साथंक हैं। वे कहानी के मूल भाव को 
स्पष्ट करने में पूर्णतया समर्थ हैं। उनकी यह साकेतिकता उनकी कहानियों में एक 
विशेष आकर्षण उत्पन्न करती है, जेसे 'पलग”, कहानी लेखिका और जेहलम के 
सात पुल', 'काकडा का तेली', “बच्चे', 'कंप्टन रक्ीद! आदि। इन हीषषषको से 
कहानियो की मूल सवेदता का सहज ही आभास मिलता है। अदहक की कहानियों का 
प्रारम्भ नाटकीय ढग से भी हुआ है, विवरणात्मक ढग से भी । यहाँ इस सम्बन्ध में दो 
उदाहरण प्रस्तुत हैं 

१ लाल ने कनखियो से देखा--आया दरवाजे मे खडी थी श्रौर दबी निगाह 
से उस श्रोर देख रही जी । 


कुछ निमिष--जिनका बोकफ लाल के लिए अ्रसह्य हो गया--उसे लगा, जैसे 
फिर श्राया आगे बढकर उसके चेहरे पर प्यार से हाथ फेरना चाहती है--और वह 
क्रोध से चिल्ला उठा--“झाया, तुम जाग्रो ! मैने मेम साब से कह दिया है, 
तुम्हे एक महीने को पगार ज़्यादा दे दे । श्रब तुम्हारा गुजर यहाँ नही, तुम. 
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जागो | |” 

२ 'फिश्करी, शोरे और नमक के पाती में धुले, कमरे के प्रेघेरे मे जगमगाते, 
पीले, सुनहरे गोखरू देखते देखते मलावी की आँखों मे ऑँसू भर झाए । निश्चिषमात्र के 
लिए उसके सामने एक चित्र घूम गय[--उसका अपना ही चित्र--उन दिनो का, जब 
जीवन में सब कुछ श्रच्छा लगता था। भाई से लडाई-झगडा, पिता का क्रोध से 
कर भानाफर गालियाँ देता और खीककर माँ का पीट बैठना-- सब कुछ भला मालूम 
होता था । बसस्‍्त की अपेक्षा कृत लम्ब्री दुपहरी, जब अ्रपनी स्निग्ध, सुनहरी, धप से 
सपनो का ससार बसा देती थी झौर अपने बडे खुले श्रॉगन मे जिजन के गीत 
पाते-गाते वह किप्ठी ऐसे ही सपन्तों की दुनिया में खो जाती थी ।'' 

इसी प्रकार अभ्ररक की कहानियों में विकास एवं अन्त भी बडे स्वाभाविक रूप 
में हुआ है। भ्रधविकाश कहानियाँ चरम सीमा पर समा हुई है और कई-कई 
कहानियो में तो दो-तीव चरम बिन्दु प्राप्त होते है, पर यह किसी चौकाने की प्रवृत्ति 
के प्रति आग्रहशीलता के कारण नही है, वरन्‌ कथानक की बअ्निवाये झ्रावश्यकता के 
कारण । अ्श्क कलावादी नहीं है, पर कलागत सादगी ही उनकी कहानियों का 
अन्यतम कलात्मक सौष्ठव है। उत्तकी भाषा में यथार्थ ग्रुणो का समावेश्ष हुश्रा है 
भौर सहजता तथा स्वाभाविकता के साथ उसमें रवानी भी है। उनकी भाषा और 
भाव मे परस्पर सन्तुलन है, जिससे कहानियों की प्रभावशीलता में वृद्धि हुई है। 
यहाँ भ्रहक के सम्बन्ध मे आधुनिकता पर भी दो दाब्द कह देना उचित होगा। श्रदक 
ने गाज के जीवन की परिवर्ततशीलता और नवीन झायामो को भव्लीभाँति समझा 
है और ग्रात्मसात किया है। भारतीय मनःस्थिति से उनका पृ्ण तादात्म्य है श्र 
उन्होने स्थानीय रगो एवं रेशो से प्रसूत ग्राधुनिकता को ही प्रश्नय दिया है, चाहे वह 
समष्टिगत आधार पर हो या व्यक्तिगत आध[र पर । 


१ उपेन्द्रनाथ अइ्क : पल्ग, (बेबसी कहानी) इलाहाबाद, पृष्ठ १४३ 
३. उपेन्दनाथ भ्रक : सर्वेश्ष प्ठ कहानियाँ, (गोखरू-कहानी ), इलाहाबाद, पृष्ठ २० 
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कहानियों के आ्राधार पर 

इस चरण की सर्वाधिक महत्वपूर्ण राजनीतिक घटता १५ श्रगस्त १६४६ को 
भारत पाकिस्तान का कृत्रिम विभाजन और स्वतन्त्रता प्राप्त होना है। इस अवसर 
पर ब्रिटिश सापम्र।ज्यवादियो ने जो भारतीय स्वतन्त्रता एक्ट बताया, उसके अनुसार 
भ्ग्न॑ जी शासत श्रौर देशी राज्यों के साथ हुई सारी सन्धिया समाप्त हो गई और उन्हे 
निर्देश दिया गया कि या तो वे स्वतन्त्र रह सकती है, या भारत और पाकिस्तान में 
किसी एक साथ मिल जाना चाहिये । यह कुस्सित साम्राज्यवादियों की एक भयकर 
चाल थी । हिन्दु-मुस्लिम वेमनस्य को प्रोत्साहित तो उन्होंने किया ही, जिसकी चरम 
परिणति भारत-पाकिस्तान के विभाजन में हुई, साथ ही उन्होने इस ऐक्ट से देशी 
राज्यों को भी छोटी-छोटी यूनिटो में बठे रहने का कुचक्र रचा | अनेक रियासतें उस 
समय किसी में भी न मिलकर स्वतन्त्र रहता चाहती थी। जुतागढ शौर हैदराबाद 
की रियासते पाकिस्तान में सिलना चाहती थी। पर सरदार पटेल की सूभबूम, अभपूर्व 
कुटनीतिज्ञता एवं सन्तुलित प्रयासो से सारी रियासते भारत मे मिल गई , केवल जम्मू 
एवं कदमीर की रियासत स्वतन्त्र बनी रही । स्वतन्त्रता प्राप्त होते ही 
पाकिस्तानी शासकों ने ब्रिटिश साम्राज्यवादियो के प्रोत्साहन से कश्मीर को 
हडप लेने श्रौर वहाँ ब्रिटेत का सैनिक अड्डा बनाने के निश्चय से भ्रपनी सेनाओ्रो को 
कइमी र पर आक्रमण कर लेने की अ्रनुमति दी | जम्मू एव कदमीर के तत्कालीन शासक 
महाराजा हरीसिंह ने अपने राज्य के भारत में विलप होने की प्राथंन की, जिसे भारत 
सरकार ने स्वीकार.लिया । लेकिन कोई सहायता देने के पूर्ण भारत सरकार ने 
महाराजा हरीसिंह ने सन्धि पात्रों पर परस्पर हस्ताक्षर किए, इस बीच पाकिस्तानी 
लुटेरे काफी भ्रागे बढ आए थे । जब इस सन्धि के अनुसार जम्मू और कश्मीर का पूर्ण 
विलय भारत मे हो गया और वह स्वतन्त्र भारत का एक अभिन्‍त श्रग बन गया, 


तभी जनरल थिमैया के नेतृत्व मे भारतीय सेनाएँ कश्मीर भेजी गई । श्रपूर्ण साहस 
एवं वीरता से भारतीय सेता ने कश्मीर की भूमि से पाकिस्तानी बुढेरी का न वंवच् 
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सफाया ही किया, वरन्‌ जब वे विजय प्राप्त करती हुई रावलपिडी की तरफ बढ रही 
थी, प्रधानपमन्त्री जवाहरलाल नेहरू ने युद्ध-विराम का प्रस्ताव स्वीकार किया और 
भारतीय सेनाझ्नरो की विजय से भारत कोई लाभ नहीं उठा सका | यदि स्वय भारतीय 
भूमि पर से कश्मीर में पाकिस्तानी नियंत्रण को नहीं समाप्त किया जा सका, तो इसका 
सारा उत्तरदायित्व स्वर्गीय जवाहरलाल नेहरू की अदूरदशिता एवं बटिपूर्ण 
कुटनी तिज्ञता को*ही है, जिसका मूल्य भारत को आज तक चुकाना पड रहा है। 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, * जुलाई १६४७ को भारत ने देशी राज्यो 
के लिए एक विभाग (8865 !'७एभागाथा) स्थापित किया । दोनो डोमीनियन 
सरकारो ने विचार-विनियम के पदचात देशी राज्यो से सम्पके स्थापित किया। 
झतेक देशी राज्य सम्मिलन सन्धि के श्रनुसार भारतवर्ष मे सम्मिलित हो गए । कुछ 
राज्य तत्काल सम्मिलित न हुए और वार्तावधि तक उन्होने भारत सरकार के साथ 
एक समभौता कर लिया। परन्तु इसी समय ट्रावनकोर, हैदराबाद एवं कश्मीर ने 
भारत सघ के बाहर अपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व बनाए रखने का प्रयत्त करना प्रारम्भ 
किया | इस प्रकार देशी नरेश दो दलो मे विभक्त हो गये--एक वे जो सघ मे 
सम्मिलित होने के पक्ष मे थे और दूसरे वे जो स्वतन्त्र रहना चाहते थे। इस मत-भेद 
के कारण नरेन्द्र मण्डल भग कर दिया गया, पर काल की प्रगति से भयभीत होकर 
झन्त मे टावनकोर भी भारत सच में सम्मिलित हो गया। अभ्रब कश्मीर और हैदराबाद 
ऐसे दो राज्य थे, जिन्होने उलभने उत्पन्त की। अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टि से कश्मीर की 
स्थिति प्रत्यन्त महत्वपूर्ण है। उसकी सीमाएँ पाकिस्तान, रूस और चीन से मिलती 
हैं। कश्मीर के तत्कालीन प्रधान मत्री शेख अबदुल्ला और उनकी नेशनल कॉफ्रेस 
जिन्‍ना साहब की सकीर्ण मतोवृत्ति और साम्प्रदायिक नीति की कट्टर विरोधी थी । 
कश्मीरी जनता पर शेख श्रब्दुल्ला और नेशनल कॉँफ़ेस का बडा प्रभाव था, श्रत. 
पाकिस्तान को सीधे से कश्मीर मिलने की श्राशा जाती रही और उसने २२ अक्टूबर 
१६४७ को कष्मीर पर आक्रमण कर दिया। इस सन्दर्भ मे 'शाति के दूत' जवाहर- 
लाल नेहरू ने दूसरी गलती यह की कि बिना कोई निर्णायक स्थिति आए कश्मीर की 
समस्या सयुक्त राष्ट्र सघ में ले गए। वहाँ पद्चिचमी देशो के कुृत्सित स्वार्थ एव 
कुटिल नीतियो के कारण शिकायत करने वाले श्लौर आक्रमक के शिकार भारत 
को न केवल आाक्रमणकारी पाकिस्तान के साथ समान स्तर पर रखा गया, वरन्‌ 
पाकिस्तानी झ्राक्मण को जनमत की माँग का रूप दे दिया सया। इसी प्रकार 
हैदराबाद का प्रश्न भी जटिल हो गया। वह भारतवर्ष मे सम्मिलित न हुआा। 
भारत सरकार ने समझोते का यथासम्भव प्रयत्न किया, परन्ते वे सभी विफल रहे । 
वहाँ का“निजाम वास्तव में एक साम्प्रदायिक सस्था रजाकारो की हाथो की कठपुतली 
बन गया था । रजाकारो का नेता कासिम रिजवी ही हैदराबाद का वास्तविक 
छासक बता हुआ था। ,उसने अपनी साम्प्रदायिक उग्र नीति से जनता को उत्पीड़ित 
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करना प्रारम्भ कर दिया । सेनिक साम्प्रदायिकता ने चारों ओर हत्या, अग्तिकाण्ड 
झौर बलात्कार करना प्रारम्भ किया । अन्त मे विवश होकर भारतवर्ष को नागरिकों 
की रक्षा के लिए सेनिक कार्यवाही करनी पड़ी | १३ सितम्बर १६४८ को भारतीय 
सेनाओ ने चार दिशाओं से हैदराबाद मे प्रवेश किया श्लौर चार दिनो की लड़ाई 
के पदचात १७ सितम्बर १६४८ को हैदराबाद ने आ्लात्मसमपपंण कर दिया । इसके 
पश्चात्‌ जनरल चौधरी के नेतृत्व मे वहाँ सैनिक शासन स्थापित हुआ | इस शासन 
मे साम्प्रदायिकता और साम्यवाद की बबरता से नागरिकों की रक्षा की शौर राज्य 
में व्यवस्था स्थापित की । 

इस प्रकार समस्त देशी राज्यो को सघ के अन्तर्गत करने के पश्चात्‌ स्टेट्स 
विभाग ने उनकी शासन व्यवस्था का प्रबन्ध करना प्रारम्भ किया । इस दिशा में 
तत्कालीन गृहमत्री एवं उप-प्रधान मन्‍्त्री सरदार पटेल ने श्रपुर्वं कार्य कुशलता 
प्रदर्शित की । उनकी प्रेरणा, निर्णयकारिता एवं परिश्रमशीलता के परिणामस्वरूप 
प्रनेक राज्यों ने भौगोलिक स्थिति का ध्यान रखते हुए आपस में अनेक सघो का 
निर्माण कर लिया और यदि स्वर्गीय जवाहरलाल नेहरू ने उनके कार्य में श्रनावश्यक 
हस्तक्षेप न किया होता, तो श्राज भारत के सामने कदमीर की कोई समस्या ही ने 
रह जाती और १६४७ में ही पाकिस्तान को अपने जीवन का प्रथम और अ्रन्तिम 
पाठ मिल गया होता । पर दुर्भाग्य से ऐसा नहीं हो सका। सविधान सभा ने २६ 
तवम्बर १९४६ को सविधान का निर्माण काये पूर्ण करके उसे श्रगीकृत, भ्रधिनियमित 
झ्रौर आत्मापित' किया | यह संविधान २६ जनवरी १६५० को लागू हुआ शभौर 
उसी दिन भारत एक सर्वप्रभुतासम्पन्न लोकठन्त्रात्मक गणराज्य” बना तथा स्वर्गीय 
डॉ० राजेन्द्रप्रसाद पहले राष्ट्रपति बने । १५ भ्रगस्त १६९४७ ई० के पूर्व भारत की 
परराष्ट्र नीति ब्रिटिश पालियामेण्ट द्वारा सचालित होती थी | भारत का शभ्रन्य राष्ट्रों 
से सीधा सम्पर्क नही था । ब्रिटिश राजदूत ही भारतीय राजदूत का भी कार्य किया 
करते थे। फलस्वरूप भारत की कोई विदेश नीति नही थी, परन्तु स्वतन्त्रता के बाद 
भारत की अपनी एक विदेश नीति बनी, जो मित्रता, सदभाव, शान्ति एवं सह" 
प्रस्तित्व के सिद्धान्तो पर निर्धारित हुई । पहले तो भारत की विदेश नीति को सन्देह 
एवं घुणा से देखा गया । रूस श्रौर अमरीका ने भारत को श्रपने विरोधी का पिछलग्गू 
समझा । ब्रिटेन ने इसू नीति को पाखण्डपूर्ण बताया । फ्रान्स ने इसे निष्कियता पर 
भ्राधारित नीति समझा । पर जैसा कि डॉ० ईइवरी प्रसाद ने लिखा है, यह तो भारत 
की परम्परागत सच्ची आरहिसक एवं निर्भीक नीति थी, जिसके आदशों का शिलान्यास 
गाँधी जी के सिद्धान्तो पर हुआ था । पाखण्ड, भय या पिछलग्गू से तो इस नोति का 
विरोध हुआ, पर धीरे-धीरे यह सत्य स्पष्ट होने लगा । भारत की_ निष्पक्ष श्रालोचना 
और, स्वतन्त्र नीति से लोग प्रभावित हुएु। राजनीतिज्ञो ने- भ्रनुभव किया कि 
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निष्पक्षता की नीति भारत की सुविचारित और सुविकर्सित नीति है। धीरे-धीरे 
भारत की तटठस्थता मे सबको विश्वास होने लगा | भारत ने कोरिया मे युद्ध बन्द 
करवाने में प्रमुख भाग लिया था | कोरिया मे बन्दी प्रत्यावर्तत कमीशन का वह 
ग्रध्यक्ष भी बनाया गया । इन्डोचीन में भी युद्ध बन्द करवाने मे भारत का ही प्रमुख 
हाथ था श्ौर वह लाग्रोस भ्तर्राष्ट्रीय कमीशन का भी अध्यक्ष बताया गया। सुडान 
मे निष्पक्ष चुनाव के लिये भारत से ही चनाव-कमिश्तर माँगा गया था। 

स्व॒तन्त्रता-प्राप्ति के उपरान्त स्वतत्र भारत के नव-निर्माण का कार्य देश की 
जनप्रिय केन्द्रीय तथा राज्य सरकारों ने अपने हाथ मे लिया | शताब्दियो के शोषण 
से देश की भ्राथिक व सामाजिक व्यवस्था जजंर हो चली थी। उसके पुनरुद्धार के 
हेतु एक सुविचारित एवं सम्यक्‌ निर्मित योजना की प्रावश्यकता थी। जीवन स्तर 
को ऊपर उठाते के लिए यह झ्रावश्यक था कि उत्पादन में वृद्धि को जाय, देश की 
झयार जनशक्ति व प्राकृतिक सम्पत्ति का अधिकाधिक प्रयोग किया जाय । आ्राथिक 
विषमता दूर हो, सबको उन्नति के समान श्रधिकार प्राप्त हो, शिक्षा का प्रचार तथा 
सहकारिता का विकास हो । इसके लिए प्रथम पचवर्षीय योजना बनाई गई। भारत 
जैसे नि्धत देश के लिए इतनी महत्ती योजना के निमित्त धन जुटाना एक समस्या 
थी । योजना को सफल बताने के लिए २०६६ करोड रुपये की झ्रावश्यकता थी, 
झतएव भारत को विदेशी सहायता स्वीकार करनी पडी । भाखरा और नगल बाँध, 
दामोदर घाटी के बाँध और हीराकुण्ड बाँध-योजना, रिहण्ड बाँध-योजना--श्रादि कुछ 
ऐसी उपलब्धियाँ हैं, जिनसे कृषि सुधार मे सहायता मिली। द्वितीय और तृत्तीय 
पंचवर्षीय योजनाएँ भी इस दिशा में कुछ सीमा तक सफल हुई हैं। पर पूजीवादी 
शवितियों के प्रभाव के कारण इस सम्बन्ध में भारतीय सरकार कोई रचनात्मक कांये 
करते में भ्रसतर्थ रही है भऔौर यह लज्जाजनक बात है कि क्रषि-प्रधान देश भारत 
स्वतंत्रता मिलने के २० वर्ष पश्चात्‌ भी आत्म-निर्भर नहीं हो सका; है । 

यद्यपि महू स्वीकार करना होगा कि स्वतत्रता के पद्चात्‌ देश की सामाजिक, 
सॉस्कृतिक, राजनीतिक एवं आर्थिक व्यवस्था की एक नूतन रूपरेखा का विकास हो 
रहा है। इस रूपरेखा को समाजवादी रूपरेखा की सज्ञा दी गई है। राष्ट्रीय जीवन 
के हर क्षेत्र मे इस नई रूपरेखा के अनुरूप परिवर्तन हो रहे हैं। स्वयं संविधान में 
शजनीति के तियत्रक सिद्धान्तो के प्रध्याय मे समता पर आधारित समाज-व्यवस्था 
स्थापित करने की भ्रपेक्षा की गई है। काँग्रेस ने अवादी सम्मेलन में राष्ट्र को 
समाजवादी रूपरेखा मे नव-निर्चित करने का प्रस्ताव पारित किया। सरकार ने 
समभाज॑वीदी श्रय॑-व्यवस्था के हेतु महत्वपूर्ण कदम उठाये। उद्योगों का राष्ट्रीयकरण 
समाजवाद का सर्वप्रथम लक्ष्य है। सरकार ते यद्यपि सभी उद्योगों के पूर्ण राष्ट्रीय- 
करण का नि३चय नहीं प्रकट किया है, क्योकि उसके लिए वाछित चैन एवं क्षमता 
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का अभाव है और दूसरे उपलब्ध धन को वतंमान उद्योगों के राष्ट्रीयकरण मे न 
लगाकर नये-नये उद्योगों को स्वय खोलने की तीति ही वतंमान अवस्था मे समीचीन 
है। प्रथम पचरवर्षीय योजना में भी राज्य धन का क्षेत्र व्यक्तिगत धन के क्षेत्र की 
अपेक्षा ग्रधिक विस्तृत था। द्वितीय और तृतीय पचवर्षीय योजनाओं में भी राज्य घन 
का क्षेत्र अधिक विस्तृत रखा गया, पर प्रश्न उठता है कि इन सब बातो का भारतीय 
जीवन पद्धति पर प्रभाव क्या पड़ा, जिसका इस चरण की कहानियो से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। 

सववेप्रथम भारत-पाकिस्तान के कृत्रिम विभाजन को ही ले। विभाजन के 
पदष्चात्‌ जो दगे हुए, हत्याएँ हुई, आ्रागजनी की घटनाएँ हुई , लोगों के घर-बार छूटे, 
देश छूटा, इससे नैराश्य की एक विचित्र स्थिति भारतीय तरुण वर्ग के सामने 
उपस्थित की । जो स्थिति प्रथम एवं द्वितीय महायुद्ध के बाद यूरोप में उत्पन्न हुई 
थी, वही स्थिति लगभग इस काल में भारत मे भी श्राई । लोगो के सामने ही उनके 
घर वालो की ह॒त्याएं हुई , उनकी स्त्रियों-बच्चियो की पवित्रता एवं धर्म लूटा गया, 
उनके सतीत्व का भ्रपहरण किया गया और फिर सगीनो से उतकी श्रांवाजें सदेब के 
लिए बन्द कर दी गई । नोगश्राखाली जल रहा था "“कलकत्ता “'ही नही सारा बंगाल 
झ्राग की लपटो मे राख हो रहा था “पजाब में गले कट रहे थे, स्त्री-पुरुषों एवं 
मासूम भ्रबोध बच्चो के रक्त गदी नालियो में बह रहे थे कहमीर में कश्मीरी अपनी 
बोरता, शौर्य एवं साहस से बबेर पाकिस्तानी लुटेरों से अपनी मातृभूमि की रक्षा के 
लिए प्राण दे रहे थे, अ्रपनी आझँखो से श्रपने जलते हुए घरो को देख रहे थे, खेतों की 
जवान फसलो को राख होते देख रहे थे " हर तरफ तबाही का क्र चक्र""'हर गली, 
हर कोनो से सडी गली लाशो की दुर्गन्‍्ध, जिन्हे गिध, चील ओर कौए नोच-नोंचकर 
खा रहे थे यह था, स्वतन्त्रता का उपहार, जो नई पीढी को मिला था और जिसका 
एक वर्ग सृजनात्मक प्रतिभा से विभूषित था | उसकी आँखों के सामने अ्रंधेरा छा 
गया और ऐसा प्रतीत होने लगा, जैसे वह स्वय अंधेरे का एक बुत बन नया है, 
जिसका कोई श्रस्वित्व नही है, वह मात्र एक शून्य है। मृत्यु बच्द्कों की एक मोली, 
तलवार की नोको एवं राइफलो के एक शॉट पर टिकी हुई थी भर बन्दूर्क, तलबारें 
तथा राइफले सस्ती हो गई थी--पमृत्यु--यानी कि मनुष्य का जीवन उससे भी 
सस्ता हो गया था । न्लणा हिंसा और विद्वेष, धामिक मदाघता, हँस-हँस कर लिया 
है पाकिस्तान--लडकर लेगे हिन्दुस्तान, 'मारेगे मर जाएगे, काफिरो को गार 
भगाएगे' तथा 'हर-हर महादेव के नारो मे सारा देश और समाज हद रहा था, 
आ्रारथाएँ टूट रही थी, निराशा और कुण्ठा फेल रही थी, विश्ञान्त हो नई पीढ़ी 
दिशाहारा की भाँति भठक रही थी श्रौर खोयी हुई दिशाओं को प्वाने की चेष्टा कर 
रही थी। मैंने ऊपर नई पीढी के जिस सुजनशील प्रतिभा सम्पन्त वर्ग की चर्चा की 
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हैं, वह इस दिश्या में एक नई परम्परा का निर्माण करने की दिशा में सर्वाधिक 
झ्राकुल थी और जब उसने पीछे मुडकर देखा तो 'नीलम देश की राजकन्या” की 
'पाजेब”' खोजी जां रही थी, या डायरी के नीरस पृष्ठो' से पठार का धीरज 
कल्पित किया जा रहा था । एक दूसरा तबका भी इन कलाकारों का था, जो 'फूलों 
का कुर्ता, पहनकर 'इतिहास'' लिखने मे सलग्न था और 'उबाल' आने पर 'पगोडा 
वृक्ष के नीचे बैठा हीलोबोन की बत्तखो' का नाटक देख रहा था और तब नई 
पीढी ने एक नई परम्परा के निर्माण पथ पर अपना पहुला कदम रखा--यह स्वेथा 
एक नए युग की शुरुआत थी । 

इस युग में मध्य वर्ग की स्थिति अत्यन्त विचित्र थी। निम्न बर्ग आगे बढ़ 
रहा था और तथाकथित उच्च वर्ग के हाथो देश की नियति श्रा गई थी । मध्यवर्ग 
ही एक ऐसा वर्ग था जिसका निरन्तर ह्वास हो रहा था श्रौर विघटनकारी शरक्तियाँ 
ही जिसकी घरोहर थी । यह वर्ग मुख्यतया नौकरी-पेशे पर ब्राधारित था श्रौर 
तथाकथित भाई-भतीजवाद वाली भारतीय प्रजातन्त्र मे नौकरियाँ बिना जोर 
सिफारिशो के मिलती नही थी । ध्वसोन्मुख मध्यवर्ग मे अभी भी ऊ ची-ऊ ची महत्वा- 
काक्षाएँ थी और बड़े-बडे सपने थे । उन्हे योग्यता होते हुए भी पुरा न कर पा सकने 
के कारण कु ठा, घुटन एवं, नेराश्य की प्रवृत्तियाँ बढ रही थी। एक ओर लोगो की 
देनिक आवश्यकताएँ आधुनिकता के चक्कर मे बढ रही थी; तो दूसरी श्रोर झाथिक 
विषमताएँ मु ह किए खड़ी थी पर आए दिन चीजो की मूल्य-वृद्धि तथा करो का भार 
सबकी कमर तोड़ रहा था । ऐसी स्थिति मे जो नया समाज सामने आ रहा था, उसके 
सामने अनेक समस्याएं थी, जिनका कोई समाघान नही था; अनेक प्रदन थे, जिनका 
कोई उत्तर नही था। १६६२ मे चीनी श्राक्मण शौर भारतीय नेताशो का मायाजाल 
विच्छिन्न होना एक ऐसी महत्वपूर्ण घटना है, जिसे इस युग मे भुलाया नहीं जा सकता 
जिस हिन्दी-चीनी भाई भाई का नारा लगाते जवाहरलाल जी थकते नही थे, १९६२ 
में अपने अभिन्‍न अन्तर्राष्ट्रीय! मित्र चाऊ-एन लाई का २० अक्तूबर १६६२ को उत्तरी 
१. जनेन्द्रकुमार 
२. जनेन्द्रकुमार 
३. इलाचन्द्र जोशी 
४. अज्ञ य 
भू. यशपाल 
६. अमृतराय 
७. उपेन्द्रनाथ अरक 
८. अर्ञ य 
६. अज्ञ य 
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सीमाग्रों पर अ्रपृर्ण सद्भाव देखकर उन्होने कहा था, अभी तक हम अपनी ही बनाई 
हुई कृत्रिम सृष्टि मे जी रहे थे । इस वर्ष कच्छ मे और ५ अगस्त १६६५ को दुबारा 
कद्मीर पर आक्रमण देखकर यदि जवाहरलाल जी जीवित रहते, तो कदाचित यही 
कहते, श्रभी तक हम अपनी ही बनाई हुई 'अ्रद्रदर्शिताओ्रो की कमजोर एवं नपु सक' 
नीतियो पर देश को नष्ट करते रहे, ताकि अ्रधिकार सत्ता हाथ में बनी रहे, 
अन्तर्राष्ट्रीय व्यक्तित्व खण्डित न होने पाए शौर हारे हुए मन्त्रियो को राजदूत, या 
गवर्नर बनाने तथा हारे हुए एम० एल० ए० एवं एम० पी० को विधान परिषदो एव 
राज्य-परिषद के सदस्यो के रूप मे नामजद करने का अधि कार मृत्यु पयेन्त बना रहे यह 
पप्तेनेलिटी कल्ट प्रत्येक भारतीय नेताओ ने फैशन के रूप मे श्रपताया श्रौर इसके जो 
परिणाम हुए हैं वे सारे देश के सामने ही नही है, वरन्‌ यह अ्रभागा देश 'समाजवाद' 
झौर 'विश्व का सबसे बड़ा एव सफल (! ) प्रजातन्त्र' होने के नाम पर सह रहा है। 
देशद्रोहियो को लाखो रुपए जेल मे रखने मे खर्चा किया जाता है, भौर रोटी कपड़ा 
माँगने वालो को गोलियाँ दी जाती हैं यह एक बडी क्रान्ति की भूमिका है एक चिंगारी 
जो सुलग रही हैं, करोड़ो भारतीय आात्माग्रो मे फूक उत्पन्न हो रही हैं झौर फिर 
एक दिन ऐसा निश्चित झ्रायेगा, जब ये अधेरे बादल हटेगे, तथाकथित जेल्न गये देश 
भक्तों, (या कृत्सित प्रवृत्तियों से परिपूर्ण नेताश्रों ।) का बनाया प्रजातात्रिक ताशमहल 
जनता की विद्रोह भरो ज्वाला मे जलकर राख हो जायेगा 'इस श्राग से नई पीढ़ी 
ने सृुजनशीलता प्रारम्भ की * 
युगीन कहानियों का कलात्मक आधार 

इस काल की उ्टमीतयों में कथानक का पूर्ण हास लक्षित होता है यह बात 
समभना भूल होगी कथावक का ह्वास अनेक कहानियों में लक्षित होता है, पर उन्ही 
लेखकों की ऐसी अनेक कहानिया है, जिनमें ठोस कथानक सगुफित हुए हैं और पुराने 
ढगो की कहानी शेली पर कहानियो की रचना हुई है। कथानक की दृष्टि से नई 
कहानी की सबसे बड़ी विशेषता जीवन दृष्टि की है। नई कहानी ने जीवन के बहु- 
विधिय पक्षों को चित्रण का श्राधार बताया श्रौर एक व्यापक मानवीय धरातल को 
उसके यथार्थ श्रायामों के साथ लेकर कहानी की बनावट की जिससे न केवल अधिक 
विस्तृत परित्रेक्ष्य ही कहानी ने अपनाया वरन्‌ उसे उसकी यथार्थता के साथ प्रस्तुत 
किया । यह एक बहुत्त बड़ी चीज थी, जिसने तई कहानी को सवंथा एक नये पथ पर 
अ्ग्रसर किया । नई कहानी व्यक्ति श्रौर सामाजिकता दोनो ही सीमाओ्रो के बीच 
गतिशील होती है। वह यदि व्यक्ति के अरह को चित्रित करती हैं, तो वह सुमाजिक 
क्र रता के सन्दर्भ मे ही, और जब सामाजिक शोषण, वेषम्य एवं श्रनास्था का चित्रण 
करती है, तो व्यक्ति के अह के ही सन्दर्भ मे । देखने मे यह एक भ्रन्तविरोध की 
स्टिति लगती है और इसीलिये कभी-कभी प्रागतिहासिक झ्ाालोचक नई कहानी को 
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प्रन्तावरोधों अथवा भ्रमित विद्वासो की सज्ञा से श्रभिहित करते है--पर वस्तुत यह 
सत्य नही है । नई कहानी, जेसाकि ऊपर कहा गया है, व्यक्ति श्लौर समाज दोनो को 
लेकर चलती है | वह इतिहास और समाज सापेक्ष है, पर सापेक्षता की इस क्रिया में 
वह व्यक्ति के भ्रस्तित्व को अस्वीकारती नही और जब यह कहा जाता है कि वह 
व्यक्ति को लेकर, चलती है, तो इसका अशिप्राय यही होता है कि वह व्यक्ति के 
अस्तित्व अथवा उसके आत्मपरक हष्टिकोण को इतना शभ्रधिक महत्व देती है कि वह 
पलायनवादी बन जाए और जीवन सघणषं, अपने समय के युग-बोध से सम्बन्धित मूल्य 
मर्यादा तथा यथार्थ आ्रायामो की उपेक्षा कर एक रहस्यमय बुत बन जाये--जिसमे 
शरत्‌चन्द्रीय भावुकता हो, थोडी दिव्यता एव अलौकिकता के साथ विशिष्टता का 
आभास हो, प्रकृति वर्णत या कल्पना-भरी इमेजो के माध्यम से जिसकी करुणा में 
थोड़ा तीखापन हो, जिससे ग्राद्रतत श्रौर छिछले मनोव॒त्ति वाले लोगो में संवेदनशीलता 
उत्पन्त करने की समथ ता हो--जसा कि विगत चरण के पलायनवादी, अनास्थावादी 
एव शअस्वस्थ दुष्टि वाले दिग्श्रमित कहानीकार करने की चेष्टा कर रहे थे । वास्तव 
मे नई कहाती व्यक्ति और समाज के सतुलन से विश्वास पाती है और दोनो की 
चेतना के समन्वय से प्राण ग्रहण करती है---इसे कहना चाहे तो कह सकते हैं, नई 
कहानी मनुष्य को उससे यथार्थ परिवेश में देखते की एक दृष्टि है, व्यक्ति को उसके 
युग एवं समाज से असम्पृक्त कर कृत्रिम माया जाल निर्मित करने की तथाकथित 
सर्चेलाइट नही । 
नई कहानी पूर्वाग्रहो पर बल नही देती, वह जीवन के यथार्थ बोध का 
विराटता से अकतन करने की एक प्रक्रिया है। वह एक आ्रास्था है, दिव्यता एवं 
आध्यात्मिकता से सम्बद्ध नही, मध्य एवं निम्न मध्यवर्ग के उन पीडित, ग्रसित एवं 
समस्त लोगो से सम्पृक्त है, जो स्वतन्त्रता का ऋर मजाक सहन कर रहे हैं, सारे 
सामाजिक अन्याय एवं शोषण एक मौन भाव से पी रहे हैं-"“-और ऐसे प्रशान्त बने हैं, 
जैसे कुछ घटित ही नही हुआ हो--वे फिर तेयार हो जाते हैं श्राने वाली आ्ागामी 
ग्राघातकारी शक्तियाँ सहने के लिये । इस मध्य एवं निम्न वर्ग के प्रत्येक व्यक्ति में 
निराशा है, कु ठा है, भ्कुलाहट है--उनके माथे पर लज्जा की लकीरे खिंची हुई है 
झौर भ्राखे कुकी हुई हैं, पर उनके जीवन में भी जमे हुये श्रन्धकार के नीचे गरिमा 
की एक पते है, नई कहानी इसे पहचानकर ऊपर लाने श्रौर उसकी यथार्थ अभिव्यक्ति 
की एक सामाजिक प्रयत्तशीलता है | नई कहानी श्रौर गहरे जाकर उन कारणों को 
स्पष्ट करती है, जिन्होने भ्राज के मध्यवर्गीय एव-निम्न-वर्गीय लोगों के शभ्रस्तित्व के 
सामने एक प्रइन-चिक्ठ खड़ा कर दिया है। 
». नई कहानी झपने समय के यथार्थे को पूरी तरह वहन करके ऐतिहासिक एवं 
सामाजिक सन्दर्भों से विकसित झ्राधुनिकता को अ्कित करती है और परिवर्तित 
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परिस्थितियों नये उभरने वाले मूल्यों एव जीवन पद्धतियो विकसित नवीन आयामों 
को चित्रित करने के प्रति आाग्रहशील होती है । वह निरन्तर परिवर्ततशील सामाजिक 
परिवेश के सन्दर्भ मे ही अपने को एडजस्ट करती है, इसीलिये वह आग्रहो की कहानी 
न बनकर स।मयिक सत्यो एवं यथा परिवेश का वाहक बन जाती है । जो लोग यहु 
समभते है कि पश्चिम की भअनास्था, कु ठा भ्रकेलापन या अजनबीपन के साथ पश्चिमी 
ढंग की ही प्रतिक्रियावादी प्रवृत्तियों का भारतीयकरण करके चित्रित करना ही नई 
कहानी है, वे डॉ० नाप्रवररसह की तरह भूल करते है । भारतीय जीवन पद्धति मे भी 
यह अलगाब और प्रजनीबीपन झ्ाया है, पर वह निर्मल वर्मा की कहानियों की तरह 
नही, आ्राथिक विषमताञ्रों के कारण परस्पर सम्बन्धों के जज॑ रित होने एवं मान्यताओं 
के सघर्ष के परिवारों के टूटने पर आया है, जो अपने आन्तरिक एवं वाह्य रूपो मे 
नितान्‍त जातीय एव राष्ट्रीय है--नई कहानी की झ्राधुनिकता यही है भौर वह इसी 
का अभ्रकन करती है । इसीलिये हर वह कहानी नई नही है, जो हमे झाधुनिक साज 
सामातो एवं सजीव परिवेद्य के चित्रण से चकाचौध कर देने के भ्रमित विश्वास से 
लिखी जाती है, वरन्‌ त्र८ कहानी वह है, जो भारतीय जीवन पद्धति से अ्रनुस्यृत 
आ्राधुनितता का चित्रण करती है, जिसका उल्लेख ऊपर किया गया है। 
इसी सदर्भ मे उल्लेख कर देता आवश्यक है कि अनास्था अमूर्ततता झरोपित 
साफ्रेतिकता एव प्रत्कवत्रदी चरित्र को प्राधुनितता मानकर चलने 
वाले तथाकथित झालोचक सुविज्ञ एक कहानीकार नई कहानी को जब भूठी 
सलीबो पर लटठकाकर एक दडीौदाना श्रन्दाज मे पैतरेबाजी की जाती है, तो विस्मय 
नही होता क्योकि भ्रभी तक नई कहानी को एक अजूबा समझाया जाता रहा है और 
उसकी अपनी-अपनी रचना शेलियो के भ्रनुसार व्याख्या भी की जाती रही है--पअर्थात्‌ 
जब प्रतास्थावादी एव प्रक्रियावादी कहानी लिखी तो नई कहानी को उस प्रवृत्ति से 
सम्बद्ध कर दिया जब प्रगतिशील दृष्टिकोण को लेकर कहानी लिखी, तो नई 
कहानी की मान्यताग्रो का विस्तार वहा तक कर दिया, और जब सस्कारच्युत नितात 
श्रन्तमु खी कहानी लिखी तो नई कहांनी को खीचकर वहाँ पहुचा दिया---इन तमाशाइयो 
के लिये नई कहानी एक रबड का छलल्‍ला बन गई थी, जिसे अपने-अपने स्वार्थी के 
प्रनुकुल बढाया-घटाया गया--पर यह एक अ्रमपूर्ण स्थिति थी। 

आस्थाच्युतः सकल्पहीन, अ्रस्तित्ववादी चीख, आरोपित साकेतिकता एवं 
प्रमूतंता को लेकर लिखी जाने वाली कहानियाँ सस्कारहीन तो होती हैं, अपनी 
जातीय एवं सामाजिक परम्परा से भी अ्सम्पृक्त होती हैं। उनमे उधार ली गई 
मानसिकता, दर्शन एवं संस्कार, यहा तक कि जीवन दृष्टि भी ही प्राप्त होती है भोर 


१ विशेष विवरण के लिये देखिये : इन्ही पत्रियों के लेखक की-चुस्तक : नई कहानी 
की मूल सवेदना, (१६६५) दिल्‍ली 
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वे कहानियाँ ग्रन्तमुं खी होकर जीवन के बहुविधिय पक्षों एवं यथार्थ परिवेश से अलग 
होकर एक चमत्कार बन जाती है। ये कहानियाँ नई नही हैं-डाँ० नामवर सिंह के 
कहने के बावजूद वे चमत्कारपूर्ण कहानियाँ है--जितके लिये निर्मल वर्मा बधाई के 
पात्र है ! अस्तु । 

नई कहादी मे श्राधुनिकता के नाम पर प्राय चर्चा-परिचर्या होती रहती है, 
जिसके फलस्वरूप यह विश्वास जन्मा कि बिना आधुनिकता के नई कहानी हो ही 
नही सकती । स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ जब दाम्नता समाप्त हुई, तो एक नया 
उत्साह उत्पन्न हुआ था और लोगो को ऐसा लगा था कि दासता समाप्त हो जाता ही 
स्वतन्त्रता का वास्तविक श्र्थ होता हैं। तब घाधिक, सामाजिक, सास्‍्क्ृतिक एवं 
वैचारिक स्तर पर क्रान्तिकारी परिवतेन लाने--आ्राधुनिकता को आत्मसात्‌ करने की 
प्राग्रहहीलता बढी थी और इस आधुनिकता को साहित्य में लाने का प्रयत्न भी उसी 
उत्साह से प्रारम्भ हो गये ये । तत्कालीन परिस्थितियों भे समकालीन प्रव त्तियों एवं 
सामयिक आयामो को ही श्राधुनिकता के अर्थ मे स्वीकार लिया गया पर यह उचित 
नही था। धीरे-धीरे जब स्वतन्त्रता की यथाथ्थता सामने आझ्ाई और यह सत्य प्रकट 
हुआ कि प्रशासन में अभी तक कुछ लोग थे, जो चले गये और उनका स्थान कुछ नये 
जेल गये देश भकतो ने ले लिया, जो साम्राज्यवादी तो नही है, पर अपने जेल जीवन 
मे व्यतीत बहुमूल्य दिनो का मुल्य अपनी स्वार्थपूति एवं भाई-भतीजवाद को घोषित 
करके चाहते है, साथ ही यह कि कभी न पूरां किये जाने वाले लम्बे-लम्बे भूठे 
ग्राववासन, लच्छेदार भाषण और हुवा मे खोखली हास्यस्पद पेतरेबाजी ही स्वतन्त्रता 
का अरथ है, जिम्तमें निधन निरन्तर निर्धन होते जा रहे है और अधिकार प्राप्त लोग 
नये प्‌ जीवादी होते जा रहे है---तब वह भूल सामने आई और यह निद्चित हो गया 
कि कुछ विशेष परिवर्तित नही हुआ है, कुछ ताम-गाँव और सन्दर्भ भर परिवर्तित हुये 
हैं---प्रतः सभी समकालीन एवं विचार तथा सामयिक सत्य आधुनिकता के श्रथे 
में नही लिये जा सकते यह एक उचित स्थिति थी और पुराने भ्रमो का 
निराकरण था । आधुनिकता कभी कोई अजूबा नही हुआ करता, वह ऐतिहासिक 
क्रमों एव साप्ताजिक सन्दर्भों से अनुस्युत एक मानसिक बौद्धिक स्थिति होती है, जो 
वर्तमान एवं आगत की सम्भावनाञ्रों मे प्रस्पर सामंजस्प स्थापित कर एक सव्वंथा 
नये मुल्य एवं विचार का आविर्भाव करता है। आधुतिकता का सम्बन्ध इस प्रकार 
परम्परा से भी होता है और यथार्थ परिश्र क्ष्य तथा व्यक्ति एव समाज की मूलभूत 
समस्थाओ से भी और वह समकालीन जीवन को सस्कार देती है ग्राधुनिकता का श्रर्थ 
अभितपूर्ण ढम से लिए जाने पर गलत बोध देता है और जातीय परम्परा एब संस्कार 
से असम्पृक्त प्रवृत्तियों, विदेशी पार्कों, स्कवॉयरो, वोदका एवं चीयाती आब्रादि विदेशी 
दराबो या फिर कुछ तथाकथित बड़े २ नगरो के तथाकथित फेशनपरस्तो को ही आधु- 
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तिकता समभा जाने लगता है--नई कहानी का सम्बन्ध इस श्राधुनिकता से नितांत 
रूप से भी नही है। ग्राधुदिकता नई कहानी के लिए एक जीवन दृष्टि है, जो समाज 
में नये सदर्भों का श्रस्वेषण करती है और प्रमुख मानव मूल्यो एव नए उभरे श्रायामों 
में स्वंव्यापी एवं सर्वंजनीन स्वरूप ग्रहण करती है। इस प्रकार श्रत हम नई कहानी मे 
श्राधुनिकता की चर्चा करते हैं। तो जातीय संस्कारो से च्युत एक. सदर्भ हीन मूल्यों 
के रूप में नही, विराट एवं व्यापक सामाजिक परिवेश के विभिन्‍्त झायामो को देखने 
की एक दृष्टि के रूप मे ही । 

अत यह भूल जाना चाहिये कि तथाकथित श्राधुनिकता के कारण ही श्राज 
की कहानी नई है । नई कहानी का यह नयापनत्र माननिक, बौद्धिक और भावनात्मक 
स्तर पर एक साथ देखा जा सकता है। परिवर्तन हुये है, यह स्वीकारना होगा। इसे 
डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय भी स्वीकारते हैं भर दूसरे सुविज्ञ भी , पर वे उसे 'नई' की 
सज्ञा नही देना चाहते । इस सन्ना के प्रति मेरा भी कोई विद्येष आग्रह नही है, पर मैं 
समभता हू कि जब स्वातत्योत्तर हिन्दी कहावी में विभिन्‍न आयामो में परिवर्तत परि- 
लक्षित होते है, तो श्रध्ययन की सुविधा के लिये नई की संज्ञा से अ्भिहित किया जाना 
बहुत ग्रपत्तिजनक नही प्रतीत होता । १६४७ के बाद स्वयं स्वतन्त्रता ने ही नई पीढ़ी 
को एक प्रभिनव हृष्टि दी और सोचने-समभने के स्तर पर प्रर्ण परिवर्ततशीलता की 
स्थिति उत्पन्त की । रातो रात जेल गये देश भक्तो ने एक नया ही मुखौटा धारण कर 
लिया था श्रौर देश भूलकर स्वय की महत्ता उनके लिये सर्वोपरि हो गई थी । एक 
विचित्र सी अराजक्ता की स्थिति स्पष्ट हो गई थी, जिसमे झ्रागत की तस्वीरें बहुत 
स्पष्ट नही थी, केवल सपने थे झ्लोर कल्पनाशीलता थी । मध्यवर्ग टूट ही नही रहा 
था, विघदित प्राय. हो चुका था, पर वह पुराने तथाकथित आद्शों एवं असत्य. जीवन 
गरिमा मे इस सीमा तक विस्मृत था कि कुछ परिवरतित भी हुझ्ा है, यह स्वीकारने 
की बात तो दूर, वह भ्रभी भी बडे २ सपने देखने की सीमा से श्रसम्पक्तता होकर 
यथार्थंता को भी स्वीकारने को प्रस्तुत नही था, पर नई पीढी अपने युग की सत्यता के 
साथ परिवरतित परिप्र कय से भी परिचित थी । एक व्यापक सामाजिक टृष्टि, धर्म 
निरपेक्ष विश्वास, विषमताओं एवं विक्ृृतियों से जुभने की जिजीविषा तथा श्रास्था 
एवं 'सकल्प से सम्पन्त होने के साथ सकीर्णता, भावुकता एवं कल्पनाशीलता से मुक्त 
यह नई पीढी एक ख़तुलित वंज्ञानिक स्तर मानवीय भावधारा के उत्थान-पतन एव नयें 
मानव-मूल्यो तथा सन्दर्भों को पहचानने वाली गहरी श्रन्तह षिढ के अन्‍्वेषण मे सलग्न 
हुई--अत परिणामों में नवीनता आती स्वाभाविक ही थी, ओर वह नवीनता कहानी 
में विभिन्‍न स्तरो पर लक्षित भी हुई । यह पीढ़ी पुराने मूल्यों को श्रस्वीकारनें के लिए 


१, विशेष विवरण के लिये देखिये : इन्ही पक्तियों के लेखक की पुस्तक नई-कहानी 
| की मूल सवेदना, (६६६५ ), “दिल्ली 
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बाध्य थी श्ौर सबके सब नये मूल्यों को स्वीकारने के लिये भी बाध्य नहीं होना चाहती 
थी। इस द्वि-पक्षीय बाध्यता ने ही एक सतुलित दुष्टि को जन्म दिया, जो सर्वथा नई 
थी और कहानी से भी इस नई जीवन दृष्टि ने परम्परागत फार्म को तोडकर कथ्य 
एवं कथन में नवीनता, भाषा की झ्रभिनव गरिमा एवं विचारो की नूतन श्र्ंवत्ता को 
ही जन्म नही दिया, उसे विवधता प्रदान कर पूरे युग और समाज से सम्पृक्त भी किया 
जो विगत चरण की कु ठाजन्य आात्मप रक प्रवृत्ति, प्रतिक्रियवादी मतोवृत्ति, अनास्था 
एवं पलायनवाद के साथ दिग्श्नमित जीवन दृष्टि तथा शोषण वर्गे-वंषम्य, सामाजिक 
असमानता एग पृ जीवादी बुजु भ्रा मनोवृत्ति के विनाश की मधुर कल्पना के नाम पर 
सिद्धातवादिता की तुलना मे एक सवंथा नई चीज थी और अपने आप में एक उपलब्ध 
है, जिसे अ्रस्वीकारा नहीं जा सकता । हि 

तई कहानी इस प्रकार सामाजिक बोध भ्रौर उसकी अभिव्यक्ति से सम्बन्धित 
हैं। वह यथार्थ और उसकी अनुभति को उसके अपने शिल्प में अ्रभिव्यक्त करने के 
प्रति भ्राग्रहलील हैं, अत यह सोचना कि नई कहात्ती कलावादी है, भूल होगी । उसके 
लिये कला की कोई समस्या नही है, वह यथार्थ और अनुभूति के आतरिक शिल्प के 
अन्वेषण की समस्या परे सम्बद्ध है। वह जीवन के नये सदर्भों एज अनुभूतियो की खोज 
करती है, शिल्प के स्तर पर प्रयोगो की नवीनता की खोज नही। यथार्थ और शअनुभूति 
के आतरिक शिल्प की खोज एग जीवन के नये सदर्भों तथा सत्यो का श्रन्वेषण भी 
अपने में एक प्रयोग है, इसलिये नही कि कहानी एक प्रयोग है शिल्प से भ्रसम्पक्त एग 
जीवन से सम्बद्ध । सलिश्ट जीवन के कथासूत्रो एव मानवीय श्रनुभूतियों को पूर्ण 
स्वाभांविकता के साथ ग्रभिव्यक्तत करने का प्रयास ही नई कहानी का लक्ष्य है। इन 
अनुभूतियो को उनकी समग्रता मे विराट भाव बोध के विभिन्‍न आ्रायामो से सम्बद्ध कर 
प्रस्तुत करने की प्रयस्तशीलता में नई कहानी से मासलता का आरा जाना स्वाभ।विक ही 
था, फलत नई कहानी कुछ जटिल एग बौद्धिक हो गई, पर यह एक अनिवार्यता थी 
क्योकि सपाद सीधेपन की श्राकाक्षा मे उसने इकहरी अनुभूतियों के चित्रण पर बल 
दिया है नई कहानी देखने मे जटिल लगती हो, पर उसने सार्थक बिम्ब विधानों से 
आधुनिक संदिलष्ठ जीवन सूत्रो का सहज एगे स्वाभाविक समाघान भी प्रस्तुत किया 
है। नई कहानी मनोरजन नही, दृष्टि है, विचार है, इसलिये उसे ऊपरी सतह से 
देखना कोई त्रर्थ नही रखता । श्र की गरिमा विशिष्ट होती है, वह कभी देखने में 
सहज नही होती, उसके लिये गहराई मे पैठने की आवश्यकता होती है श्नौर श्राज के 
विषमताञ्रो, जटिलताओं भ्रन्तविरोधों एथ दुरूहताश्रो से भरे जीवन परिवेद् का यथार्थ 
व्रित्रण करने वाली नई कहानी इस गहराई में पैठने की माग तो कर ही सकती है, 
जो सहज भी है, स्वाभ[विक भी । नई कहानी उन कथ्यो को ग्रहण करती है, जो 
किसी एक व्यक्ति का त होकर वास्तविक समय बोध का प्रतिनिधित्व करता है'ै यह 
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वास्तविक बोध ब्राकुलता श्रौर जटिलता से सम्बन्धित है, जिसे श्रसन्‍्तोष एव विद्रोह 
सीमाए जहा व्यापक विस्तार देती हैं, वही उसे और भी विषम एथ दुर्बोध बनाती हैं 
ओर जब नई कहानी इसे सम्पूर्णता के साथ शब्दो मे बाघने का प्रयत्त करती है, तो 
वह विशिष्ट बन जाती है। जब आरोपित प्रतीको एवं सारहीन बिम्बो को लादकर 
कहानी की बुतावट कर कृत्रिम बौद्धिकता श्रौर जटिलता उत्पन्त करने की सायास 
चेष्टा की जाती है, तो वह एक मनोरजन डाकुमेट बन जाती है, जो कुछ थोडे से लोगों 
को मानसिक तुष्टि दे सकती है, निर्णय देते वाले गजटेड' आलोचको को सामग्री 
दे सकती है, पर नई कहानी का प्रतिनिधित्व नही कर सकती । 

यह तो हुई नई कहानी के सम्बन्ध में कुछ श्रावश्यक बाते, जिनके सक्षेप में 
स्पष्टीकरण आवश्यक था | नई कहानी से इतनी विविधता है कि कला सम्बन्धी कोई 
निश्चित मानदण्ड नही स्थापित किया जा सकता । प्रत्येक लेखक ने कला को अपनी- 
अपनी झ्रावश्यकताञ्रो के अनुरूप किया हैं और उन कहानियो पर प्रत्येक कहानीकार 
की अपनी छाप है। भ्रत नई कहानी की कलात्मक प्रवृत्तियों की चर्चा करते समय 
शास्त्रीय परम्परा कथानक-पात्र एग चरित्र-चित्रण कथोपकथन तथा भाषा-शैली आदि 
के सन्दर्भ मे कोई बात नही कही जा सकती । इसकी चर्चा झागे विभिन्‍न कहानीकारों 
के सन्दर्भ मे ही की जायेगी । 
युगीन कहानियो मे चित्रित प्रवत्तियां 

गत दो भ्रध्यायो मे यथाभवाद, व्यक्तिवाद, मनोविश्लेषणवाद एवं समाजवाद 
प्रादि विभिन्‍न प्रवृत्तियों की चर्चा की जा चुकी है। वे प्रवत्तिया इस युग की कहानियों 
में भी लक्षित होती हैं। उन्हे आगे यथास्थान की जायेगी । ग्रस्तित्ववाद एग आचलि- 
कता दो ऐसी प्रवृत्तिया हैं, जो इस युग की कहानियों मे लक्षित होती हैं। अस्तित्व- 
वाद साहित्य का एक तकंशास्त्र है, एक मनोविज्ञान है श्रौर दर्शन है। वह इसी रूप 
में अपना कुछ भह॒त्व रखता है । इस दर्शन ने जीवन पर अपना विशेष प्रभाव डाला 
झौर अपूर्त को ठोस रूप से समभने के उद्ं व्य से व्यक्ति पर बल दिया । इसने अपने 
आपको भविष्यवकता मानकर भूत और वर्तमात को समभने का प्रयत्न किया है। यह्‌ 
जीवन से टकराता है और उस इच्छा को पूर्ण करता है, जैसाकि श्स्तित्ववाद को वास्त- 


१ विशेष विवरण के लिये देखिये . 
(क) इन परक्चितयों के लेखक की पुस्तक-नई कहानी की मूल सवेदना, (१९६५) 


दिल्ली 
(ख) डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय : नई कहानी का परिपारवं, (१६६६) 
इलाहाबाद 


(ग) डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेंय : आधुनिक साहित्य बीवी शताब्दी का परि- 
प्र क्य, (१६९६६), इलाहाबाद 
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विक प्रवत्तक सॉरेन किकंगाडे ने प्रकट किया था कि हम जीवन में श्रागे बढते तो हैं 
पर सोचते-समभते पीछे हैं जीवन झ्ौर दर्शंव के मध्य इस टकराहुट ने साहित्य को प्रभा- 
वित किया है। इसने जीवन के ऊपर आरोपित श्राभूषण बने रहने मे ही अपना सतोष 
नही प्रकट किया भ्रथवा कल्पना और सगीत का सौन्दर्य बने रहने तक ही वह सीमित 
नही रहा, वरन इसने आगे बढकर शआराधुनिक मानव के उत्पीडन श्रोर उसके दुर्भाग्य 
की कालिमा का सौसना किया । इसने प्रत्येक बातो के सम्बन्ध से नये २ प्रश्न किये 
झौर जीवन सतही रूप तक ही सीमित रहने से अ्रस्वीकार कर कफ्रातिकारी बनने के 
प्रति कृत-सकल्प इस श्र्थ में, जेवाकि माव्स ने हीगल के द्शन की आलोचना करते 
समय कहा था कि हमे प्रत्येक बातो की जड में जाना चाहिये और प्रत्येक बातो की 
जड़ मनुष्य स्वय ही है । कुछ झ्रालोचको ने अ्रस्तित्ववाद को सर्व सामान्य अस्वीकृति 
दिलाने का प्रयत्त किया । उतका विचार था कि यह एक अस्वस्थ विचारधारा है, जो 
एक श्रस्वस्थ महाद्वीप तथा यूरोप की अपनी राजनीतिक एवं आथिक समस्याश्रों से 
पलायन कर दर्शन की छाया में शरण लेने के फलस्वरूप युद्धोपरात उत्पन्न दर्शन है । 
यह सत्य है कि युद्धोपरात यूरोप की भावधारा निराशामूलक भी, पर निराशा हतो- 
त्साहित होने की भूमिका नही है। प्रायः यह उसके विपरीत भी होती है । कुछ श्रस्ति- 
त्ववादियो का कथन है कि उन्होंने इस निराशा को साहसपूर्ण ढग से रचनात्मक स्तर 
पर लिया है और उनकी दाशंनिक मनोवृत्ति मनुष्य की स्वतत्रता में तथा मनुष्य द्वारा 
स्वय श्रपना भाग्य परिवर्तित करने के उत्तरदायित्व में अन्तनिहित है। 

उनके अनुसार युद्धोपरात यूरोप के लिये यह नितात रूप से स्वाभाविक था कि 
वह ऐसी विचारधारा को जन्म दे, जिसमे सत्य के अनुभवो, पूवे-स्थापित व्यवस्था की 
असफलता, युद्ध की भयंकरता, कऋरतियो, हिसा एग रक्तपात तथा फलस्वरूप उत्पन्न 
भय एव श्ररक्षा की भावना का समावेश हो । कामू का कहना था कि अश्ररक्षा की 
भावना ही मनुष्य को सोचने के लिये विवश करती है । पर यह सब नितात रूप से 
अतिमूलक धारणाये हैं। शभ्रस्तित्ववाद का जन्म ह्वितीय महायुद्ध के परिणामस्वरूप 
नही हुआ है | सॉरेन किकंगॉंड और नीत्शे का प्रभाव, जिससे यह दर्शन अत्यधिक 
प्रभावित है, बहुत पहन १६३० के लगभग ही प्रसारित हो चुका था, वरन उससे भी 
पूर्ण । और ज्या-पाल सात्र का मनोविज्ञान और कामू तथा कंलीगुला की विचारधारा 
भी १६३९ तक प्रकाश मे आ चकी थी और अस्तित्ववाद का दर्शन १६९४१ में सामान्य 
रूप से स्पष्ट हो चुका था | यह वह समय था, जब जीवन की सभी सुरक्षित और 
सामान्य स्थितियाँ श्रव्यवस्थित हो चुकी थी और जमंन कम्पो में होने वाली मौते तथा 
विद्व की अत्येक दिशा मे बम फेकने, गोलिया चलाने और आक्रमण करने की निर- 
तर दी जाने वाली घमकिया स्त्री ओर पुरुषो को इस बात का आमन्त्रण दे रही थी 
कि वे भागे श्राकर जीने झौर साथ ही सांथ करने के नये मार्गों का अ्रन्वेषण करें। 
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ग्रस्तित्ववाद का काल्पनिक साहित्य सृजन में विश्वास नहीं रहता | वह व्यक्ति जीवन 
के नित्यप्रति के स्वाभाविक सघर्षो को महत्व प्रदान करता है। मानव मुक्ति मे उसकी 
गहन आस्था है। जूलियन बेस्ट्रा के अनुसार ग्रस्तित्ववाद भाव तथा विचार के प्रति 
जीवन का विद्रोह है। एमानुएल मौतियर के अनुसार अस्तित्ववाद भावों तथा वस्तुग्नो 
के अतिवादी दर्शन के विरोध मे मानवीय दर्शन है। ऐलेन के अनुसार अस्तित्ववाद पर- 
मप्रागत दर्शक की दृष्टि न होकर श्रभिनेता की दृष्टि है। इस विचार दर्शन मे जीवन 
की समस्याभश्रो पर विचार मुक्ततयोगियों की ओर से होता है। मानव की विशेषता से 
परिपूर्ण श्रसहाय स्थिति से ही अस्तित्ववाद का आरम्भ होता है । मानव जीवन क्षण- 
भगुर है | कुछ निश्चित नही कि जीवन कब अन्त सीमा पर पहुच जायेगा । 

इस अ्रनिश्चतता की स्थिति भे मनुष्य अपने को श्रनेक बन्धनों में बँधा हुआ 
पाता है और देखता है कि उसे स्वतत्रता नहीं प्राप्त है। वह झपने जीवन को एक 
निश्चित प्र्थ देना चाहता है, भावाभिव्यक्ति की समर्थता से पूर्ण चाहता है श्र 
स्वतत्रता का उद्घोष चाहता है--मश्रस्तित्ववाद की सीमा का यही से प्रारम्भ होता है 
ग्रस्तित्ववादी विचारधारा का प्रथम सूत्र शुतल्यता का है । अ्रधिकाश दार्शनिको ने 
शन्‍्यता को अ्रस्वीकारा है श्रोर उस पर सोचने की ग्रावश्यकता भी नहीं समझी है, 
पर अस्तित्ववाद इसी पर बल देता है। ईश्वर की सत्ता को अनुपस्थित मानते हुये ही 
अस्तित्ववाद शनन्‍्यता की स्थिति की कल्पना करता है और श्रनेक प्रश्न उठाता है: 
जैसे, मैं क्या हू ? भ्रन्य चीजे क्‍यों अस्तित्व रखती है ? भय और आशझका में इस 
श॒न्‍्यता का अनुभव किया जा सकता है। शुन्यता का सामना करते हुये व्यक्ति विक्ृ- 
तियो का अनुभव करता है। भ्रत वह जीने की एक सहज गति चाहता है, जबकि उसे 
समाज मे ऐसा दुष्टिगोचर नहीं होता। अत. जैसाकि कामू का कहना है, वह 
अ्रपने आप मे प्रत्येक बातो के स्पष्टीकरण की आवश्यकता का अनुभव करता है, 
क्योकि वह अपने को भ्रमितावस्था मे तथा चारो झोर से अन्धेरे से घिरा हुझ्ना पाता 
है । वह जीवन में सुख चाहता है, पर जीवन की वर्तमान स्थितिया उसकी 
इस इच्छा की पूर्णता को अ्रसभव बना देती है। वह चाहता है कि कोई ऐसी शक्ति 
हो, जो इसका दिशा-निर्देशन करे और त्रटियो के प्रति उसे सावधान करे । वह इसके 
लिए ईश्वर की तरफ देखता है, पर उस को चिर मौन से उप्तकी स्थिति और भी 
भयावह हो जाती है। भ्रस्तित्ववाद इस बात पर जोर देता है कि यह विक्ृतावस्था, 
जो व्यक्ति के मन और मस्तिष्क को निगल लेती है, उन्हे एक दाशंनिक अथ का भनु- 
गमन करने को प्रेरित करती है, जिसे नोवलिस ने आत्महत्या कहा है, किन्तु श्रात्महत्या 
से केवल नियत्रण हो सकता है उस तत्व का, जो इस अन्धी सृष्टि की विक्ृतावस्था का 
तीव्र विरोध करता है। अस्तित्ववाद ईदबवर की सत्ता के प्रति अ्रनास्था प्रकट करता 
है । वह इस बात की कल्पना करता है कि ईश्वर के न होते हुए भी सभी चीजें घटित 
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होती हैं। वह नीत्शे के प्रसिद्ध सूत्र 'ईश्वर की मृत्यु' से श्रपना यह निष्कर्ष प्रतिपादित 
करता है। उसके मतानुसार ईदवर इस अमित सत्ता का नाम है, जिस पर हम अपनी 
जिम्मेदारिया डालकर भाग्यवादी और फलस्वरूप पलायनवादी बन जाते है। इस 
प्रकार हम अपनी विषमताझो का समाधान स्वयं करने से बचना चाहते हैं। हमे इस 
अ्रम की स्थिति से बचना चाहिए तथा अपने श्रापको समभने का प्रयत्न करते हुए 
झपने दायित्व का निर्वाह करना चाहिए एवं अपनी मानवीय स्थिति को तथा स्वतत्रता 
की भली भाति समझना चाहिए । 

मनुष्य को इस सृष्टि के दायित्व निर्वाह करने की क्षमता को उत्पन्त कर सारी 
जिम्मेदारियाँ स्वय संभालती चाहिए और ईश्वर की अनुपस्थिति अ्रथवा मौन सत्ता के 
स्थान पर स्वय अपने को प्रतिष्ठित कर देना चाहिए। उसे स्वय प्रपना श्रास्तित्व में 
निर्मित करना च।हिए और शअ्रपनी पूर्ण स्वतम्त्रता स्वीकारनी चाहिए। अ्रस्तित्ववाद 
मनुष्य के पूर्ण भ्रस्तित्व मे विश्वास रखता है। उसके अनुसार वह प्लेटो की गुफा में 
कोई छाया नही है जो श्रादर्श और स्थायी विचारों की कामना करता हो । वह एक 
ऐसा नमूना भी नही है, जिसे सामान्य अ्र्थों मे मानव-स्वभाव' कहते हैं। वह ससार 
में फेंके हुए पत्थर के समान भी नही हैं, जिसे जहाँ चाहे, वहाँ फेका या रखा जा सकता 
है । वह सृष्टि मे इसीलिए श्राया है कि अपने अस्तित्व की रक्षा करते हुए यह जीवन 
जीए । यदि ऐसा अवसर सहज रूप में नही प्राप्त होता तो उसे प्रयत्न कर अ्पतते 
लिए ऐसी स्थिति निर्मित करनी होगी ! इस घरती पर उसका कार्य कुछ पूर्ण स्थापित 
योजनाओो को पूर्ण करना मात्र नही, वह उन बातो का पूर्ण करने आता है, जो स्वय 
उसी के लिए विशेष छप से प्रारम्भ होती है। वह अस्तित्व रखता है--इसके लिए 
वह स्वय अपने को महत्व देता है तथा दूसरों को भी महत्व देता है। वह अपने लिए 
झलग मूल्यों का निर्माण करता है, साथ ही अपने श्रलग मानव स्वभाव का भी । यह 
सब वह जीवन जी करके विशेषतया अपने को भ्रागे गतिशील करके करता है। वह 
यह विश्वास करता है कि कोई भी कुछ अन्य नही हैं। यदि कुछ है, तो बस अपना ही 
प्रस्तित्व और जीवन है । इस विचारधारा के श्रनुसार मनुष्य अपने स्वत्व के सपभ्थ एक 
विषय है प्राप्त करने के लिए, न कि एक उहं दय है, जानने के लिए । अ्रस्तित्ववादी 
साहित्य मनुष्य की साधारण बाते, प्राकृतिक मनोवेगो और समाज के यथाथे को मह- 
त्वहीन समभता हैं। यह मनुष्य को उसके अस्तित्व के असाधारण महत्व का यथार्थ 
समझाने का प्रयत्न करते हुए उसी दिद्या मे गतिशील करता है। श्रस्तित्ववाद मनुष्य 
की स्वतन्त्रता को अपना मूलभूत श्राधार स्वीकारता है। इसके श्रनुसार मनुष्य को 
इस बात का पूर्ण अ्रधिकार है कि वह प्रत्येक दृष्टि से स्वतन्त्र हो। वह वही करता 
है जो उसकी इच्छा होती है। यह स्वतन्त्रता यदि व्यक्ति नही चाहता तो इसीलिए 
कि उस प्र इतने दंबाव है, तथा वहू इतना भयभीत है कि इस दिशा में सोच ही 
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नहीं पाता, पर वह अपनी स्वतन्त्रता का महत्व समभता है। यह मनुष्य की अकेली 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता है । श्रत, इस स्वतन्त्रता के प्रति मनुष्य की चेतना को 
जाग्रत करने ओर उसे इस दिशा में सक्रिय रूप से प्रयत्नशील बनाने के लिए साहित्यिक 
रचनाओं तथा राजनीतिक एवं पत्रकारिता सम्बन्धी कार्यों का दायित्व बढ जाता है। 

इस स्वतन्त्रता को प्रत्येक सम्भव प्रयत्तों से प्राप्त करना चाहिए, तो उसके 
छिन जाने का भय है। भ्रस्तित्ववादी स्वतन्त्रता उत्तरदायित्व का आधार है। इस 
प्रकार अस्तित्ववाद एक दर्शन है, जो जीने से सम्बन्धित है। साहित्य में अ्रस्तित्ववाद 
के प्रणेता मुख्यतया ज्यॉ-पाल सात (१६०४--) ही समझे जाते है। जिन्होंने अपने 
नाटकों एवं उपच्यासों के माध्यम से इस दर्शत का प्रतिपादन किया। उसके 
श्रनुसार मनुष्य का अर्थ है स्वतन्त्रता। इस स्वतन्त्रता का अनुभव मानव मन 
में तभी होता है जब श्रपनी जीवन प्रक्रियात्रो के सम्बन्ध में वह तललीनता पूर्चक 
विचार-चितन करता है भ्रौर उससे जो निष्कषं निकालता है। वह स्वय उसी के लिए 
अत्यन्त व्यापक हैं और इसमे इसमे उसकी लघु सत्ता कोई विशेष महत्व नही रखती । 
उसके चारो ओर नितान्‍्त शून्य की स्थिति व्याप्त है, जिसमे एक प्रकार से उसका 
उन्‍्मीलन हो जाता है। इस शून्यता में श्रपने अस्तित्व के उन्‍्मीलत के भाव के मानव 
पूर्णतया सत्रस्त हो उठता है और इस शून्य के वातावरण से ऊपर उठकर श्रपने 
श्रध्तित्व की रक्षा करना चाहता है, जिससे उसकी पूर्णता बनी रहे, उसकी स्वतन्त्रता 
अक्षुण्ण बती रहे और इस सृष्टि की व्यापक सीमाओ्रो के परिवेश मे श्राच्छादित शून्य 
की वाह उसे डस न लें । अस्तित्ववाद का प्रारस्म मनुष्य की इसी इक्छा से होता है। 
ग्रभी तक दाशं निको ने उन दोतो भावनाओं मे श्रलगाव की स्थिति उत्पन्त की थी 
जिसमे एक व्यक्ति के अस्तित्व के नियम का कारण था तथा दूसरी यह प्राकृतिक 
सृष्टि थी, जिसे निए्चय ही शासन करना चाहिए और जिसकी सर्वोच्च सत्ता सर्वोपरि 
है, उसका उन्‍्मीलन नहीं हो सकता । अस्तित्ववादियों के लिए यह श्रलगाव की स्थिति 
ही भ्रभी तक प्राप्त सभी उपलब्धियो की नोव है और दोनो के मध्य समभौते की 
स्थिति उत्पन्न करता तथा इस झलगाव की स्थिति का दमन करना स्वय व्यत्रितगत 
प्रस्तित्त को ही समाप्त करना है । अस्तित्ववाद हीगल द्वारा प्रतिपादित पूर्णता का 
सिद्धान्त दो कारणो से अ्रस्वीकृत कर देता है * 

१ इतिहास,«दृसरो द्वारा किए गए व्यक्तिगत निर्णयों का परिणाम सूचकः 
सत्यता से परिपूर्ण निष्कषं है और अस्तित्व रखने वाले व्यक्ति के प्रति उसका कोई 
भ्रधिकार नहीं है, जब तक कि वह व्यक्ति स्वयं उसे ऐसा अधिकार देना नही पसन्द 
करता । हि 

२ ज्ञान अतीत काल का केवल आशिक ज्ञान ही हो, सकता, भविष्य की 
सीमाए सदेव खुली रहती हैं। मनुष्य स्वय ही मनुष्य का भविष्य है । 
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वे कान्‍्ट की अभ्रमुत पर्णता को एक समाधान के रूप में भी नहीं स्वीकारते, 
क्योकि मनुष्य मे ऐसा तत्व विद्यमान नही है, जिसका दूसरों पर शासन करने एव 
नियत्रित करने का अधिकार है। मनुप्य मात्र वही है, जो वह करता है। तब भी 
वह इससे भी अ्रधिक कुछ और है। वह अपने झाप मे कोई तत्व या निष्कर्ष बने । 
झपने स्वत्व और ऐतिहासिक अस्तित्व का वास्तविक वाह्य जगत मे उन्‍मीलन कर 
कर देता है और मानव बन जाता है। इस मानव का स्वरूप वही होता है, जंसा 
कि वह अपने को बनाता है। व्यक्तित्व की श्रन्यतम गहराइयो का कोई शअ्रधिकृत्त 
स्वत्व नही है, जो भ्रच्छाइयो की श्रात्मा का रूप होती है और जिसके साथ व्यक्ति 
प्राय: या कदाचित कभी भी पूर्ण न्‍्याय नहीं करता । वह इसीलिए क्योकि वह सदव 
ही दृष्टि मे और अपने स्वय से भी कुछ श्ौर रहता है। उसे बराबर चिन्ता बनी 
रहती है कि वह जो कुछ भी है पभ्रगर उससे कम हो जाएगा, तो फिर उसका क्या 
होगा ? इसीलिए ग्रच्छाइयों और बुराइयो मे यह अपने स्वय से भी कुछ और सदेव 
ही रहा है और यही अलगाव-व्यक्तिगत शभ्रस्तित्व का छिद्धान्त है। व्यक्ति सदेव 
चिन्ताग्रस्त रहता है वह चिल्ला-चिल्ला कर कहता है मेरी अपनी व्यक्तिगत रवतन्त्रता 
भी कुछ श्रर्थ रखती है, उसका अपहरण नही होना चाहिए, समाज मे मैं भले ही 
भिखारी हूं, ग्रपाहिज हू, लूला या लगडा हू, तिरस्क्ृत हू, पर मेरा श्रस्तित्व श्रथंहीन 
तही है, उसे नष्ट नहीं किया जाना चाहिए, चाहे कुछ भी हो जाए। वह किन्‍्ही 
भी परिस्थितियों मे नही चाहता कि उसकी स्वतन्त्रता का अपहरण हो श्रौर उसका 
झस्तित्व समाप्त हो जाए। दूसरे शब्दों मे वह बराबर अपने अस्तित्व के लिए 
सधर्ष करता चलता है। यह वास्तव मे श्रस्तित्ववाद है। इसकी सृष्टि से भी अलग 
कर देता है। इसके दशंत की अनेक समस्याएँ उठ खडी होती है। जो इस बात की 
की संगति सिद्धि करने का प्रयत्न कदावि नहीं करती कि मनुष्य का स्वय अपने से 
ही भौर इस सारी सृष्टि से श्रलग हो जाना उचित और तक सगत है । बल्कि वे 
झलगाव की सीमाएँ बराबर व्यायक बनाने का प्रयत्न करती हैं कि मनुष्य के लिए 
झलगाव नितानन्‍्त रूप से अनिवार्य है, क्योकि केवल इसी के माध्यम से वह अपने 
व्यक्तिगत श्रस्तित्व की रक्षा कर सकता है भोर अपनी स्वतन्त्रता का भ्रपहरण होने 
से बचा सकता है। इस प्रकार अध्तित्ववाद अपने सम्बन्ध मे उठाई गई शकाओ्रो 
का समाधान करने का प्रयत्न नही करता और न इस प्रकार की प्रयत्नशीलता की 
झावद्यकता ही प्रनुभव करता है । 

इन शकाओझोी की ओर अपना ध्यान वह तभी आ्राकृष्ट करता है और उनके 
समाधान करने का प्रयत्न करता है, जब वे पूर्ण मानव से सम्बन्धित होकर अतिवायें 
और प्रनुपेक्षणीय बन जाती हैं। ये शकाए केवल परम्परागत शंकाएँ नही हो सकती 
झौर न ही ये जिज्ञासा की अरुचिपूर्ण शकाएँ ही हो सकती हैं जी ज्ञान की शर्तों या 
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नैतिक एवं सौन्दर्यवादी निर्णयों से सम्बन्धित होती है, क्योकि मनुष्य का स्वय अपने 
से और इस वाह्य जगत से श्रलगाव की प्रवृत्ति से सम्बन्धित जो प्रइन उठाए जाते है, 
वे सभी प्रइन स्वयं उसके और इस वस्तुगत विश्व के अस्तित्व से सम्बन्धित हैं। इस 
अर्थ में अस्तित्ववाद कर इतिहास बहुत प्राचीन है और उसका सम्बन्ध दर्शनशास्त्र 
के प्रारम्भ से जोडा जा सकता है, जबकि वह इस बात की अपीस सभी मानवो से 
करता है कि उन्हे जागना चाहिए भ्रौर यह समभने का प्रयत्न करना चाहिए कि उनके 
मनुष्य होने का अ्रन्तत. वास्तविक श्रर्थ क्या है। दूसरे शब्दों मे वह पुनः यहु चेतावनी 
देने का प्रयत्न करता है कि उनकी स्वतन्त्रता खतरे में हैं, जिसका अ्रपहपण किसी भी 
क्षण हो सकता है उनका श्रस्तित्व यहाँ कोई भ्रथ नहीं रखता,जो किसीभी क्षण मिठाया 
जा सकता है। भ्राश्चयें है कि ऐसे सकट के समय, जबकि उनकी स्वतन्त्रता, व्यक्तिगत 
सत्ता और अस्तित्व को इस सृष्टि के व्यापक परिवेद्य ने जबदंस्त चुनौती दी है, वे 
सो रहे हैं, या इस तरफ से असावधान है; भर अ्रपनी स्वतन्त्रता एवं श्रस्तित्व के 
सम्बन्ध मे किचित्‌ मात्र भी चितित नही हैं। प्रस्तित्ववाद ध्यक्ति के इस सोने से 


जागने और अपने को समभने कौ प्रेरणा दने की एक दाशंनिक प्रक्रिया है। यहाँ सात 
के भ्रनुनार चेतनशील होने का अर्थ यह है कि हम किसी वस्तु के प्रति चेतनशील हैं। 
चेतनशीलता किसी वष्तु के सम्बन्धित होती है और उससे अलग होती है। वह 
स्वयं भ्रपने से न तो सम्बन्ध जोडती है श्रौर प्रात्मनिभर है। सृष्टि का सम्बन्ध 
अ्रवश्य ही चेतता से विच्छिन्न किया जा सकता है, इसलिए नही कि चेतना महत्वपूर्ण 
स्थान रखती है या स्वतन्त्र है, वरत्‌ इसीलिए कि वह इस सुष्टि मे शृत्य के रूप मे 
आती है, जो विचार करता है, बल्कि सभी तत्वों का अलगाव है। यह अलग्राव 
कभी पूर्ण नहीं होता । ज्ञान का मूलभूत आझ्ादर्श यह है कि किसी भी वस्तु की उसके 


मूलरूप से देखा ओर समभा जाए। किन्तु यह तभी सम्भव हो सकता है, जब 
चेतना बस्तु के साथ स्वय श्रपने आप को पहचानने और तभी कोई चेतनशीलता नही 


हो सकती और न ज्ञान की सम्भावना हो सकती है । श्रत, ज्ञान का वह अर्थ नही 
है, जैसा कि कॉन्ट के सिद्धान्तो में प्रतिपादित किया है कि ज्ञान के माध्यम से हम 
वस्तुओं को स्वयं उनके मोलिक रूप में जानने श्रौर समभने में भ्रसमर्थ रहते हैं, 
वरन्‌ सीधे सीधे तौर पर यह अर्थ है कि यह पूर्णतया मानवीय है भौर यह कि 


चेतनशीलता का धलगाव जिससे एक ऐसी सुष्टि का भ्रस्तित्व प्रकाश मे आ्राता है, 
लिसे जाना जा सकता है । 


ज्ञान हमे पूर्णता की स्थिति मे ढकेल देता है। वहाँ वस्तुत क्या है भौर 
उसकी श्रात्मा क्‍या है--सत्य रूप में जो जाना जाता है, वह कुछ और नही, वरन्‌ 
वही पूर्णता है। किन्तु ज्ञान निश्चित रूप से मानवीय है। मानवीय होने के श्रतिरिक्त 
वह कुछ श्रौर हो ही नही सकता। और चू कि शरीर और समझ दोनो स्वय ही 
ज्ञान के प्रथम उहूं वय है अतः वह बहुत अधिक तकंसगत नही होगा कि उन्हे ज्ञान के 
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भ्रथे अ्रथवा पृष्ठभूमि के रूप में समझा जाए। हम दूसरो के शरीर को जानते हैं श्र 
स्‍्वय हमारा शरीर दूसरो द्वारा जाना जाता है। इस प्रकार दूसरो का भ्रस्तित्व श्ौर 
हमारा दूसरो से सम्बन्ध शरीर से सम्पृक्त होता है। एक व्यक्ति का दूसरे से सम्बन्ध 
क्यो है ? इसका कोई बौद्धिक कारण बताने में यथाथंवाद और आदशंवाद दोनो ही 
नितान्‍्त रूप से क्समर्थ रहे है। फलस्वरूप वे स्वय के अस्तित्व के सिद्धान्त की 
एकमात्र निश्चिन्तता को भी अस्वीकृत करने में असमर्थ रहे हैं, जो विषयगत आदशें- 
बाद का चरम रूप है। एक व्यक्ति इस बात का अन्वेषण करता है कि उसकी 
स्वतन्त्रता दूसरो द्वारा नियत्रित है और उसका एक वाह्यरूप है, जिसे वह कभी 
नही देख सकता और जो उसे पूर्णता प्रदान करती है। इस पूर्णता का सम्बन्ध 
मात्र मानव से होता है, जिसका जीवन समाप्त हो चुका है श्र जिसकी 
सम्भावनाएँ भी समाप्त हो चुकी है। दूसरे का ध्यान रखते हुए औपचारिकता में 
बह व्यक्ति खो जाता है। वह यह भी नही जानता कि उस ससार में जो उसका 
अपना नहीं हैं, उसका अ्रस्तित्व कहाँ है” यही वह परिस्थिति है, जो घटित 
होती है जबकि वह दूसरे का उद श्य बन जाता है और वही उसका इस संसार 
मे संगठन करता है। यह सम्बन्ध इस ससार मे में शरीरो के मध्य वस्तुगत 
सम्बन्ध नही है, यह ससार के मध्य कोई सम्बन्ध ही नही है । उस व्यक्ति की उच्तता 
पीछे छट जाती है और वह दूसरे की उच्चता के विद्यमान होने के यथेष्ट प्रमाण सामने 
होने का अनुभव करता है । इस अनुभव में स्वय के भ्रस्तित्व के सिद्धान्त की एकमात्र 
निद्चिन्तता का बहिष्कार ही नहीं होता, बरन्‌ पूर्णतया खण्डित हो जाता है । यह 
सब दूसरो का ध्यान रखने की श्रौोपचारिकता के ही कारण होता है । उस व्यक्ति का 
झौर दूसरे का प्रलगाव दो शरीरो के अलगाव की भाति नही है, जो इस ससार मे 
किसी तीसरे के लिए किया जाता है। स्वय अपने को निश्चित करने के लिए वह ब्यक्ति 
स्वय श्पने को दूसरे का उद श्य स्वीकार लेता है। जेसा कि ऊपर स्पष्ट किया जा 
चुका हैं, चेततशील होने का श्रर्थ है कि इस विद्व की पृष्ठभूमि पर किसी वस्तु, के 
प्रति चेतनशील होना । यह चेतनशीलता प्रभावशाली तो हैं, पर सवंज्ञ नही है । इसे 
जाना नही जा सकता । इस प्रकार शरीर तीन दिशाग्रो में श्रपता अस्तित्व बनाए 
रखता है' वह व्यक्ति श्रपना शरीर जीता है। उसका दरीर दूसरो द्वारा जाना श्रौर 
ब्रयुक्त किया जाता हैं श्रौर जेपे कि वह दूसरा उसके लिए विषय है श्रौर वह स्वय 
झुपने लिए ही भपना अस्तित्व रखता है, जिसे दूसरा एक शरीर के रूप भे ही जानता 
है । प्रेम मे यह दूसरे की स्वतन्त्रता ही होती है, जिसे वह जोडना चाहता है, या स्वत- 
न्त्रत के रूप में हस्तमत करना चाहता है | क्योकि यह दूसरे की स्वतन्त्रता ही होती 
हैं, जो एक को दूसरे-्से अलग करती है। प्रेम करने मे वह यह चाहता है कि जिससे 
बह प्र म करता है, वह उसे प्रपना उह श्य बनाये रखने के लिए ही श्रपना श्रस्तित्व 


मवौन परिवेश : नए श्रायाम श्र 


बताए रखे और इस अकार वह उसके ग्रस्तित्व को अक्षुण्ण बनाए रखने का कारण 
बने । इसीसे उसे अ्रस्तित्व प्राप्त होता है। वह जिससे प्रेम्त किया जाता है, तभी प्रेमी 
बन पाता है, जब उसके अन्दर यह इच्छा दृढ हो जाती है कि कोई उससे प्रेम करे । 
पर कुछ भी हो, हम दूसरे की स्वतन्त्रता का चाहे जितना भी सम्मान क्‍यों न करें 
भ्ौर इसके निराकरण का कोई उपाय क्यों न करे, स्वयं हमारा अस्तित्व दूसरों की 


स्वतन्त्रता का भ्रपहरण करके उसे नियत्रित कर देता है। यहा तक कि आत्महत्या भी 
इस मौलिक स्थिति मे कीई परिवर्तन नही ला सकती । 


इस सम्बन्ध मे यह उल्लेखनीय है कि एक व्यक्ति किसी दूसरे की स्वतन्त्रता 
हस्तगत नहीं कर सकता श्रौर जब वह किसी दूसरे के ध्यान का उ््द व्य बन जाता है, 
तब वह बदले में स्वय अपना ध्यान उसे दे देता है, गोयाकि दो स्वतन्त्रता सर्वोच्चता 
के लिए परस्पर संघर्ष कर सकती है। पर ज्योही वह दूसरे को अपना ध्यान दे देता 
है, दूसरा व्यक्ति तुरत्त ही उसका उहूँ वय बन जाता है। इस अर्थ में एक दूसरे से 
घृणा करने की प्रक्रिया मे एक वस्तु किसी विशेष वस्तु से घृणा नहीं करती, वरम्‌ उन 
तत्वों से घुणा करती है, जिसके माध्यम से वह दूसरा व्यक्ति इसे श्रपता उहद्य बना 
लेता हैं श्रौर इन तत्वों से घृणा करके वह व्यक्ति सबको समूल नष्ट करने की इच्छा 
को जन्म देता है। यह दूसरो के भ्रस्तित्व का सामान्य नियम हैं। घृणा एक कलकित 
भावना है, क्योकि इसका उहू इ्य एक दूसरे की स्वतन्त्रता को नष्ट करना होता है । 
इस घुणा की निन्‍दा होनी चाहिए, पर यदि किसी प्रकार घुणा की विजय हो भी जाती 
है, तो भी यह दूसरे की चेतना से कभी छूटकारा नहीं पा सकती और स्वय के अस्तित्व 
के सिद्धान्त की एकमात्र निश्चिन्तता के खोए हुए तत्वों को पुन प्रतिष्ठापित नही 
कर सकती । घुणा वस्तुत' निराशा का भ्रन्तिम भ्रस्त्र है ओर ठीक जैसे कि अ्रपने संग- 
ठन के रूप में हम दूसरों के लिए श्रपने श्रस्तित्व के सम्बन्ध मे चेतनशील रहते हैं, 
उसी प्रकार हम यह भी जानते हैं कि मानवता के अस्तित्व के परिवेश में भ्रधिक॑ 
मात्रा मे चेतनशीलता की सम्भावना बनी रहती है | यह दूसरो के लिए या तो उ्ं श्य 
या विषय के रूप में अपना अस्तित्व बनाए रखती है। यह स्मरण रखना चाहिये कि 
स्ततन्त्रता मानव स्वभाव की उत्पत्ति नही है, वरन्‌ मानव अस्तित्व है। इस स्वतन्त्रता 
का मूलोच्छेदन किया जा सकता है, पर इसे पूर्णतया नष्ट नही किया जा सकता | यह 
संष्ठि मृत्युगत है भ्ौर ग्रतीतकालीत सृष्ठि है । जीवन की स्वतन्च्रता का भ्रथे पलगाव 
है । इस सृष्टि मे मनुष्य को उपस्थिति जीवित रहने का रूप नही, वरन्‌ कार्य करने 
का एक रूप है, चुनाव करने और अपने आपको बनाने का रूप है। इस प्रकार स्वत« 
न्त्रता-स्वय नही जीती, यह मनुष्य के जीवित रहने की प्रक्रिय। है।” रिपब्लिक श्रॉफ 
साइलेन्स” मे सात्र ने कहा है कि हम कभी भी उतता श्रधिक स्व॒तस्त्र नही थे, जितना 


जि मा 
१. ज्यॉ-पाल सात : इग्जिस्टेन्यिलिज्म एण्ड हयूमैनिज्म, (१६४६), पु० ३२॥ 
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जमेन आधिपत्य के दिनो मे । हम अपना सभी अ्रधिकार यहाँ तक कि बोलने का 
अधिकार भी खो चुके थे । प्रतिदिन खुली आखो अपना अभ्रपमान देखते और इसे मौन 
रहकर सहना पडता ॥ एक न एक बहाने से श्रमिक, यहूदी, या राजनीतिक बनन्‍्दी के 
रूप में कुण्ड के भुण्ड लोग देश से बाहर निकाले जाते । सब कही अखबारो मे, सिनेमा 
में, सूचना पटो पर हम अपनी वह निराश और निर्जीव शक्ल देखते जो हमारे विजेता 
दिखाना चाहते । 'भौर इसी सब कुछ के चलते हम स्वतन्त्र थे । चुकि नाजी जहर 
हमारे विचारो मे पूर्णतया भर रहा था, अ्रत प्रत्येक उचित धारणा एक विजय थी, 
चू कि शक्तिशाली पुलिस हमारी जबाने बन्द करने के प्रयास मे सलग्न थी, अत. 
प्रत्येक शब्द सिद्धान्त को उद्घोषित करता था। चू कि पुलिस निरन्तर हमारे पीछे पड़ी 
थी, इसलिए हर मुद्रा एक शानन्‍्त सकल्‍प या प्रतिश्र्‌ति थी । चू कि परिस्थितिया सर्देव 
ही अत्याचारो से परिपूर्ण थी, इसलिए उन्होने हमे एक श्रसम्भव अस्तित्व, जो मनुष्य 
की निर्यात थी, जीने के योग्य बनाया । देश-निष्कासन, कारावास और विश्लेष रूप से 
मृत्यु (जिन्हे हम प्रसन्नता के दिनो, में भोगने से कतरात हैं) हमारे लिए अ्रभ्यास की 
चीजे बत गयी । हमने जाता कि वे चीजे न तो अपरिहाय अ्घटनाए हैं, न तो स्थिर 
झोर शाइवत खतरे फिर भी यह हमारी नियति हैं, मनुष्य के रूप में हमारे लिए 
यथार्थ जीवन के स्रोत । प्रत्येक क्षण हम इस सामान्य कथन के पूर्ण श्र्थ के साथ जीते 
रहे कि मनुष्य नाशवान है ।” और हममे से प्रत्येक ने जीवन का जो चुनाव किया, वह 
एक उचित निर्णय था, क्योकि वह मृत्यु, के आमने-सामने खड़े होकर किया गया। 
उन्हे मात्र इन्ही शब्दों मे प्रकट किया जा सकता था, चाहे मृत्यु, कितु ' | श्रौर मैं 
यह मात्र उन बुद्धिजीवियो के सम्बन्ध मे नही कह रहा, जो प्रतिरोध श्रान्दोलन में 
सम्मिलित थे, बरन्‌ उन तमाम फ्रान्सिसियों के सम्बन्ध मे भी, जो चार वर्षो तक रात 
दिन कभी भी, किसी क्षण सिर्फ नही कहने के लिये प्रस्तुत थे । उस निर्देय व्यवहार 
ने हमे उस स्थिति में पहुचा दिया, जहां मात्र ऐसे ही प्रश्न पूछे जा सकते थे, जैसा 
मनुष्य कभी भी शान्ति के दिनो में नही पूछता । हममे से कभी जो प्रतिरोध श्रान्दोलन 
के बारे में थोडा बहुत भी जानते थे, अश्रपत्ते से ही पूछते थे, 'यदि उन्होने 
सीमा का अतिक्रमण कर हम पर शअ्रत्याचार करना प्रारम्भ किया, तो क्‍या 
में मोन रहने मे सफूल हो सकु गा ?” इस तरह स्वतत्रता को मौलिक प्रदन उपस्थित 
हुआ ओर हम उस वेदी पर खड़े हो गये, जहाँ वह गम्भीर ज्ञान प्राप्त होता है, जो 
: एक मनुष्य स्वय अपने से ही पा सकता है। क्योकि मनुष्य जीवन के रहस्य उसका 
“ईडिपस कॉम्पलेक्स' या हीनता ग्रन्थि नही है, वरत्‌ यह उसकी निजी स्वतन्त्रता की 
-तुथाः सृत्यु और शभ्रत्याचारों को सहने की शक्ति की सीमा है। फरार रहकर 
छिपे तोर से प्रतिरोध आन्दोलत का कार्य करने वालो के लिए यह लडाई स्वथा 
भिल्‍्त ढंग की थी । वें खुले में सैनिक की तरह नही लड़ते थे, अ्रकेले, उत्साहपूर्ण मित्रता 
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के एक शब्द के बिना भी, फिर भी हृदय की अच्यतम एकान्तिकता में, वे दुसरे ही थे, 
जिनकी वे रक्षा कर रहे थे, साथी जो उनके साथ प्रतिरोध आन्दोलन में कार्य कर रहे 
थे। पूर्ण एकान्तिकता मे पूर्ण उत्तरदायित्व--क्या यही स्वतन्त्रता की भी परिभाषा 
नही है ? 

सात्र के अनुसार वस्तुप्रो का तिर्णय वस्तुश्रो के द्वारा ही होता है, स्वतन्त्र होने 
के कारण मानव मस्तिष्क किसी प्रकार के नियत्रण को सहन नहीं करता चाहता । 
स्वतन्त्रता क्या है “इसके उत्तर में वीष्शे ने कहा था कि यह गआ रात्म उत्त रदायित्व की 
इच्छा के भ्रतिरिक्त और क्या है , सात्र के 'कमिट्मेण्ट' या प्रतिश्र्‌ ति का बीज नीत्शे 
के इसी मत मे अन्तनिहित है। द रज आँव रीजन' तथा रिप्राइव' मे सात्र ने इसे 
श्ौर भी स्पष्ट किया है! अन्ध प्रतिश्र ति, विशेषतया एक निश्चित लक्ष्य के लिए 
प्रचारित किसी मत या पद्धति के प्रति प्रतिश्र्‌ ति, चेतना के साथ बलात्कार है। मनुष्य 
समाज या समुहो से असम्पृक्त नही रह सकता और न चाहते हुये भी उसे इनसे सम्बन्ध 
बनाए रखना पडता है, श्रत उत्तरदायित्व की भावना के प्रति प्रतिश्र,ति अनिवार्य है। 
प्रतिश्र ति स्वय की स्वतन्त्रता के प्रति होनी चाहिए, साथ ही मानव नियति के परस्प- 
रावलम्बन के प्रति । सांत्र की प्रतिश्रति की पवित्रता एवं गम्भीरता मृत्यु के साक्ष्य 
से प्रमाणित हुई | वह ईमानदारी के साथ प्रतिश्र्‌त है या नही, इसका निर्णय कोई 
प्रन्य शक्ति स्वय नही कर सकता है। सात्र के अनुसार साहित्य ग्रौर स्वतन्त्रता का 
सम्बन्ध प्रन्योन्याश्रित है। साहित्य अ्रपनी स्वतन्त्रता की अभिव्यक्ति मात्र नहीं, एक 
सामाजिक वस्तु है, भरत. लेखक से पाठक के अस्तित्व का बोध होना एक श्रनिवाय॑ 
प्रक्रि] है। लेखक का एकमात्र उद्दश्य होता है कि वह सृष्टि का चित्रण पाठकों 
के सामने इस प्रकार करे कि स्वतन्त्रत स्थितियाँ मनुष्य मे और भी अ्रधिक स्व॒तन्ष ता 
की भावना का प्रचार एव प्रसार कर सके । या लेखक के लिए प्रावश्यक्न होता हैं 
क्योकि वह पाठको से मूल्यों के मानदण्ड, विचार एवं और पूर्ण सजगता के स्वतल्त्र 
सहयोग की भश्रपेक्षा करता है। प्रत्येक ऐतिहासिक स्थिति मे लेखक की सृजनशीलता 
के साथ-पाथ विनाश की क्षमता की परीक्षा होती है और पाठक के सामने इस बात 
का स्पष्टीकरण करना ही उसका दायित्व होना चाहिये । सात्र का विचार है कि 
साहित्य एक क्रान्तियूर्ण जाति की सब्जेक्टिविटी है। यहाँ यह स्वीकृत कर लिया गया 
है कि व्यक्ति की मौलिक रुचि कुछ भ्रौर नही वह मार्ग है, जिसमे व्यक्ति स्वयं अपने 
को प्रपने से और इस सप्ार से अ्रसम्पृत्षत करता है, बीइगं एण्ड नथिगनेस' से उसते 
लिखा है कि यह उसके इस ससार में रहने का ढंग है । इसके आगे कदम बढ़ाना 
बिल्कुल ही सम्भव नही है । यह विश्लेषण एक अत्तित्ववादी मनोविश्लेषण की सम्भा- 
वना की ओर सकेत करता है, जिसके माध्यम से व्यक्तित्व और व्यवहार को समकका 
और समझाया जा सकता है। यह फ्रायड द्वारा प्रतिपादित मनोविश्लेषण के सिद्धान्त 
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विशेषतया उसके अ्रतीतकालीन घटनाग्रो, अतृप्त आकाक्षात्रो, वासनाओ्रो एवं काम- 
ताझ्रो वाले अ्रवचेतन मन के सिद्धान्त से भिन्‍न है। यह परिस्थितियों एवं वातावरण 
के दबाव पर बल देता है। व्यक्ति स्वय प्रपने कार्यों से प्रपने चारो ओर परिवेश को 
ग्रथे की अ्रमिव्यकित देता है, साथ ही उन घटनाओं को भी, जो उसके कार्यों को प्रभा- 
बवित करती हैं | वह स्वय प्रपती परिस्थिति निर्मित करता और स्वय ही उसके प्रति 
उत्तरदायी है । यही वह स्थिति है, जिसमे व्यक्ति स्वतन्त्र हीता है श्र जब वह व्यक्ति 
जो कुछ वहाँ है, उससे अ्रपती चेतनशीलता मे अलग हो जाता है, तब वह सृष्टि का 
निर्णय नही करता, वरन्‌ उसश्र अस्तित्व और अपने लिये उसके अर्थ का निर्माण 
करता है। 

सात्र के अनुमार मृत्यु आकस्मिक होती है, इसीलिए वह निन्‍्दनीय है । वह 
जीवन को उसके भ्र्थं की ग्रभिव्यक्ति मे असमर्थ रखती है, वह उस अर्थ को सन्देह एवं 
रहस्य की स्थिति में छोड़ सकती है प्रत मृत्यु किसी व्यक्ति की विचित्र सम्भावना 
नही हो सकती । जीवन स्वयं अपने अ्रर्थ का निर्णय करती है, क्योकि वह सदंव रहस्य 
मय रहता है । मृत्यु जीवन की ही भाँति शुद्ध सत्य है। व्यक्ति की स्वतन्त्रता में उत्तर 
दायित्व की भावना निहित रहती है । इस उत्तरदायित्व से बच निकलने की किसी 
सम्भावता के बिना व्यक्ति अपने उह्ं श्यो के प्रति स्वय ही उत्तरदायी होता हैं क्योकि 
वह केवल उसका अपना उद बय होता है और वही उद्ं दय उसकी स्थितियों को निश्चित 
करता है । वह जीया जाता है, सहा नही जाता और व्यक्ति अपने जीवन की ऊची 
नीची राहो अच्छे-बुरे कार्यों के प्रति स्वय उत्त रदायी होता है, क्योकि वह अपने जीवन 
इतिहास का लेखक होता है | यहाँ तक कि यदि उसके जीवन मे कोई युद्ध होता है,तो 
वह उस युद्ध के लिए उत्तरदायी है । सात्र के इस भ्रस्तित्ववादी सिद्धान्त को यह कह 
कर कि उसका दशन निराशावादी और घुटन से परिपूर्ण है, तिरस्क्ृत किए जाने का 
प्रयत्त किया जाता है। उस पर यह भी दोषारोपण लगाया जाता है कि उसका सिद्धान्त 
मानव जीवन की समस्याओं पर कोई प्रकाश नहीं डालता और न किसी को इस बात 
में सहायता देता है कि वह कंसे झौर भी श्रच्छे एव तक सगत ढग से श्रपना जीवन 
जी सके । 

आचिलिक कहानियो मे किसी अचल विशेष, स्थान विशेष या ग्राम विशेष 
को कथानक का आधार बनाया जाता है | मानव-जीवन का फैलाव श्रत्यन्त विस्तत 
एवं व्यापक है और श्रांचलिक कहानीकार बजाय उस व्यापक फैलाव में जाते के एक 
छोटे से अचल को चुन लेता है ! वहाँ के रीति-रिवाजो, धर्म-सस्कृति, सामाजिक एव 
राजनीतिक प्रभाव एवं स्थिति तथा मानवीय प्रव त्तियो को वह विस्तत परिवेश में 
चित्रित करने का कलात्मक प्रयास करता है, जिससे वह कहानी एक अचल विद्येष की 
होते हुए भी सव जनीतता प्राप्त कर लेती है। झॉँचलिकता परिपादर्वा के स्थान पर 
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यथार्थ को स्थायी महत्व प्रदान करती है। सत्यान्वेषण की प्रवृत्ति आँचलिकता में 
भी उतनी ही गहन होती है, जितनी ग्रन्य कहानियों मे । कथा के एक अ्रवल विशेष 
तक सीमित होने के कारण उसमे किसी भी रूप मे सीमितता नहीं झा जाती। 
कहानीकार की कलात्मकता एवं व्यापक जीवन दृष्टि उसे निरन्तर नवीन आ्रायाम 
प्रदान करती है जिससे वह व्यापक्र परिवेश्ञ प्राप्त कर लेती है। वस्तुत श्रचल है 
क्या ? कहा गया है, वह परिवेश है और परिवेश का चित्रण कहानी की सीमा-रेखा. 
से बहिष्कृत है, चाहे वह नगरीय परिवेश हो, या ग्रामीण । फिर नगरीय परिवेश को 
कु ठाग्रस्त, विक्ृत एवं ग्रामीण परिवेश को 'उदात्त', स्थायी कहने का किसी को कोई 
अ्रधिकार नही होना चाहिये । पर यह तक सगत नही है। पहली बात तो यह है कि 
ग्रामीण परिवेश आज की परिरवातित परिस्थितियों मे अब भी नगरीय परिवेश की 
तुलना मे आद्शे ओर यथा की दो सीमा रेखाओ्रो मे उदात्त तत्वों पर आधारित है। 
मानव मूल्य, सहानुभूति, प्रेम और आात्मीयता का बहिष्कार ग्रामीण श्रचल से श्रभी 
उस अ्श में नहीं हो पाया है, जिस मात्रा मे नागरीय परिवेश से तिरोहित होते जा 
रहे है । दूसरी बात यह है कि च्‌ कि ग्रामीण परिवेश में 'उदात्त' एवं स्थायी” तत्व 
ग्रधिक है, इसी लिये श्रॉचलिक कहानियों की रचना का आधार ग्रामीण श्रचल को 
बनाया ज;ता है। वस्तुत इस ग्रॉचलिकता का यह उदहृब्य ही नही होता और जब 
ग्रचल क्या है--का उत्तर देने का प्रयत्न किया जाता है, तो नगरीय और ग्रामीण 
ग्रचलो की बात उठाकर उस पर उदात्त एवं स्थायी तत्वों की लीपापोती करना बड़ा 
अ्रथेहीन प्रतीत होना है । यह श्रचल ग्रामीण भी हो सकता है, नगरीय भी। यह 
प्रचल एक कस्बे का भी हो सकता है, एक मुहल्ले का भी। इस प्रकार अ्रचल का 
श्र ग्राम या नगर ही नहीं होता । श्रॉचलिक कहानियो मे किसी श्रवल विशेष को 
कथा का आधार बनाकर वहाँ की सामान्य प्रव त्तियो को न्यापक परिवेश में चित्रित 
करने का प्रयत्न किया जाता है। फिर प्रइन उठ सकता है कि सामान्य प्रवत्तियाँ क्‍या 
है? सामान्य प्रव त्तियों से मेरा अ्भिप्राय उस भ्रचल की सस्क्ृति मान्यता, मानवीय 
स्वभ।व, छल कपट, ईर्ष्या-द्वं ष-प्रेष सहानुभूति, लोकभाषा, लोकव्यवहार तथा 
सामाजिकर-राजनीतिक प्रभाव एवं स्थिति से हैं।इस सीमित कथा की पूर्णता भी 
लेखक के लिए श्रपूर्ण' रहती है, वह इसे समूचे राष्ट्र की सामान्य परिस्थितियों से 
सम्बद्ध कर पूर्ण और सवंजनीन बनाने का प्रयत्न करता है । 
धमंवीर भारती 

निम्न एवं मध्यवर्ग के यथार्थ को लेकर धमंवबीर भारती ने श्रनेक्‌ श्रेष्ठ 
कहानियाँ लिखी है। उन्होने कम लिखा है, पर निरन्तर बेहतर लिखना ही उनका 
लक्ष्य रहा है । वे वस्तुतः सामाजिक परिधि की यथाथता को अश्रभिव्यक्ति देने वाले 
कहानीकार हैं, इसलिए उनकी कहानियों मे समष्टि वितन का ही प्रकाश हुआा है। 
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उन्होने समाज के कटु यथार्थ को बहुत निकट से देखा है, स्वय भेला है और स्वानुभूति 
के स्तर पर लाकर उसका प्रभावशाली चित्रण भी किया है। चू कि वे सफल कवि भी 
हैं, इसलिए उनकी कहानियो में काव्यात्मकता के साथ मधुरता का श्रा जाना स्वाभाविक 
ही है, पर यह उन्हे सत्य विमुख या अतिरिक्त रूप से भावुक नहीं बनाती, वरन्‌ 
उनकी कहानियों मे अपूर्व संवेदनशीलता उत्पन्त करती है। धर्मवीर भारती का एक 
कहानी सग्रह चाँद और टूटे हुए लोग' वर्षो पूर्व प्रकाशित हुआ्ला था। उसके बाद 
उनकी कुछ प्रसिद्ध कहानियाँ गुल की बन्नो, सावित्री नम्बर दो, “यह मेरे लिए 
नही तथा 'बन्द गली का श्राखिरी मकान' आदि प्रकाशित और चरौचित हुई हैं । इनके 
अतिरिक्त उनकी दूसरी उल्लेखनीय कहानियाँ मुर्दो का गाँव, हरिनाकुश का बेटा', 
धुआँ, मरीज नम्बर सात', अगला अवतार, 'कुलटा तथा चाँद और टूटे हुए 
लोग' आदि हैं। धर्मवीर भारती की कहानियाँ नगरीय धरातल पर श्रधिक टिकी है 
झौर वहाँ के निम्न मध्यवर्ग के जीवन का उन्होंने श्रत्यन्त सूक्ष्म श्रन्तह प्टि एवं 
यथाथता से चित्रण किया है। वे प्रारम्भ मे प्रगतिशील श्रान्दोलन के साथ रहे हैं 
शोर उनकी कहानियो पर इसकी छाप स्पष्ट देखी जा सकती है। पर भारती की 
कहा नियो में दूसरे तथाकथित प्रगतिवादियों की भाँति सिद्धान्तवादिता अ्रथवा प्रत्येक 
वाक्य में सत्य के चाँद और सूरज उगाने के बजाय आस्था, विश्वास भरे सकल्प और 
सधषंशील क्षमता की प्रवृत्ति प्राप्त होती है, जिसके कारण ही उनकी कहांनियाँ 
विशिष्टता प्राप्त कर सकी है। भारती के पास कोई 'सिद्धान्त' नही है, वे सिद्धान्तवादी 
हैं भी नहीं--उनके पास एक दृष्टिकोण है, जो युग बोध एवं भाव बोध, यथार्थ 
जीवन परिवेश, आस्था एवं सकल्प तथा प्रगतिशीलता से समन्बित है, जिसके कारण 
घमंवीर भारती की कहानियो मे एक सजग कलाकार की वह गहरी स्वस्थ जीवन 
दृष्टि मिलती है, जिसमे सामाजिक विक्रृतियों एवं भ्रसगतियों के निराकरण और नये 
सामाजिक रूप विधान की स्थापना की अकुलाहटठ है, साथ ही व्यक्ति की गरिमा एवं 
उसके व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा की भावना भी है । 
इसका श्रभिप्राय यहु न लगाना चाहिए कि धमंवीर भारती जब व्यक्ति की 
गरिमा एवं उप्तके व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा [यह मेरे लिए नही, सावित्री नम्बर दो, चाँद 
प्रोर टूटे हुए लोग | का प्रयत्न करते हैं, तो वे व्यक्तिवादी हो जाते है। भारती का 
दृष्टिकोण समाज सापेक्ष है, पर वे व्यक्ति सापेक्षता की भी उपेक्षा नहीं करते और 
इन्ही दोनो बिन्दुप्नो के मध्य उनकी कहानी कला विकप्तित होती हैं। न वे समाज की 
उपेक्षा करना चाहंते हैं प्लौर न व्यक्ति की ख्याति को उसके यथार्थ परिवेश भे देखकर 
वे परस्पर,सामजस्य की स्थिति उत्पत्तन करना चाहते हैं क्योकि एक गहरी जीवन 
दृष्टि सम्पन्न कलाकार की भांति वे समझते हैं कि व्यक्ति को यदि उसके यथार्थ 
जीवन परिवेश से असश्वृक्‍त कर दिया जाएगा, तो वह निर्जीव हो जाएगा श्लौर यदि 
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समाज सापेक्षता की घुन में व्यक्ति की उपेक्षा की जाएगी, तो वह दृष्टिकोण एकागी 
होगा, फलत अवॉछनीय भी । अपनी कहानी मे उन्होंने इस समन्वय को सफलतापूर्वक 
प्रस्तुत किया है। उनका प्रगतिशील दृष्टिकोण एक शोर उन्हे रूढियो श्रव्यावहारिक 
परम्पर/ओ्रो, अन्याय एवं सामाजिक अ्रसमानता से उत्पन्न विसगतियो के प्रति विद्रोह 
रने के लिए विवश करता है, वही शभ्राधुनिकता के फेशन मे बह कर तथाकथित 
नवीन जीवन परिवेश को यो ही स्वीकारने के लिये भी नही प्रेरित््करती । उन्होने 
भविष्य का एक यथार्थ स्वप्न देखा है, जो प्रत्येक आस्थावादी कलाकार देखता है, 
जिसमे मानवीय चेतन सत्ता के ऊपर से अनच्चेरे दम घुटने वाले बादल हटेगे और आ्राशा 
एवं विश्वास की नवीन ज्योति उजागर होगी । पर भारती ने अपने इस सपने को 
किसी कहानी पर आरोपित करने की चेष्टा नहीं की है ओर त इसे उभारने के लिए 
कोई लम्बी-चौडी भूमिका ही बाँधी है। उन्होने निम्न मध्यवर्ग के बहु-विधिय जीवन 
पक्षो, समस्याश्रो एवं स्थितियों का श्रत्यत यथार्थ चित्रण ही इस प्रकार कुशलता से 
किया है कि उन्तका दृष्टिकोण पूरी सशक्तता से सामने उभर कर आता है, चाहे वह 
दीनू (यह मेरे लिये नही) की पुकार हो, बेबसी हो भर परिस्थितियो से ऊपर उठने 
की छटपटाहट हो, या सावित्री (सावित्री नम्बर दो) की करुणा हो, जो अनेक प्रइन 
उपस्थित करती है और मानवीय उत्पीडन एवं नियति का एक क्रर मजाक बन 
जाती है। वास्तव में यथार्थ चित्रण की यही सफलता होती है कि लेखक श्रपनी ओर 
से श्रादर्श की कोई बात श्रारोपित न करें, कोई समाधान न प्रस्तुत करे, कोई सस्था 
न बनाए, वरन्‌ वह यथार्थ स्थितियों का सयोजन ही इस प्रकार करे कि वे कहानियाँ 
स्वय अपने आदरशे को स्पष्ट करें और श्रपनी प्रस्तुतीकरण की ही शैली मे समाधान 
प्रस्तुत करे---धमं वी र भारती श्रपनी कहानियो में इस दृष्टि से सफल रहे हैं । 
धरंवीर भारती श्रपने को स्वत में सम्पूर्ण, निसग, निरपेक्ष, सत्य नहीं 
स्वीकारते । उतकी कहानियों पर स्वभावतः उनकी परिस्थितियों, जीवन मे आने और 
झभाकर चले जाने वाले लोग, समाज, वर्ग, सघर्ष, समकालीन राजनीतिक श्र 
साहित्यिक प्रवृत्तियो का यथेष्ट प्रभाव पडा है। उन्होने एक स्थान पर लिखा है कि 
कितना श्रजीब अ्रकेलापन है--राह है-- कदम है, घर है, लेकिन कुछ भी नही । एक 
विराट प्रनस्तित्व। श्रेघेरा, अनिदचय विराठ, अथाह और उसके समक्ष मे--निहत्था-- 
अपने अतीत और भविष्य से भी वंचित । जहाँ पहुँचा था, वहाँ से चला हू, जहाँ से 
चला था, वहाँ जा रहा हू, पर जहाँ पहुचा था, वह डब चुका है और जहाँ जाना है, 
बह पता नही, अन्घेरे के पार है भी या नहीं । एक विराट श्रनस्तित्व, शून्य अ्रन्धकार 
इसीलिए भारती स्वीकारते हैं कि शायद हम यह यात्रा जीवन भर करते रहके हैं और 
कितनी बार, यह श्रस्तित्व, यह शून्य हमको जीने लगता है और हम पाते हैं कि 
हमारा समस्त आसपास उजाला, भीड़भाड़, विज्ञान, दशन अकैस्मात अनस्तित्व मे 
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लीन हो गया है, लेकिन नही है। अन्घेरे मे है हम--अकेले, निहत्थे, श्रसहाय ? या 
शायद हम भी नही पिफं प्रगाढ अन्धकार में निहत्थे हाथो की ठटोल खोज, खोज**' 
लेकिन फिर हम पाते हैं कि हम बच गये हैं *"। होता क्‍या है, कहना कठिन है। 
बाहर सिर्फ इतना होता है कि यन्त्रचालित गति से कदम उठते जाते हैं। 
इस दौरान में अन्दर वया घटित होता है इसका शअ्रनुमान करना कठिन है'** 
दायद होता है कि हमारे अतीत और भविष्य का जगत दोनो श्रकस्मात मिथ्या पड 
जाते हैं। बीच मे बच जाते है हम; वर्तमान क्षण के वह पत्र पर, और ताकि हम 
जीते रहें--ससार को पुन उत्पन्त होना पडता है भय में से, यातना में से, शून्य मे से । 
उनकी धारणा है कि शायद संसार यथावत्‌ रहता है। केबल श्रतीत श्रौर भविष्य से 
पूणत विच्छिन्त होकर हम अ्रपने अन्दर कही मृत हो जाते हैं और उस क्षण फिर 
हम श्रपने को रचते हैं भौर फिर सबको नये सिरे से धारण करते है। यहाँ भारती 
को दाका होती है कि शायद न ससार नष्ट होता है न हम । केवल' हमारी 
पुरानी जगत-चेतना अकस्मात्‌ बिल्कुल शून्य पड जाती है--अतीत और भविष्य के 
प्रति, वाद्य और श्रन्तर के प्रति, सारे श्राद्यावधि स्थापित सम्बन्ध अ्रकस्मात्‌ 
टूट जाते हैं और हम फिर नितान्‍्त शून्य में से उबरकर उन सम्बन्ध 
सूत्रों को नये स्तर पर जोडते हैं और अपने नव-रचित सम्बन्धों के वर्तमान भ्राधार 
पर हम अपने अतीत और भविष्य की नित नूतन उपलब्धि करते है। वे कुछ इस 
ढग से सोचते हैं कि शायद हम भी रहते हैं ओर ससार भी । कुछ नष्ट नही होता । 
जहा से हम चलते हैं वह भी श्रौर जहाँ तक हम पहुचते हैं, वह भी। हम दोनो 
को जी चुके होते हैं, अपने मे धारण किए होते हैं लेकिन अ्रकस्मात्‌ किसी एक क्षण 
में हम पते हैं कि यह सब है तो, पर अकस्मात्‌ हमारे लिए श्रथंहीन हो गया है, 
अनिदिचत हो गया है और हम विराट शून्य मे अभ्रकेले छूटते जा रहे हैं श्रोर हम भ्रकेले 
छटना नही चाहते । जीना चाहते है शोर अ्नस्तित्व मे से अस्तित्व पाने के लिए 
प्रभिव्यक्त करना चाहते है अपने को श्लौर बिता ससार को हम अपने को श्रभिव्यक्त 
कैसे करेंगे, अत हम किसी एक स्तर पर मूल्य और अ्रर्थ देते हैं हर चीज को श्ौर 
हर चीज के माध्यम से अपने को । पाए हुए और पाकर खोये हुए सस्तार को किसी 
एक स्तर पर 'रचते' हैं। ऐसे स्तर पर जहाँ कुछ भी फिर कभी धुघला और श्र्थ- 
हीन न पडे । इसी व्यापक पृष्ठभूमि पर धर्मवीर भारती की कहानियों का मुल्याकन 
होना चाहिए । उनकी कहानियों के निम्नलिखित वर्गीकरण किए जा सकते हैं . 
१--एक वर्ग सामाजिक यथार्थ को तटस्थ एवं नि सग भाव से लेकर चलने 
वाली कहानियो का है, जैसे चाँद श्रौर हूठे हुए लोग, 'मुर्दों का गाँव, आझ्रादि 
कहानियाँ । श 
२--दूसरा वर्ग चरित्र विश्लेषण करते वाली क्रहानियो का है, जैसे गुल की 
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बन्नो, सावित्री नम्बर दो तथा 'हरिनाकुश का बेटा' आदि कहानियाँ । 

३- तीसरा वर्ग साकेतिक कहानियो का है, जैसे धुग्ना" कहानी । 

४--नैतिक, सामाजिक एवं वेयक्तिक आलोचना सम्बन्धी कहानियाँ, जसे 
'यह मेरे लिए नही, 'कुलटा' तथा 'मरीज नम्बर सात' आदि कहानियाँ । 

धमंवीर भारती ने इन कहानियो मे कथानक का सशुफन दो प्रणालियों के 
आधार पर किया है--आन्तरिक प्रेरणात्रो के आधार पर, दूसरे बाह्य सन्दर्भो के 
धाधार पर । उनकी कहानियो मे कथा सूत्र स्पष्ट रहते है, क्योकि अभ्रतिरिक्त रूप से 
चमत्कृत करने या सायास रूप से बौद्धिकता एवं दुर्बोचता उत्पन्न करते की भारती 
कभी चेष्टा नही करते । पात्रों एवं कथासूत्रो का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध स्थापित करने 
में वे पूर्णतया सफल रहते हैं। इस प्रक्रिया मे यद्यपि सूक्ष्म से सूक्ष्मतर जाने की 
प्रवृत्ति लक्षित होती है, पर इनमे सवेदनशीलता उत्पन्त करने और प्रत्येक भाव को 
स्वानुभूति के स्तर पर लाकर प्रस्तुत करने की प्रयत्नशीलता भी दृष्टिगत होती है, 
जिससे एक ओर जहाँ कहानियों मे सरिलिष्ट गुणो का समावेश हुआ है, वही उनमें 
सहजता एवं स्वाभाविकता की वृत्ति भी झाई है । इन कहानियों में पूरे से एक को 
पा लेने और एक इकाई के माध्यम से परे परिवेश को खोजने भ्रौर उसे इकाई से 
सम्बद्ध करने की प्रवृत्ति स्पष्टतया लक्षित होती है । इन कहानियों मे जीवन मे जीए 
हुए श्रनुभूतियो, सवेदनाओ- सुख-दु ख को स्वानुभूति के स्तर पर लाया जाकर 
चित्रित किया गया है, जिसमे लेखक होते हुए भी पूर्णतया निसगर हैं शभ्रौर यह 
निर्वेबक्तिकता एवं वटस्थता ही इन कहानियों को स्वतत्र अस्तित्व एबं गहन सवेदन- 
शीलता प्रदान करती है। इन कहानियो मे जो उल्लेखनीय तथा स्पष्ट होता है, वह 
यह कि धर्मवीर भारती की शभ्रपनी चरम निजी श्रनुभूति और व्यापक ससार, क्षण 
और निरवधि-काल के मध्य अंधेरी राह पर कही एक भूमि है, जहाँ शून्य को पराजित 
कर हम 'रचते' हैं स्थायित्व देने के लिए और सार्थकता पाने के लिए। इसका कारण 
कदाचित्‌ यह है कि धर्वीर भारती यह स्वीकारते है कि एक महत्वपूर्ण भावस्थिति 
है, जो अपने को रचनाकार मानते हुए भी अपने को सामान्य से पृथक्‌ नहीं मानती; 
रीजमर्स की जिन्दगी मे अपने को परदेशिनी नही मानती । ऐसे लोग असाधारणता 
का बाना नही भ्रोढते, सहज रूप मे जीवन को सम्पूर्ण परिवेश में जीने के हामी हैं, 
व्यक्तित्व को हारते ० नही, जगत्‌ को श्रस्वीकारते नहीं और श्रपने हर अकेलेपन में 
अ्रभिव्यक्षित के द्वारा अपने को सब से प्रत्येक' से जोडने की चेष्टा करते हैं। राह 
उनकी श्रधे री होगी ही, पर इससे क्या, वे रचते भी तो उसी मेसे हैं। भारती की 
कहानियो मे प्रारम्भ, विस्तार एव भ्रन्त बडे ही कलात्मक ढंग से होता है उन्होने 
अपनी कहानियों का प्रारम्भ प्रायः नाटकीय ढंग से किया, है, जिसमे भौत्सुक्य 


रहता है : 
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“हर बार पूछना चाहा है, मगर बार-बार चुप रह गई ?* 

आ्राज जब माँ को सजधज कर वट-सावित्री की पूजा के लिए थाल मे सूत 
श्ौर रोली चावल रखकर जाते देखा तभी से बेहद बेच्रेनी है कि आज तो तुमसे यह 
सवाल पूछकर रहूगी, सत्यवान ! जाते-जाते माँ की निगाह मेरी इस गन्दी छ साल 
से यही पडी रोगजाय्या पर पडी और वे ठिठक गई । फिर पूजा की थाली नीचे 
रख दी । मेरे पास आई । मेरे रूखे मेल-भरे बालों पर हाथ फेरकर बोली, “'सबित्तरा 
बेटी | और श्राँसू पोछते हुए चली गई । सबित्तरा मेरे घर का नाम है-प्यार का 
(जब मैं प्यार के काबिल थी )--अश्रसली नाम है सावित्री श्रौर नहीं तो सिर्फ नाम के 
नाते ही तुमसे पूछती हू सत्यवान कि तुम बताश्रो कि मै श्राखिर करू तो क्या करू ? 
हर ओर भटक-भटककर रोगी जजर, बरसो से क्षण-क्षण धीरे-धीरे मरती हुई यह 
सावित्री नाम की लडकी शभ्रब बहुत थक गई । रास्ता क्‍या है संत्यवान ?' 

इस कहानी का अन्त इस प्रकार होता है, जो एक प्रइन चित्न उपस्थित कर 
देता है । जेसे एक सीधी-सादी नदी बहती हुई एक बिन्दु पर जाकर समाप्त नहीं 
होती, वरन्‌ एक विराट सम्भावनाएं उत्पन्त कर जाती है: “मैने थाली नहीं छई। 
(क्षमा करना सावित्री बहन ! ) बहाने से आँख मूदकर तकिये से टिककर लेट गई, 
तो ऐसा लगा, मानों मेरे चारो ओर लोग चुपचाप इन्तजार में खडे है कि मेरी सृत्यु 
की घडी ढलती क्यो जा रही है । सबके चेहरो पर शोक भी है, इन्तजार भी, अधी रता 
भी । सब चुप हैं, सिफे दीवार पर लगी मेरी शादी की घडी टिक-ठिक कर रही है। 
उम्र पर बना गुलाब बोलता है | गुड नाइट, गुड नाइट गुड नाइट ! कमरे भर में 
मोगो की तेज महक है, मगर इस सबसे भी मौत की महक दबती नही। मृत्यु की 
यह दूसरी गाथा है, सावित्री बहन ! तुम्हारी गाथा से बिल्कुल पृथक ।” 


सब बिना कहे, बिना बोले इन्तजार कर रहे है| मैं भी इन्तजार कर रही 
हूं। मेरे लिए किसी का कुछ अर्थ नही रहा । न मैं माँ की बेटी रही, न सित्तो की 
बहन, न इनकी पत्नी, न राजाराम की *। 


सिर्फ यह खिडकी मेरे लिए एक चोकोर दुनिया है। पाक मे खिलते गुल- 
मोहर, अमलतास के रंग हैं, सामने की खिडकी में अ्रठखेलियाँ करती लडकी के 
प्राकार हैं, खेलते बच्चों की हँसी की आवाजे हैं। एक दिन एक श्रृद्टय हाथ शआ्राकर 
इन चौकोर स्लेट पर श्रकित आकारो को सिटा देगा, भ्रावाजे बन्द हो जायेगी और 
मैं थककर लेट रहगी । 

“ेकिन कब 


१ धर्मवीर भारती .«सावित्नी नम्बर दो, (सारिका: जून १६६२), बम्बई, पृ० १२ 
२. पधर्मवीर भारती . सावित्री नम्बर दो, (सारिका : जुन १९६२) ,बम्बई, पृ० ३५ 
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धमंवीर भारती ने श्रपने पात्रों को जीवन के यथार्थ से चुना है और उसी 
यथाथंता से उन्हे प्रस्तुत भी किया है। उनकी कहानियो के पात्रो में अपूर्व सप्राणता 
ही नही यथार्थ की गहरी पकड भी लक्षित होती है। मैं समझता हु, धर्मवीर भारती 
की कहानियो की सर्वाधिक प्रमुख विशेषता यह है कि उनके पात्र एवं स्थितियां 
यथार्थ जीवन के लोगो एवं स्थितियों सी स्थानापतन्‍न बनकर ही उभरती हैं। यही 
कारण है कि वे हमारे जीवन के विभिन्‍त रगो के सजीव एवं यथाथे चित्रण प्रतीत 
होते है और उठ लित करते है। इन चरित्रों की अवतारणा व्यापक सामाजिक उहं श्यो 
के आधार पर हुई है, पर इन पात्रो का अ्रथवा स्वत्व भी है, जो खण्डित नहीं होने 
पाता । इन पात्रों मे भावात्मकता तो है, पर वह जीवन का अनिवाय अग बनकर 
ही उभरती है, ऊपर से आ्रारोपित नही की गई है। चरित्र निर्माण एवं व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा मे धर्मंवीर भारती का जीवन चिन्तन, यथा को पहचानने की समर्थता एव 
अपने समय के युग-बोध-तया भाव बोध को आत्मसात करने की सूक्ष्म अ्रन्तद ष्टि का 
परिचय मिलता है, जिससे इन पात्रों का एक विशिष्टता का बोध तो होता ही है, 
झपने यथार्थ सामाजिक परिवेश में वे आगत की विराट सम्भावनाओ को भी पअ्पने 
में समेटे रहते है। ये पात्र सर्वथा! से साधारण यथार्थ एव मानव सधर्षो को प्रतीक 
तो हैं ही, उनके व्वक्तित्व में संघर्ष एवं विद्रोह के दो विशिष्ट पक्ष भी उभरते है। 
ये पात्र प्राय संघर्ष एवं विद्रोह के धरातल पर ही निर्मित हुए हैं। चित्रण की दृष्टि 
से धर्मंवीर भारती ने निम्न प्रणालियों का प्रयोग किया है * 

१--आत्म-विश्लेषणात्मक, जसे “सावित्री तम्बर दो' । 

२-वर्णनात्मक, जैसे 'गुल की बन्नो', 'कुलटा', 'हरिनाकुश का बेटा' आदि। 

३-अभिनयात्मक जे से, यह मेरे लिए नही! । 

४--साँके तिक जंसे 'धुप्राँ, मरीज नम्बर सात” आदि । 

धमंबीर भारती की कहानियों में कथोपकथन एक विशिष्ट ग्रग हैं। भारती 
की अपनी कहानियों की अ्रत्यधिक निवेयक्तिवता तथा तटस्थता से उत्पन्न शून्य को 
ये कथोपकथन ही पूर्ण करते है, जो श्रभितयात्मक एवं विश्लेषणात्मक दोनों ही 
कोटियो के है | इनमें साक्षिप्तता, सा्थंकता, भाव-प्रवणता, नाठकीयता तथा भावा- 
भिव्यक्ति की समथंता है, इसीलिए वे श्रत्यन्त सफलता पूर्वक कथानक को लक्ष्य एव 
प्रनुभूति की दिद्या मे भ्ग्रसर तो करते ही है, साथ ही पात्रो के कार्य-व्यापारों इन्द्रों, 
मनोभावो एव प्रवृत्तियों का स्पष्टीकरण करते हुए उनके चरित्रो को भी नाटकौय 
ढंग से उभारते है । उनके कथोपकथन इसी दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय बने पड़े हैं। 
धर्मवीर भारती की शैली नाटकीय है। उसमे चित्रात्मकता एवं विश्लेषणात्मंकता की 
प्रवत्तिया है। कहातियों के निर्माण मे, आरम्भ विस्तार एवं श्रद्ठी मे केन्द्र क्या एवं 
कलात्मक सगुफन प्राप्त होता है। वे कही भी कथानक का अस्वाभाविक विकास नहीं 
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करते श्रौर न सामाजिक भ्रसमानता, विकृतियों आदि पर अपना अभ्रसतोष एवं श्राक्रोश 
प्रकट करते के लिए उप-कथाओ या ब्रन्तकंथाग्रो को जोडकर कथानक को असतुलित 
नही करते । इन कहानियों में कथानक के विकास में घटनाओ, स्थितियों एवं सवेद- 
लाग्नो की क्रमिक अवतारण और नाटकीय परिस्यितिया उत्पन्न होते जाता, चरित्रो 
के प्रॉतरिक पक्ष मे भावों का क्रिक उदय, मन स्थितियों, इन्दहों एवं होने वाले घात 
प्रतिघातो का स्वाभाविक विश्लेषण और कहानी को लक्ष्य एवं अ्रनुभूति की ओर गति- 
शील करते जाना शिल्प का वह प्रौढ रूप है, जो धमंवीर भारती की कहानियों मे 
प्राप्त होता है। यह प्रवत्ति कहानियो के विकास मे अद्भुत गति एवं प्रवाह उत्पन्न 
करती है और अपुर्व सवेदनशील की सृष्टि करती है। इन कहानियो में देश काल 
परिस्थितियों के चित्रण मे प्रायः व्यजना का माध्यम लिया गया है औौर छोटे-छोटे 
भाव-प्रवण इमेजो के सहारे कहानी में तीत्रतर गति उत्पन्न होती है। उनके वर्णन 
और चित्रण मे सुक्ष्मता एवं व्यजना का आधिक्य है। वे उदद श्यहीन ढग से कलाबादी 
नही हैं और न शिल्प के अझ्रभिनव प्रयोगों के प्रति उनका अट्टूट आग्रह है। उनका 
शिल्प के नए रूपो का अन्वेषण कथा को प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत करने की श्रनि- 
वायंता से उत्पन्न माँग है, निरर्थंक पच्चीकारी नहीं। यही कारण है कि रूप या फॉर्म 
के परम्परागत के प्रति विद्रोह और नए शिल्प प्रयोग की उनकी सीमा!एँ रही हैं, 
जिनमे सोह द॒यता का ही आग्रह अधिक रहा है। उनकी भाषा चित्रोपम है। बोलचाल 
के शब्दों प्रचलित मुहावरो, शब्दों के कुशल चयन एवं भ्रभिनव वाक्य विन्योस से 
उनकी भाषा अत्यन्त प्र भाव शाली हो गई है, जो एक कवि की भाति छोटे-छोटे मधुर 
काव्यात्मक चित्र उपस्थित करती चलती है और प्रलग रूप विधानो का निर्माण करती 
है-जो ग्रभिव्यक्ति का सशक्त माध्यम बनकर उभरती है। धर्मवीर भारती इस पीढी के 
सफल कहानीकारो मे अपना एक महत्वपूर्ण स्थान रखते है। उनकी कहानियो मे 
भारती की आस्था-विश्वास एवं जीवन से जूभने की भ्रपूर्व जिजीविषा का सकेत प्राप्त 
होता है। इन कहानियो मे नवीन सत्यान्वेषण, झभिनव यथार्थ का उद्घाटन एवं 
नवीन मानवतावादी दृष्टिकोण प्रतिफलन प्राप्त होता है । उनमे गहन मानवीय सेबे- 
दना ओर सजग सामाजिक चेतता दृष्टिगत होती है है। सोह ब्यता एवं नवीन मुल्या- 
न्वेषण के आधार पर नव-मानववाद की स्थापना एवं झ्राधुनिक जीवन परिवेष में 
बनते-बिगडते मानव सम्बन्धों की व्याख्या करता धर्मवीर भारती- की कहानियों का 
मूल स्वर है । भ्राधुनिक सचेतना को वहन्‌ करने मे पूर्णतया सक्षम भारती की 
कहानियो मे भ्रपू्वं संवेदनशीलता, सामाजिक दायित्व का निर्वाह करने का श्राग्रह, 
नवीन सत्यो की खोज एवं स्थापना और शप्राज के यथार्थपरक सामाजिक परिवेश के 
बहुविधिय पक्षो के सूक_्म उद्घाटन करने की प्रयत्नशीलता लक्षित होती है, जिसमें 
धर्मेवीर भारती को अपार सफलता प्राप्त हुई है । 
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मोहन राकेश 

मोहन राकेश सामाजिक सचेतता के कहानीकार हैं। उनकी कहानियों का 
धरातल मुख्यत। वे निर्वेयक्तिक सामाजिक शक्तियाँ है, जिनका मूल केन्द्र व्यक्ति है। 
उनकी कहानी कला व्यष्टि चितन श्रौर समष्टि चितन की सीमा रेखा मे ही विकसित 
हुई है श्रोर व्यक्ति को उसके यथार्थ परिवेश में देखने की अ्राग्रहश्ञीलत्ता को लेकर 
निर्मित हुई है। उन्होंने व्यक्ति और समाज का कोई विभाजन नही क्रिया है और न 
यथार्थ विमुख होकर व्यक्ति के स्वत्व की प्रतिष्ठा के लिये सामाजिक सन्दर्भो की 
ही उपेक्षा की है। उन्होने आधुनिक व्यक्ति के नव विकसित दृष्टिकोण के मूल स्रोत 
जहाँ आधुनिक जीवन परिवेश, देशी-पश्चिमी जीवन चितन एवं बाह्य विचारो के 
सस्पर्श में खोजे है, वही उसे समाज के सॉस्क्ृतिक, धामिक एवं सामाजिक परस्पराओ 
से असम्पृक्त करके भी नही मृल्यॉँकित किया है । 

मोहन राकेश की कहानियों की प्रमुख विशेषता मनुष्य को उसके परिवेश से 
देखने की यथार्थ दृष्टि है। उनके श्रनुसार मनुष्य पूरे! को एक साथ नही देख पाता । 
स्वय पूरे के साथ, उसके अन्दर और उनके सनन्‍्दभ में बदलकर भी बदलने के पूरे मन 
को एक साथ ग्रहण नहीं कर पाता । इससे 'पुरे' के साथ श्रपने सम्बन्ध से ही वह 
श्रस्वीकारे, तो वह अस्वीकार उसकी सीमा हो सकती है, पर कई बार कोरा हठ, 
स्वार्थंपरता और कायरता भी । वे स्वीकारते है कि इकाई के रूप में आदमी का 
भ्रपना एक अलग अस्तित्व है, उस श्रर्थ मे लेखक और कलाकार का भी, पर दूसरी 
इकाइयों से स्वतन्त्र और निरपेक्ष वहु कही पर नही है । इकाई के रूप में अपने को 
जानना भी उसके पूरे के अ्रन्दर जीने का ही परिणाम है। चेतना के स्तर पर प्रत्येक 
व्यक्ति अपने स्थान पर एक' है। श्रकेला हालाँकि वहा भी नही, पर बोध के स्तर पर 
वह किसी भी प्रकार एक या अकेला' नही है | बोध में वह प्रभावों को समेठता है 
झौर प्रभावों की शुरूआत से ही उसके 'एक होने की स्थिति समाप्त हो जाती है ॥ 
यह एक अनिवाय वेज्ञानिक परिस्थिति है कि इकाई के रूप मे अपना कोई गणित नही 
है । मोहन राकेश की कहानियो में जो कथ्य प्रस्तुत किए गये है,वे किसी व्यक्ति विशेष 

सम्बद्ध न होकर पुरे समय से सम्बद्ध है। वे स्वीकारते है कि यह कथ्य ग्राकुलता है, 

जिसकी परिणति आस्था,सकल्प श्र सधर्ष मे हो सकती है। साथ ही अतास्था,दुविधा 
झ्र समपंण (रेजिग्नेशन ) में भी परिणति के ये दोनो रूप हम आज अपने मे श्ौर 
आसपास देख सकते हैं। समपंण पलायन की दृष्टि देता है, साथ ही श्राडम्बरपूर्ण प्रात्म 
निषेध की सिनिसिज्म की सिनिसिज्म की दृष्टि लगातार बनी रहे तो उसके तीखे 
कोने की धीरे-धीरे भड़ जाते है और उसमे ग्रपती एक सहजता झा जाती है। 

यह सिनिकल सहजता वैचारिक सहजता की अति उत्पन्न कर सकती है। 
बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ से ही पर विशेषतया द्वितीय महायुद्ध के बाद से इस भ्राति 
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ने बहुतो को छला है। झ्रास्था सकल्यव और संघर्ष के प्रति उदासीनता ही नही, 
विरोध और अदरोध की भावना को भी जन्म दिया है निष्कियता का अपना एक 
झाकषण होता है। क्रिया की जगह निष्कियता का दर्शन यदि अपनाया जा सके, तो 
कम-से-कम वह अधिक सुविधापूर्ण तो है ही । मोहन राकेश की कहानियों मे यह 
श्रास्था, सकलय एवं सध्ष स्वानुभूति के स्तर पर लाकर प्रस्तुत किया गया है,इसी लिये 
वह आरोपित न प्रतीत होकर कहानी को एक विशिष्ट गरिमा प्रद्यन करता है। 
मोहन राकेश की वे कहानियाँ जो सामाजिक सन्दर्भो मे विकसित हुई है और जिनमे 
यथार्थपरक सामाजिक दृष्टिकोण उभरा है, ये विशेषताएँ विभिन्‍न स्तरो पर परि- 
लक्षित होती है। मलवे का मालिक में भारत-पाकिस्तान के कृत्रिम विभाजन तथा 
लोगो के उजडे हुये जीवन में पीडित अनुभूतियों को एक गिरे हुये मलवे से श्रमि- 
व्यक्त किया गया है। एक कौओा मलवे भें पढे लकडी के एक चौखट पर बेठकर उसके 
रेशो के विखेरने लगता है और एक कुत्ता उसे वहाँ से उडाने के लिये भोकने लगता 
है । उस मलवे पर दोनो अपना ब्थिकार समभते है, पर उस व्यक्ति का द्दं-जो 
सीमा के पार से एक दिन के लिये आया था, जिसका वहाँ मकान कभी था, बीवी- 
बच्चे थे, पर अब वह अरब ग्रकेला है “परमात्मा का कुत्ता' में भी निष्करियता को 
क्रियादीतता से पराजित दिखाया गया है, पाकिस्तान में विस्थापित एक किसान भोक 
भोककर अफसरो को अपने प्रति न्याय एवं सद॒व्पवहार के लिये बाध्य करता है। वह 
सयम, शिष्टाचार एवं शालीनता मे मर गया, पर 'यारो बेहयाई हजार बरकत है' के 
माध्यम से वह परिस्थितियों की विज्येषताओं में अपने को एडजस्ट करता है ग्रौर 
पराजित न होकर आस्था एवं सकल का परिचय देता है। मवाली मे चौपाटी पर 
घूमने वाले मैले-कुचले कपडे पहने मवाली लडके का चित्रण है, जिस पर चोरी करने 
का झूठा आरोप लगाया जाता है और वह सामाजिक अन्याय के प्रति अपने श्राक्रोश 
को सागर की लहरो को पत्थर मारकर प्रकट करता है । हक हलाल' मे नारी के 
शोषण एवं साप्राजिक अन्याय को एक अखबार बेचने वाले की मत-स्थिति से उजागर 
करते का प्रयत्त किया गया है । 'मन्दी', आखिरी सामान! उसकी रोटी” 'काला 
रोजगार' झादि कहानियो मे भी यही बात परिलक्षित होती है। मोहन राकेश की 
कहा नियो का वर्गीकरण निम्न प्रकार से किया जा सकता है . 

१ एक वर्ग उन आदर्शवादी कहानियो का है, जो परिरव[तित सन्दर्भो मे प्रेमचद 
परम्परा की कहानियाँ प्रतीत होती है, जेसे 'मलवे का मालिक 'मन्दी' मवाली' 
जगला' आदि कहानियाँ । 

"२ दूसरा वर्ग जीवन के कटु यथार्थ को सत्य ढंग से प्रस्तुत करने वाली 
कहानियो का है, जिनमे 'नये बादल “उसकी रोटी' परमात्मा का कुत्ता' 'हक हलाल' 
आदि कहानियाँ । 


तथीत परिवेश + तए श्रायातत प्‌७8 

३ तीसरा वर्ग जटिल एवं दुर्बोध प्रतीको को लेकर लिखी गई साँकेतिक 
कहानियो का है, जसे 'जानवर और जानवर” “लास टैका 'फौलाद का आकादा, 
जख्म सेफ्टीपिन' आदि कहानियाँ । 

४ चौथा वर्ग ऐसी कहानियों का है,जिनका मूल स्वर सेक्स कः है जैसे'गुनाहे 
बेलज्जत' 'उमिल जीवन वासना की छाया से आखिरी सामाना 'द्ञिकार तथा 
पाचवे माले का फ्लैट' झ्रादि कहानियाँ । 

५. चरित्र विश्नेषण सम्बन्धी कहानियाँ, जेसे (मिस पाल' 'सुहागिने' 'सीमाएँ 
'जीनियस' 'आदमी भर वारिस' तथा श्रार्द्री झ्ादि कहानिया । 

६ वेयक्तिक अनुभूतियो को लेकर लिखी गई कहानियाँ” जँसे एक और 
जिन्दगी कहानी । 

प्रथम दो वर्गों की कहानियो मे इनिवृत्तात्मकता के गुणो का अधिक सम'वबेश 
हुआ है और उनमे सुसगठित कथानक प्राप्त होते हैं। उनमें व्यापक सामाजिक सदर्भों 
को समेटने की चेष्टा है और कथ्य को विराट बोध देने की प्रयत्नशीलता है। इनका 
कयानक सगुफन दो पद्धतियों पर हुआ्आा है एक तो इनसे कथासक सीधे सादे ढग से 
विकसित होता है, पर लक्ष्य एव अनुभूति का स्पष्टीकरण प्रतीको के सहारे हुश्ना है, 
जैसे 'मलवे का मालिक' या परमात्मा का कुत्ता । दूसरे यह कि इन विशेषताश्रों के 
साथ ही लक्ष्य एवं अनुभूति को पात्रों के चरित्र विश्लेषण के साथ भी सम्बद्ध कर 
मानव सम्बन्धों के उद्घाठन मनोभावों एवं मनोबृत्तियो के सूक्ष्म प्रकाशन का भी 
प्रयत्त किया गया है, जैसे 'मवाली' 'जगला' 'मन्दी तथा “हक हलाल' आदि 
कहानियाँ । तीसरे वर्ग की कहानियों मे कथानक का ह्वास लक्षित होता है और 
कहानी का सगुफन विगत, वर्तमान एवं आगत के कुछ बिखरे हुये अस्पष्ट सूत्रों के 
माध्यम से किया जाता है, जिन्हे प्रतीको के मध्य से स्पष्ट करने का प्रयत्त हुआ है। 
पर चू कि इन कहानियो मे यूक्ष्म से सुक्ष्मतर जाने, मन रिथितियों के विश्लेषण एवं 
घात प्रतिघातो, हन्ह्दो मनोभावों एवं व्यक्त विचारों की व्याख्या का प्रयत्न हुआ हैं, 
इसलिये ये प्रतीक अत्यन्त जटिल एवं दुर्बोच हो गये है, जैसे ग्लास ठेक फौलाद का 
ग्राकाश' 'जरूम, तथा 'सेफ्टीपिन' आदि कहानिया । ये विशेषताएँ बहुत प्रंञ्यों मे चौथे 
वर्ग की कहानियो में भी लक्षित होती है । वासना की छाया” मे एक बालिका के 
मनो भावों यौवन की ड्प्रेढी पर खडी होकर दृष्टि को परिपक्व बनाने को प्रवत्ति 
झौर उसके बाप के व्यवहारों का विदलेषण हुझा है । 'उमिल जीवन तथा पाचवे माले 
का फलेट ' आदि कहानियों मे भी स्त्री पुरुष के आधुनिक सम्बन्धो की व्याख्या हुई 
है । चरित्र विश्लेषण सम्बन्धी कहानियों मे भी मोहन राकेश ने दो प्रवत्ति श्रपनाई 
एक प्रवत्ति मे तो अनेक घटनाएँ स्थितियाँ स्मृतियाँ, अनुभूतिया «एवं भावों का 
सयोजन किया गया है और उसमे पात्रों को रखकर निव यक्तिक एवं निसग भाव 
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से चरित्र का विश्लेषण क्या गया है, जैसे सुहांगिने,, अपरिचित', आार्द्रो' तथा 'भिस 
पाल' आदि कहानिया । दूमरी प्रव॒त्ति मे स्थलता की भ्ोर जाने का आग्रह है इसलिये 
विवत्तात्म्कता को छोडकर मनोवेज्ञानिक विश्लेषण घात-प्रतिघातों द्वस्हों एवं 

आस्तरिक प्रव त्तियो की व्याख्या हुई है जेसे सीमाएँ झ्ादमी और दीवर तथा 
जीतियस पग्रादि कहानियाँ एक श्ौर जिन्दगी मे विवाहित जीवन मे अनेक बार धोखा 
खाकर भी जीने की अ्दम्य लालसा लिये और प्रत्येक विषमताओ्रो एबं संकल्प की 
भावना लिये जुनना चाहता है। इस कहानी में प्रकाश नामक एक व्यकित की व्यक्ति- 
गत समस्या को पूरे युग से सम्पुक्त करने मे मोहन राकेश पूर्णतया सफल रहे हैं 
श्र वह यथार्थ निर्धारण उस अकेले प्रकाश का बोध व बनकर तथाकथित श्राधुनिक- 
युग की त्रिसगतियों की ट्रेजेडी का बोध बन जाता है। मोहन राकेश ने अ्रपनी 
कहानियो के प्रारम्भ एवं श्रन्त के प्रति विशेष सतकता बरती है और नाटकीय ढंग 
से प्रस्तुत करने. में बहुत सफल रहे है 

'सकुल की नई मेद्रत का नाम श्रनिता सुकर्जी था श्लौर उसकी आंखे बहुत 

अच्छी थी । परन्तु क्योकि ग्रॉट सैली की जगह पर श्राई थी, इसलिए पहले दिन बैच- 

लसे डाइनिंग रूम मे किसी ने उससे खुलकर बात नही की । 

उसके जॉन से बात करने की चेष्टा की तो यह, हू हाँ मैं उत्तर देकर टालता 
रहा । मणि तानावती को वह अपनी चायदानी में से चाय देने लगी तो उसने हल्का- 
सा धन्यवाद देकर मना कर दिया । पीटर ने अपना चेहरा ऐसा गम्भीर बनाए रखा 
जैसे उगे बात करने की आदत ही न हो । किसी लरफ से लिफ्ट न मिलने पर वह 
भी चप हो गई और जल्दी से खाना समाप्त करके उठ गई । 

भ्रब मेरी समझ मे आ रहा है कि पादरी ने सेली को क्यो निक्राल दिया। 
बहु चली गई तो जॉन ने अपनी भूखी श्राँखें पीटर के चेहरे पर स्थिर करके कहा । 

पीटर की आखे तानावती से मिली । नानावती दूसरी और देखने लगी । 

बसे उन लोगो मे से कोई नहीं जानता था कि झॉट सेली को फादर फिशर ने 
क्यो निकान दिया | उसके जाने के दिन से ही जॉन मु ह ही मुह बडबड़ाकर अपना 
असच्तोष प्रकट करता रहता था | पीटर भी उसके साथ २ कुंढ लेता था । 


“दलकर एक दिन सब लोग पादरी से बात क्यों नही करते ? एक बार हकींम 
ने तेज स्व॒र में कहा ।' 


नई कहानी चरम उत्करष के प्रति भाग्रहशील नही रहती और न चरम सीमा 
से सुम्बन्धित वाटकीयता को बनाने के लिये भ्रतिरिक्त शिल्प-कौशल का ही प्रयोग 
होता है । कहानिया या तो वहाँ समाप्त होती है, जहाँ से उन्हे प्रारम्भ होना चाहिए 


१. मोहन राकेश जानवर और जानवर, (जानवर और जानब्रर-कहानी), दिल्ली, 
१० १९७ | 


रैँ 


नवोन परिवेश्व . नए ग्रायाम ४८३ 
था, या बिल्कुल सीघे-सहज एवं स्वाभाविक ढंग से । मोहन राकेश की कहानिया इरका 
प्रतीक हैं। उन्होंने इस सम्बन्ध मे नए पन की प्रवृत्ति अधिक अपनाई है * 
खैर !” उसने उठने की तैयारी मे अपना हाथ ब्रागे बढा दिया। 

मैं भ्रव आपसे इजाजत लू गा। मैं भूल गया था कि मुझे एक जगह जाना है। 

मगर'**'मैं इतना ही कह पाया । मैं तब तक उसी भ्रवाक्‌ भाव से उसे देख 
रहा था। उसका इस तरह एकदम उठकर चल देना मुझे ठीक नही लग्न रहा था। 
अ्रभी तो उसने बात आरम्भ ही की थी । 

आप शायद सोच रहे हैं कि वह व्यक्ति कौन है, जिसकी मैं बात कर रहा 
था''" बह उसी तरह हाथ बढाए हुए बोला, 'मुझे खेद है कि मैं श्रापका या किसी 
का भी उससे परिचय नही करा सकद। | मैंने श्रापसे कहा था न क्रि वह एक व्यक्ति 
नही, एक किनोमेना है। अपने से बा(र वह मुझे भी दिखाई नही देता। मैं केवल 
अपने अन्दर उसका रेडिएशन ही महसूत कर सकता हू ।' 


और वह हाथ मिलाकर उठ खडा हुप्ना । चलने से पहले उसकी अ्वो से 
क्षण भर के लिए एके चमक भरा गई और उसने कहा, 'वह मेरा इनरसेल्फ है ।* 


भर क्षण भर स्थिर हृष्टि से हमे देखकर वह दरवाजे की तरफ चल दिया ।' 


मोहन राकेश ने अपने पात्रों को थयोवन के यथार्थ से चुना है। उन्होने चरित्रो 
, की आावतारणा आधुनिक मध्यवर्गीय एवं निम्त वर्गीय सामाजिक जीवन के धरातल 
से हुई है, कितु इस दिशा में उनका दृष्टिकोण इतना व्यापक है कि ,उन्होंने जीवन के 
बहु-विधिय पक्षों से अपने पात्रो को चुना है श्लोर उसमे जातीय विशेषताश्रो एवं बर्गगत 
प्रवृत्तियों से परिपूर्ण करके यथार्थ रूप प्रदान किया है। व्यक्तित्व प्रतिष्ठा का श्राग्रह 
मोहन राकेश में अ्रधिक है भौर वैयक्तिक विशेषताश्रे। की उपेक्षा वे नही करना चाहते 
इसीलिए कभी-ऊभी वे पात्र आत्मपरक से दृष्ण्गोचर होने लगते हैं पर वस्तुत, वे 
श्रात्म-परक होते नही, प्राभासित होते हैं। मोहन राकेश व्यक्ति को उसके यथार्थ परि 
वेश मे ही देखते हैं और उसी यथाथता के साथ चित्रित करते हैं। व्यक्ति यथार्थ परि- 
वेश से अर्॒तम्पृक्त होकर निर्जीय हो जाता है और जातीय विशेषताह्री एवं सस्कार 
च्युत होकर शभ्रजनबी बन जाता है, इसलिए मोहन राकेश एक व्यापक दृष्टि चरित्र- 
चित्रण के सम्बन्ध में भ्रपनाते हैं और पात्रों की वेबक्तिक विशेषताओ्रो को प्रकाशित 
करने की लक्ष्य एवं श्रतुभूति के होते हुए भी समष्टियत आधारो की र५क्ा नहीं 
करते । उनकी कहानियों में चरित्र-चित्रण उम्बन्धी निम्तलिखित प्रशुवलियं!। प्राप्त 
होती हैं-- 
१. आात्म-वर्णनात्मक, जैसे (मिस पाल' कहाती 


१, मोहन राकेश : एक और जिदगी, (जिनियस-कहाती ), दिल्‍्ली,ब्यू० १५६ 


आकर हिन्दी कहानो : उद्धव शौर विकास 


२. अवचेतन विज्ञप्ति, जेसे, सेफ्टीपिन! 'अपरिचित” सीमाएँ एवं 'सुहागनें 
झ्ादि कहानिया ॥ 

३, विश्लेषणात्मक पद्धति, जेसे एक और जिन्दगी मि० भाटिया कई एक 
अकेल तथा जानवर हर जानवर' कहानिया । 

४. साकेतिऊ प्रणाली, जैसे पाचवे माले का फ्लैट! या 'ग्लासटेका श्रादि 
कहानियाँ । « 

५. अभिनयात्मक प्रणाली, जेते काला राजगार था जीनियस आदि कहा- 
निया । 

६. कार्य-व्यापारों एव मनोभावो के माध्यम से, जेसे आर्द्रा' बस स्टेण्ड की 
रात' झ्रादि कहानियाँ । 

७ मानप्िक ऊहापोहो के माध्यम से, जेसे, वारिस वासना की छाया में! 
शझ्रादि कहानियों १ 

मोहन र.केश की कहानियों मे कथोपकथनों का दूसरे कहानीकारों की भाति 
विद्येष परहत््व है। इससे कहानी से चरित्र-वित्रण एवं कथा-विक्रास सम्बन्धी अभिनया- 
स्मकता लक्षित होती है ; उनसे सक्षिप्तता, सूब्नता एवं चुस्ती है। वे सार्थक हैं और 
लक्ष्य प्राप्ति में विशेष सफल रहे हैं १ 

थे किताबे क्यो बेच रहे थे ?' 

यू ही'*'पैसो की जरूरत थी । 

'इन दिनो डास सीखते रहे हो क्या ? 

नही, सिर्फ दो-एक दिन गया था ।! 

फिर ?' 

'लडफ़ी के साथ नाचना अच्छा नही लगा, छोड दिया।' 

'श्लौर पब्लिसिटी का क्या चक्‍का था ? 

परत्जियिटी ब्यूरो मे चोकरी की आशा थी ।' 

फिर ?! 

नही मिली । 

और कुछ ?* 

'इंहयोरेन्स की एजेसी ली थी । 

'कुछ काम किया ?* 

“एक दोस्त का केस मिल रहा था, पाच हजार का, सगर ** 

पार कक 

अगर उसकी बीबी नही माली । 

तो आजकल क्या कर रहे हो ? ' 


नदीन परिवेश नए ग्रायाम प्र्ष३ 


आजकल ? “आजकल आराम कर रहा हू ।' 

शली की दृष्टि से भी मोहन राकेश की कहानियों मे विविधता है। उतकी 
शैली में प्रसाद-गुणो का समावेश हो गया है, जिससे वह विशेष प्रभावशाली बन पडी 
है । स्थूल रूप से शैलीगत झ्राधारो पर मोहन राकेश की कहानियाँ दो वर्गों मे श्रायेगी 
एक वर्ग उन कहानियो का है, जिनमे प्रयासहीन शिल्प के कारण कथ्य सीधे एव सहज 
ढंग से पाठकों तक पहुचता है। दूसरा वर्ग उन कहानियो का है, जिकमे शिल्प प्रयोग 
अत्यन्त दुहह एवं जटिल ढग से किए गये हैं। इस सम्बन्ध मे मोहन राकेश को कला के 
शिल्पको या कलाकी वस्तु या कलाकार की अनुभूतिसे अलग करके देखना गलत लगता 
है क्योकि अनुभूति का अपना ही एक शिल्प होता है,जिसकी अपने माध्यम की सीमाग्रो 
में हर कलाकार खोज करता है प्रत्येक युग की वास्तविक कला अपने युगक्की वास्तविक 
काया अ्रपने युग कथ्य को अपने मे समेटकर चलती है श्रौर उसीके अ्रनुसार अपने श्रन्दर 
से अपने शिल्प का विकास करती है । इसलिये-शिल्प को तराशने या बदलने की बात 
प्रघन रूप से मोहन राकेश के सम्मुख नही ग्राती । वह यथार्थ और उसकी श्रनुभूति 
को उसके अपने शिल्प में व्यक्त करते की प्रक्रिया को महत्त्वपूर्ण स्वीकारते है, जो कि 
हर एक के लिए हर बार एक नई चुनौती हो सकती है, इसीलिए राकेश की कहानियों 
मे राजेन्द्र यादव की कहानियो की भाति अनावश्यक पच्चीकारी नहीं है। उनके पास 
मूलत. एक नई स्वस्थ सामाजिक दृष्टि है श्रौर व्यक्ति, परिवेश एवं नवीन सामाजिक 
संदर्भों को सूक्ष्मता से पहचानकर शअ्रभिव्यक्त करने की समर्थता है । सूक्ष्म ढग से शैली 
के आधार पर उनकी कहानियो में निम्न वर्ग बनाये जा सकते हैं-- 

१ वर्णनात्मक शेली, जैसी 'मलवे का मालिक' या 'कई एक श्रकेले' आदि 
कहानिया । 
, श्रात्मकथात्मक दौली मिस पाल' कहानी । 
, नाटकीय शैली, जैसे “काला रोजगार कहानी । 

ऐतिहासिक शैली, जैसे (एक और जिंदगी कहानी । 
, मिश्चित शैली, जैसे 'सुहांगिनें' कहानी । 
सम्वाद दैली, जेसे (जानवर और जानवर' कहानी । 

, साकेतिक शैली, जै से सेफ्टीपिन! या ग्लासटेक' आदि कहानिया । 

मोहन राकेश की भाषा में यथार्थ तत्वों का समावेश हुश्ना है, ईजसमे प्रवाह 
प्रभाव एव भावाभिव्यक्ति की समर्थता है । उन्होंने बोलचाल की भाषा एवं प्रचलित 
मुहावरों के साथ उदू और श्रग्नेजी के शब्दों का नि सकोच प्रयोग किया है । १६६० 
के बाद की मोहन राकेश की कहानियो को देखकर ऐसा प्र तीत होता है कि उनकी 
कहानी कला का विक्रास समष्टिगत धरातल की दिशा में हो रहा है श्ौर उनमे भी 
भात्म चितन प्रमुख होता जा रहा है। 


द6 <&9 #द ०९ >> 0 


पूंध४ हिन्दी कहानी : उज्भुव और विकास 


कमलेइ्वर 

कमलेदइवर के श्रब तक तीत कह्दानी सम्रह राजा निरबसिया कस्बे का झादमी' 
तथा 'खोई हुई दिद्याएँ प्रकाशित हो चुके है । इन सप्रहो के श्रतिरिक्त . ऊपर उठता 
हुआ मकान' दु खो के रास्ते” तलाश दिल्ली में एक और मौत तथा “मास का 
दरिया' आदि कुछ उत्कृष्ट कहानियाँ प्रकाशित हो चुकी हैं। कमलेदवर कलाशो के 
विकास का भ्राधार ही सामाजिक साम्बन्धिक अस्तित्व स्वीकारते है। यदि यह अस्तित्व 
उनसे निरपेक्ष होता, तो केवल श्रन्ताविरोडी मे जी सकना ही सम्भव होता । जो निर- 
पेक्ष हैं, वे भ्रस्तविरोधों से मृतक की तरह जी भी रहे है और अभ्रपने सलीब उठाये हुये 
कब्रिस्तान की ओर उन्मुख हैं । कहानी लिखना वस्तुत कमलेश्वर के लिये एक विश्वास 
है । अस्तित्व के सकट को वे कहानी लेखन के साथ 'ठेलना' चाहते है और मेलना' 
चाहते हैं--यद्य पि यहु सकठ उनके लिये सम्पूर्ण प्राप्ति नही है। इस सकट के पीछे 
छिपे तथ्य और रहस्य भी चेतना का प्राप्य है, इसीलिए क्षण मे जीने की कोई बाध्यता 
नही होती, पीछे देखकर, वर्तमान को वहन कर आगे देखना कमलेश्वर के लिये सहज 
प्रक्रिया बन जाती है । मृत्यु कमलेइ्वर के व्यक्ति की तियति है, विचारों की नहीं। 
विचारो की यह सम्पदा परम्परा से ही मिलती है श्रौर उनमे जीते हुते निरव्तर विक- 
सित और तया होते रहते की अनिवायता अपने परिवेश मे जीने वाले व्यक्ति की छातें 
है। लेखक मृत्यु का नही जीवन का साक्षी होता है । शव की साधना अधघोटपथी 
तात्रिक करते है, लेखक नही । कमलेइवर की कहानी आग्रहों की कहानी नहीं है, 
प्रवत्तियो की है श्रोर उसका मूल स्रोत है--जीवन का यथार्थ बोध । श्रौर इस यथार्थ 
को लेकर चलने वाला यह विराट मध्य और निम्न मध्य वर्ग है, जो अपनी जीवनी 
दक्ति से आज के दुर्दान्‍्त सकट को जाने-अ्रनजाने भेल रहा है। कमलेश्वर की कहा- 
नियो का केन्द्रीय पात्र है। (अपने विविध रूपो और परिवेशों मे)-जीवन को वहन 
करने वाला व्यक्ति । उनकी कहानियो ने इसीलिये उस 'तीसरे उपजीवी की शरण 
नही दी, जो अचानक प्रेमचन्द और प्रसाद के बाद यशपाल को समकालीन कहानी मे 
घुस आया था, जिसने अपने भूठे ग्रभिजात्य को अस्त्र बनाकर उस विराट वर्गकी नैति- 
कृता ओर मानवीयता को और भी जजर किया था-उसके साथ बलात्कार किया था । 
झाथिक रूप से विपत्त, परिस्थितियों मे जकड़े, रूढ़ियो मे फेसे उस विराट मानव समु- 
दाय के लिए एक व्यक्तिवादी नैतिक सकट खड़ा कर दिया था, जिसने हर स्त्री को 
अ्रपने लिये निर्जन स्थानों या डाइ ग रूमो में श्रकेला खड़ा कर लेना चाहा था, हर 
पुरुष को हीन लघु वना देता चाहा था, उसे उसके सार्थक परिवेश के प्रति शकालु और 
सशयग्रस्त करके अकेला कर देने का प्रयास किया था और क्षणवादी दर्शन की पीड़ा 
वादी व्याख्या से हर करता, अनेतिकता और अ्रमानृषिकता के प्रति बीतराग कर 
देना चाहा था। कमलेश्वर ने इस श्रराजकता की स्थिति को पहचानने का प्रयास किया 
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भर भ्रपती कहातियो के माध्यम से जीवन को विभिन्‍त स्तरों पर वहन करने वाले 
उससे सम्पृक्‍त केन्द्रीय पात्रों की तलाश की--यथार्थ की तलाश की, जिसकी साक्षी हैं 
'मास का दद्विया' खोई हुई दिशाए” दिल्ली मे एक मौत” 'एक रुकी हुई जिदगी' 
'मुर्दो की दुनिया' धुल-उड जानी है” 'तलाश' तया 'दु खो के रास्ते” आ्रादि कहानियाँ । 

कमलेइ्वर के मन में हमेशा एक श्रन्तढ॑न्द्र रहता है, क्योकि कोई भी विचार 
अन्तिम नही हैं श्लौर बदलते परिवेश मे, जहा मुल्यों का सकट हो, आस्था को फिर २ 
टटोलने की आवश्यकता हो, निराशा से ऊब ऊबकर घबराने की स्थिति हो, वहाँ एक 
लेखक का कम बहुत नाजुक हो जाता है। इस सक्राति को धीरज से देखकर, प्रतुभव 
के स्तर पर जीकर सवेदनात्मक स्वर मे कुछ कहना ही कमलेश्वर को अपना दायित्व 
लगता है--ओऔर कहानियों की थीम चुनने की यही उनकी दृष्टि भी है। इसलिये 
जीवन के प्रति प्रतिबद्ध होता उनकी अ्रनिवायंता है । इस टूटते हारते श्ौर श्रकुलाते 
सनुष्य की गरिमा मे कमलेश्वर का विश्वास है । कमलेइवर की कहानियों मे श्राघुनिक 
सचेतना अपने पूण रूप में श्रभिव्यक्त हुई है। इन कहातियो में व्याप्त आधुनिकता 
वही है, जो अपने ऐतिहासिक क्रम और सामाजिक रसन्दरभों से प्रस्फुटित हुई,जो प्रभावों 
को तो ग्रहण करती है, पर अपने आ्रॉतरिक और बाह्य पारुपो मे नतात जातीय और 
राष्ट्रीय है। उनकी क्रिसी भी कहानी को उठा लीजिये, रूढियो के प्रति तिरस्कार 
एवं विद्रोह प्रगतिशीलता एवं नवीन मूल्यों के श्रति आग्रह सशक्त रूप मे प्राप्त होगा । 
निर्माण की अकुल हट और परिवतंन को बेबसी से उनकी अधिकाश कहानियों के रेशे 
संगुफित किये गये हैं। कहानी शिल्प की दृष्टि से भी कमलेइ्वर सफल रहे हैं। उनकी 
कहानियाँ सुनियोजित ढग से प्रारम्भ होती है-- 

युद्ध विराम हो गया है । दिल्‍ली बहुत गम्भीर हो गई है । दिन वैसे ही हैं, 
जैसे हर साल अवतूबर के शुरू में हुआ करते हैं। श्रासमाव साफ है । घूप की तपिश्ञ 
हल्की पड़ गई है | सड़कों पर धु ध है, न धल । 

हर मकान सुरक्षात्मक बाना पहने हुये हैं । इमारतो में श्रजीब-सी चुस्ती 
दिखाई देती है , सड़को पर दूर-दूर तक सब कुछ दिवाई पडता है। ऊपर वासवानीं 
के कमरे से रेडियो की श्रावाज ग्रा रही है। खबरो की कोई बुलेटिन है। युद्ध -विराम 
के बाद भी पाकिस्तानी फोजे जगह-जगह गोलाबारी कर रही है रेडियो की आवाज 
बहुत साफ सुनाई नहीं पडइती । 

सडक की उस पटरी पर साइकिल वाले ने अपने शीशे की खिडकियो मे युद्ध 
की तस्वीरे लगा रखी है। दो-तीन लोग खडे देख रहे है । बसे खूब भरी हुई हैं। 
भ्राज भी उसमे लोग वेसे ही छडे पकडे ईसा की तरह सूली पर लटके हुए है । 

सामने आगन में धूप का एक टुकूडा दीवार से पीठ टिकाये बंठा हुआ है। 
सरदार का नौकर अखबारो का एक बण्डल लिए हुए अ्रभी लौडा है। मब मे आया, 
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पुकार लू , जरा एक नजर अखबारों पर डाल लू । पर वह जीना पार कर गया है। 
सरदार कुछ चिटिठयाँ लिखने मे मशगूल है। जब से लडाई शुरू हुई है, सरदार 
चिट्ठियाँ बहुत लिखने लगा है श्ौर गालियाँ कम बकता है। नौकर के प्रति भी 
उसका व्यवहार कुछ बदल गया है । 
अतुल सवानी के कमरे की खिडकी नजर आा रही। शीशों पर कागज की 
पट्टियाँ चिपकी है ज्जौर कातिस पर जली हुई मोमबत्ती का मोम चिपका हुआ है : 
इसी प्रकार रोचक ढग से कमलेश्वर की कहानियो का श्रन्त भी होता है 


“ ध्यान रखना, चौथी बारी हुई !” कवरजीत ने कहा ओर कुण्डो खोलकर 
कोठरी से बाहर निकल गया था। 


साडी खिसका कर वह मबाद पोछने लगी थी। एकाएक सन बहुत घबरा 
उठा था। उसने धीरे से फत्ते को श्रावाज दी थी। फत्ते झाया था, तो उसने घडे से 
पानी निकलवाया था और कपडा भिगोकर मवाद पोछते हुए बोली थी, देख फत्ते'** 
उधघर विमला के घर एक आदमी गया है * चला न गया हो तो जरा बुला ला। 
नीली कमीज पहने है, थला है उसके पास ।7 

गाहक आदमी है ? फत्ते बोला था । 

नही आपसी का आदमी है !' जुगतू ने कहा, जरा-सा पाती भ्रौर दे दे! 


फत्तें घडे से पानी निकालकर लाया, तो फिर सोचते हुए बोली, “रहने दे'** 
तू अपना काम कर । वे कह गया है, श्रा जायेगा कभी***” कहते-कहते उसने फांडे को 
हलके से दाबा, तो कुछ श्रौर मवाद निकल पड़ा था, और दर्द से फिर चेहरे पर 
पसीना छलछला आया था। 

कमलेदवर की कहानियो मे कथोपकथनो का संयोजन अत्यन्त सफलतापूर्वक 
हुआ है 

“चन्दा ने जगपती की कलाई दाबते-दाबते धीरे से कहा, “कम्पाउण्डर साहब 
कह रहे थे 

. “क्या कह रहे थे ? ”” जगपती श्रनमने स्वर मे बोला । 

“कुछ ताकत की दवाइयाँ तुम्हारे लिये जरूरी है ! 

“मैं जानता हूं ।” 

पर ७. 7 


१. कमलेदवर दिल्‍ली मे एक और मौत, (सारिका : दिसम्बर १६६५), बम्बई, 
पृ० &२ 

२. कमलेइबर : मसि का दरिया, (अणिमा जुलाई-सितम्बर १६६५), कलकत्ता, 
पृ० ३१ पर 
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“देखो चन्दा, चादर के बराबर ही पैर फेलाये जा सकते हैं। हमारी औकात 
इन दवाइयो की नही है ।” 

'आोकात आदमी की देखी जाती है कि पैसे की, तुम तो * ” 

“देखा जायगा । 

“कम्पाउण्डर साहब इन्तजाम कर देगे, उनसे कहूगी मै ।” 

“नही चन्दा, उधारखाने से मेरा इलाज नही होगा'''चाहे एक के चार दिन 
लगा य। 

“इस प्े तो # «७ 7) 

“तुम नही जानती, कर्ज कोढ का रोग होता है, एक बार लगने से तन लो 
गलता हो हैं, मत भी रोगी हो जाता है। 

“लेकिन .. 

इधर नई कहानी में आरोपित साकेतिकता अमृर्तता एवं सायास बौद्धिकता 
का कमलेश्वर की कहानियों में तिरस्कार है, क्योकि अमृत की श्रभ्िव्यक्ति एक खोज 
है, पर गलत सन्दर्भो में वही पलायन भी है। अमृतंता सूक्ष्मता की पर्याय भी नहीं है, 
बल्कि वह बौद्धिकता को विरोधी भी हैं। अमूर्त को झ्भिव्यक्ति देना कला का दायित्व 
हो सकता है,पर अमृता को प्रश्नय देना पलायन के अलावा कुछ और नही है पिकासो 
या अन्य निराकारठादी चित्रकारों ने अप्ू्त को अभिव्यक्ति दी है, अपनी अभिव्यक्ति 
को अमूर्त नही बनाया है । वर्ण्यं वस्तु की विराटता और सूक्ष्मता की सघन सकोचित 
प्रस्तुति यथार्थ को धु धली नही प्रखर करती है। कमलेइ्बर अपनी कहानियों मे 
(पीला गुलाब, जॉर्ज पचम को नाक, दुखो के रास्ते तलाश श्रादि कहानियाँ) इस 
दिशा मे प्रयत्तशील रहे है और उन्होने जीवन की सश्लिष्टता की अभिव्यक्ति को 
भी (मात्र जदिलता या कठितता को नहीं) अपने प्रयोगो में शामिल किया है। 
असफल प्रयोग दुर॒ह श्रौर जटिल भी दिखाई दिए हैं, पर सफल प्रयोग स्पन्दित जीवन 
खण्डो के रूप मे आज भी धड़क रहे है । 
राजेन्द्र यादव 

राजेन्द्र यादव (२८ प्रगस्त १६२६ ) प्रमुखत:ः सामाजिक सचेतना के कहानीकार 
है । यद्यपि शिल्प के आधुनातन प्रयोगों के प्रति वे विशेष भ्राग्रहशील रहे हैं, पर उसके 
साथ ही नए सत्य के उद्घाटन यथार्थ-अ्रन्वेषण एवं मानव-मूल्यो की खोज के प्रति 
भी उनका भुक्नाव रहा है। उनके अनुसार अपने को अपने आपसे नोचकर, नये 
अनजाने, अनतोखे पात्रों, परिस्थितियों, समस्याझ्रो, स्थितियों मे फेंक फैला देना, 
स्वय अपने आप से अपरिचित से उठतवा और फिर अपने जैप्ते उस परिचित व्यक्ति 
की तलाश मे भटकना और हमेशा यह महसूस करना कि भीड में वह मुझे छू छकर 
चतिकल जाता है। वे स्वीकारते है कि इससे कही भी कोई-अध्यात्मिकता या आात्मा- 
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न्वेषण” और '्रात्म-पाक्षातकार' जेसी योग-साधना नही है। यह मात्र सामाजिक 
सम्बन्धों मे व्यक्ति को पावा और व्यक्ति के अन्तर्बाह्य व्यक्तित्व में सामाजिक सम्बन्ध 
खोजने की काफी सरिलिष्ट (लेकिन अ-रहस्थवादी) प्रक्रिया है। इस प्रह्चिया के मूल 
में पहुचने के लिए ही कहानी राजेद्ध यादव के लिए एक माध्यम है और इसमे कहानी 
का रूप क्‍या शेष रह जाता है, उप्तकी पर्वाह वे कम करते है। उनके लिए कहानी 
एक निहायत सचेत क्विया है और एक अनुशासित, सार्थक श्रभिव्यक्ति है। वह तठस्थ, 
लेकिन व्यक्तिगत सस्करण की ही उनके लिए एक विधा है। 

राजेन्द्र यादव के मन में कहानी कहानी की तरह आती ही नहीं। जीवन का 
कोई प्रभाव, प्रसगया टुकड़ा शब्राता है श्लौर जब उसे कहानी के गमले मे लगाने के 
लिए उसकी 'धरती' से वे नौचते है, तो जडो के साथ छोटी छोटी डोरियो और रेशो 
का उलमभा-गुथा सिलसिला चला आझाता है। फिर उनका सन नही करता कि जड 
का सारा हिस्सा तेज चाकू से तराश दे और बाकी पौधे को धो पोछ कर प्लेट मे 
सजाये हुए काँउण्टर पर ले आएं या किसी भी गुलदान मे रख दे। और वहा वह 
हरा भरा हो जाए। राजेन्द्र यादव का यह उत्तर उन लोगो के लिए है जो उन्हे 
शिल्प और रूप के क्रॉस पर ही कीले ठोक-ठोककर लटकाते रहे है। उनकी धारणा 
है कि स्वय उन्होंने कभी कहानी के रूप श्रौर शिल्प की कभी चिन्ता नहीं की । 
कहानी खिचकर उपन्यास हो जाती है या उपन्यास सिमटकर कहानी रह जाता है, 
वह एण्टी कहानी हो जाती है या कथानकवादी कहानी, उसका प्रारम्भ कही बीच में 
ही हो जाता या शअ्रन्त शुरू मे ही लटका रह जाता है, उसका प्रतीक बहुत फैल जाता 
है या एक ही प्रतीक मे अनेक बिम्ब धीगा-मुश्ती करते चले आते है । भ्रनावश्यक 
डिटेल्स बहुत हो जाते है या डिटेल्स ही बहुत साकेतिक बने रहते हैं, उसकी तराश 
बहुत साफ होती है था नही, वह शास्त्रीय श्रर्थों मे बहुत, 'एक्वैक्ट' बन पाती है या 
पतले आटे की रोटी की तरह जिधर मन होता है उधर चल निकलती है--ये सारी 
' बाते न राजेन्द्र यादव का ध्यान खीचती है श्रौर न चिन्ता का विषय बनती हैं। 
उत्तके लिए ये सब प्रक्रिया के श्रग और स्तर हैं । 

यो राजेन्द्र यादव के कई कहानी सग्नह प्रकाशित हो चुके है। कदाचित छह 
या सात पर अनेक हृष्टियों से किनारे से किनारे तक! को मै उनका प्रतितिधि कहानी 
संकलन मानता हू। इसकी सभी कहानियाँ उनकी दृष्टि, कला और सामर्थ्य का 
वास्तविक प्रतिनिधित्व करती हैं । जहाँ लक्ष्मी कैद है', पास फेल', 'बिरादरी बाहर' 
नए नए झाने वाले, हटना, 'लच टाइम, “भविष्य के आस-पास मडराता ग्रतीत', 
भविष्य वक्ता आदि उनकी अत्यन्त उल्लेखनीय कहानियाँ हैं। 

प्रारम्भ मे राजेन्द्र यादव का दृष्टिकोण प्रगतिशील रहा है। उन्होने आस्था 
एवं सकलल्‍प, मनुष्य को श्जीविषा तथा श्रन्तःप्रवत्तियो के साथ बाह्य सघर्षों.को 
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लेकर ही भश्रपनी जीवन दृष्टि का निर्माण किया और उनकी विकासकालीन कहानियाँ 
इसी भावना प्रतीक है। राजेन्द्र यादव एक प्रतिभा सम्पन्न कलाकार हैं । जहा उन्होने 
थोडी सतर्कता एवं सतुलित दृष्टि से काम लिया है, वहा उनवी कहानियाँ ए-वन, 
दोष रहित एव श्रष्ठ सिद्ध हुई हैं। बिरादरी बाहर', 'जहाँ लक्ष्मी कद हैं! तथा 
टूटना' इस बात का प्रमाण है। कहानियों मे श्राधुनिक सचेतना को वहन करने की 
पूर्ण समर्थता है और लेखक की सामाजिक दायित्व निर्वाह की भावना यथार्थ रूप मे 
अ्भिव्यक्त हुई है। इस कोटि की कहानियो मे अन्य बातो के अ्रलावा सबसे बडी 
बात तो यह है कि नए सामाजिक यथार्थ का उद्घाटन करने मे राजेन्द्र यादव को 
पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। उनकी कहानियों में नवीनता है, कथ्य और कथन दोनो 
की--यह स्वीकारने मे किसी को आपत्ति नहीं होनी चाहिए। राजेन्द्र यादव में 
जीबन के प्रति श्रपूर्व निष्ठा है। उनकी कहानियों में अ्रटूट आस्था की आवाज है । 
उनके स्वर की दुढता एवं आत्मविश्वास तथा पात्रों की जीवन की विषमतागञ्रो से 
सघर्ष करने की क्षमता एवं जीवन से सम्बद्ध रहने की प्रवृत्ति, नवीन मूल्यों एवं 
परिवर्ततशीलता को अपनाने की ग्राकुलता एवं प्रगतिश्ीलता राजेन्द्र यादव की 
कहानियो में यथेष्ट मात्रा मे मिलती है। 

राजेन्द्र यादव ने श्राधुनिकता का चित्रण दोनो स्तरो पर किया है--समष्टिगत 
स्तर पर व्यष्टिगत स्तर परभी। जहाँ उन्होने व्यक्ति सीमित परिवेश को लिया भी है, 
वहाँ भी उनका प्रयत्न आत्मपरकताकी ओर न होकर व्यक्ति को उसके यथार्थ परिवेश 
से सम्बद्ध करके जीवन को विराटता का बोध देता ही होता है इसीलिए जहाँ 
उनकी कहानियाँ सूक्ष्म से सूक्मतर होती गई हैं, वे संशिलिष्ट तो हो गई हैं, पर 
उनकी स्थल सामाजिक सचेतना विनष्ट नहीं होने पाई है। वास्तव मे राजेन्द्र यादव 
की धारणा है कि वतंमान हम हो, लेकिन लेखन इतना तात्कालिक वर्तेमान नहीं 
होता, वह अपने आप में पुनसू जन है, पुनरावलोकन है--चाहे वह क्षण का होया 
निमिष का । नितान्‍्त अकेले क्षणो मे हम अपने जिए हुए को सामने फंला लेते हैं 
और अपनी कला-अपेक्षा के प्रचुहूप उसकी कतर ब्योत करते हैं। कह सकते हैं, 
केवल उस क्षण हम अकेले होते हैं--चाहे वहु कमरा बन्द करके अकेले हो या अपने 
भीतर । लेकिन इस प्रक्रिया को अपने आस पास की जिन्दगी से कहा, उठा या भ्रलग 
होना कहना गलत होगा । यह एक ऐसा विश्वान्ति क्षण है “जब हम जिये हुए का 
जायजा लेते हैं और श्रागे की 'तेयारी' करते हैं। इस प्रकार बाहरी और भीतरी 
दुनिया मे हमारे परिवेश का ही नहीं (टूटना या नए-तए झाने वाले आदि) हमारा 
अपना झ्राना-जाना भी बना रहुता है (भविष्य के आसपास मडराता अतीत या 
दायरा) ; उनके श्रनुसार परिवेश हमारा कथ्य, विषय यप्थीम हो, या इन सबका 
स्रोत, उससे कटे होने की बात वकवास है। राजेन्द्र यादव की विवशता यह है कि वे 
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अपने परिवेश से जितना ही खिन्‍्न होते हैं, उतना ही अपनी इस व्यक्तिगत दुनिया में 
फिर-फिर लौट श्राने के लिए गहरे चले जाते हैं। यह स्पष्ट करता आवश्यक है कि 
कुछ प्रयोगवादी कहानियों को छोडकर राजेन्द्र यादव ने भारतीय जीवन ५८्धतियों से 
प्रसूत आधुनिकता के सूक्ष्म-से-सक्ष्म रेशों का अकन किया है और इसमे कही कोई 
थ्रारोपण लक्षित नहीं होता । 


उनके पात्री का सख्या विविध वर्गों मे फैली हुई है। वे निम्त मध्य वर्ग से 
भी हैं, मध्यवर्ग सै और उच्चवर्ग से भी। कही-क्ही वे जातीय हो गए है, पर उनका 
वेयक्तिक स्तर बनाए रखने की प्रयत्नशीलता उनमे है। उनकी भाव-भगिमाओो, 
जातिगत विशेषताओं, सस्कारो, मर्यादा एव प्रवृत्तियों का सूक्ष्म अकन करने मे राजेन्द्र 
यादव को विशैष सफलता प्राप्त हुई है। च्‌ कि वे यथार्थ जीवन से लिए गए है और 
उन्हे बिना तोडे-मरोडे या कृत्रिम मुखीँटे लगाए प्रस्तुत करने की उनमे श्ाप्रहशीलता 
भी रही है, इसीलिए वे प्रभावशाली ही नहीं बन गए हैं, पूर्ण स्वाभाविकता के साथ 
प्रतिष्ठित भी हुए हैं। वे किसी बुद्धिजीवी की टेबुल पर अंधेरे बन्द कमरे मे निर्मित 
नही हैं, वरन्‌ खुले ससार मे जीवन की कठोरताग्रो, विषमताञ्रो, एवं वास्तविकताओ 
का सामना करने वाले हमारे आपके बीच के पात्र है और राजेन्द्र यादव उन्हें प्रस्तुत 
करने वाले एक मध्यरथ के रूप मे आए हैं, हृस्वक्षप करने वाले ब्रधिकारी की भाँति 
नही । उनके चरित्र-चित्रण मे पूर्ण नाटकीयता है ; वे कही कही विश्लेपणात्मक भी हो 
गये हैं, प्र प्रारम्भिक कहानियो को छोडकर देष क्हानियो और विशेषतया 
उत्कषंकालीन कहानियों मे अभिनयात्मक प्रणाली का प्रयोग सफलतापर्वक किया 
गया है । 


राजेन्द्र यादव की कहानियो के प्रारम्भ-मध्य तथा श्रन्त के विषय में भी यही 
बात कही जा सकती है . उनकी कहानियों का प्रारम्भ वर्णनात्मक ढंग से भी हुशा है, 
सवादो के माध्यम से भी । एक उदाहरण प्रस्तुत है * “झ्राज रविवार था और सुबह 
के साढे नौ बजे के टिकट थे । लेकिन साढे आठ बजे ही ये लोग आ गये थे--पृष्पा, 
बिहारीलाल और उत्तके दोनो बच्चे। आठ साल की रेखा और पाँच साल का 
अमिताभ । नीचे टैक्सी रुकी और ये लोग घड-धड करके जंसे ही सीढियो से चढे कि 
हरी के मन मे खटका हुआ । दरवाजा खोला तो खिल उठा, भरे तुम पुष्प. फिर 
प्रन्दर की ओर मुडकर बोला, ब्वरे देखना तो ये पुष्या झ्रायी है। "मई बाह, आप 
दोनो ने तो अपने आने की खबर ही नहीं दी । इसी प्रकार प्रस्त का एक उदाहरण 
प्रस्तुत है : 

“कोई नहीं, मिस”, 
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वह बेहोश-सा भुण्ड के पीछे पाँच सात कदम खिचता चला गया 'भरे मिस, 
सुनिये ** उसके भीतर कोई घुटे-स्वर से चिल्लाता रहा फिर कन्घे ढीले डाने खडा 
रहा । शराबी की तरह लौटने लगा तो चॉकलेट का सफ़ेद-नीला कागज पैरोसे 
कुचलकर सडक से चिपका हुआा उसे ही ताक रहा था'** 

तीचे स्टेडियम की तरह काटकर बनाया गया बस सटंण्ड था श्ौर सामने खुले 
पहाडो का भकोले लेता सिलसिला” हाथ में चॉकलेट का कागज मसलता वह दैर 
तक शायद यही समभने की कोशिश करता रहा कि वह कहा है भ्ौर उस्ते किवर 
जाता है ?**'”' 

राजेन्द्र यादव हमारे उन महत्वपूर्ण कहानीकारों में है, जिन्होंने नई कहानी 
को बहुत श्रशों में अ्र्थ की सज्ञा दी है और रूपायित क्या है। उन्होंने कहानियों के 
माध्यम से यदि व्यक्तित्व की खोज की है, तो नए सामाजिक सत्यो, मानव-मूल्यों एवं 
प्राधुनिकता के नवीनतम सन्दर्भों को नवीन प्रायामो मे नयी वाणी दी है। उन्होंने 
एक झोर नव-मानववाद पर बल दिया है, दूसरी ओर युग के यथार्थ बोध को 
स्वाभाविक श्रभिव्यक्ति दी है । 

इस पीडी मे हरिशकर परसाई, मन्‌ भरण्डारी, भीष्म साहनी, रमेश बक्षी, 
केशवप्रसाद मिश्र, उषा प्रियवदा, शशिप्रभा शास्त्री, शिवानी, लक्ष्मीनारायण लाल, 
शिवप्रसादसिह, शलेश मठियानी, मार्कण्डेय, शेखर जोशी, कृष्ण बलदेव वेद, क्ृष्णा 
सोबती, रामकुमार, श्रीमती विजय चौहान, कुलभूषण श्रादि प्रनेकानेक कहानीकार 
हैं, जिन्होने एक-से-एक श्रच्छी कहानियाँ लिखी हैं और हिन्दी कहानी को समृद्ध 
किया है । 
फणीश्वरनाथ रेणु 

फणीदशवरनाथ रेशु इस चरण के सफल कहानीकारो में हैं। यो दूसरे कई 
कहानीकारो ने भी अपने आँचलिक कहानीकार होने का दावा किया है और करते 
हैं। उस दावे के श्रनुरूप वे कहानियाँ लिखते हैं पर दुर्भाग्य से उन कहानियों में 
कथाएं होती हैं, पात्र होते हैं, मात्र श्रचल ही तिरोहित रहता है। फणीश्वरनाथ रेणु 
के साथ कोई दावा नही है, पर उनकी कहानियों में अबल होता है, जिसका वे 
सफलतापूर्वक अकन भी करते है । श्राज के बदलते ग्रामों की घडकनों को रेणुत्ते 
बहुत निकट से सुना है और पहचाना है। इन धडकतो को उन्होंने इतनी सजीवता 
एवं कलागत ईमानदारी से चित्रित किया है कि उनकी कहानियों मे यह धडकनें 
स्पष्टतया सुनी जा सकती है। ठुमरी कहानी सग्रह के अतिरिक्त टेबुल', 'सबदिया', 
अतिथि सत्कार' श्रादि सभी कहानियो मे एक अवल विशेष की सस्कृति, लोक- 


१ राजेन्द्र यादव भविष्य के आस-पास मंडराता श्रतीत, (सारिका जुन १६६६,) 
बम्बई । 


५६४ हिन्दी कहानी ; उद्धव और विकास 


जीवन, श्राचार-व्यवहा र, राजनीतिक प्रभाव एवं उत्पन्त स्थितियों, सामाजिक-धाभिक 
परिस्थितियो, रूढियो, परम्परा के प्रति अगाघ विश्वास, पर नए” को देखने की 
जिज्ञासा प्लौर अपनाने के प्रति शंका अादि का रेणु ले इतनी सूक्ष्म्ता से चित्राकन 
यथवाथें पृष्ठभूमि पर किया है कि वह सारा अभ्रचल आँखो के सामने घूम जाता है। 
रेणु की कहानियों की सबसे बडी विशेषता मानवीय संवेदनशीलता, मानव सम्बन्धों 
का उदघाटन एवं नवीन मूल्यों का अन्वेषण है। रेशु का स्वर मनवतावादी है और 
चित्रण यथार्थवादी । इन दोनो के प्रस्पर समन्वय से अपनी कहानियों मे उन्होंने 
एक ऐसे आदशे की स्थापना की है, जो कर्म की प्रेरणा देता है, सघर्ष की क्षमता 
उत्पन्त करता है और आस्था एवं सकल्प के साथ एक श्रपूर्वं जिजीविषा भाव उत्पन्त 
करता है। रेणु की कहानियों की यहु एक विशिष्ट उपलब्धि है । 

रेणु का शिल्प एक कैमरामेन की भाँति है। वे छोटे छोटे स्नैप शाट्स उतारते 
चलते है और व्यक्तियों, स्थानों, उनके मनोभावो, प्रवृत्तियों श्रादि के बारीक-से-बारीक 
रेशे उसार कर भाव-प्रवणता से प्रस्तुत कर देते है। इस हृष्टि से उनका शिल्प 
प्रचलित परम्परागत शिल्प के प्रति एक सायास, पर सफल विद्रोह है और अश्रपने 
तथ्य को श्रधिकाधिक प्रभावशाली ढग से प्रस्तुत करते में रेणु का शिल्प पूर्णतया 
समर्थे है। उनकी कहानियाँ इस प्रकार प्रारम्भ होती है . 

घूल में पड़े कीमती पत्थर को देखकर जोहरी की श्रॉखों में एक नई लक 
भिलमिला गई--अपरूप रूप | 

चरवाहा मोहना छीडा को देखते ही पँचकोडी मिरदगिया के मुह से निकल 
पड़ा---अ्प रूप-रूप ! 

“'खेतो, मैदानो, बाग-ब॒ंगीचो और गाय-बेलो के बीच चरवाहा मोहना की 
सुन्दरता ! 

मिरदगिया की क्षीण ज्योति झाँखे घजल हो गई । 

मोहना ने मुस्कुराकर पूछा-तुम्हारी उँगली तो रसपिरिया बजाते ठेढी हुई 
है, है न? 

ऐ | बूढे मिरदगिया ने चोकते हुए कहा--रसपिरिया ? ** हाँ नही | तुमने 
कसे " तुमने कहाँ सुना बे **? 

बेटा कहते-कहते वह रुक गया । परमानपुर मे उस बाद एक ब्राह्मण के 
लड़के को उसते प्यार से बेटा कह दिया था । सारे गाँव के लड़को ने उसे घेरकर 
मारपीट की तेयारी की थी--बहरदार होकर ब्राह्मण के बच्चे को बेटा कहेगा ? 
मारो साले बुड़ढे को घेरकर । * मृदग फोड दो । 

मिरदगिया ने हंसकर कहा था--श्रच्छा, इस बार माफ कर दो सरकार ! 
भ्ब से आप लोगो को बाप ही कहूगा | 


दवीन परिवेश । नए श्रायाम ५६३ 
बच्चे खुश हो गए थे । एक दो-ढाई साल के नगे बालक की ठुड्डी पकड़कर 
वह बोला था--कक्‍्यो ठीक है न बाप जी ?'* 

इसी प्रैकार रेणु की कहानियो का भ्रन्त भी बड़े नाटकीय एवं रोचक ढंग 
से होता है: 

“*"'आज भी तुम्हारा खत कुछ नही बोलता ।'“'अकराम शंख-ध्वनि कर रहा 
है। ' प्यारे मनहर ! **अकराम ! प्यारे प्रकराम ! तुम कितने बड़े गुणी हो ! 
तुमने कैसे जान लिया सब कुछ ।'*'गध ? महाराज, ये तुम्हारी ही कृपा के फल 
हैं। श्रच॑ना के बोल सुनते समय मुझे जो धूप की गंध लगी थी । तुम्ही ने यह ग्ंध- 
परिवेशन किया है प्रथम बार ! तुम्हारी ही चीज, तुम्ही को'*! लो, मैं यत्र हू! 
तुम्हारी हूं | मुझे बजाञ्रो, धन्य करो'**। ?? 

गीताली ने पास खड़े तानपूरे के तारो को छूकर भक्ृत कर दिया । मूल नाद 
से नो गुना ऊंचाई पर सहायक नाद उत्पन्न हुए । 

* तुमने सुना होगा भ्रकराम'''नानाधन'''घुघलू बैड पार्टी में हॉर्न बजाता 
है ।'*'तुम सभी ने सुना “*! गीताली अ्रकराम के गले मे गीतमाला डाल चुकी ! *** 
'ए माइनर का तीत्र सुर *' एफ' मेजर का प्रानन्दोल्लास ! *** 

गीताली ने परमहस देव को नमस्कार किया । परमहस देव के कथामृत से 
ध्वनि निकली --मानुषेर मन जेन सठेषर पुठली ।'''आदमी का मन मानो सरसों 
की पोटली ! 

गीताली की आँखों से आँसू ऋर पडे । कण्ठ से एक श्रजाती रागिनी फुटकर 
निकल पड़ी **। 

अ्रलख-मुखर जगत्‌ में प्रकराम की पगध्वनि सुन रही है गीताली ! **** 

रेणु ने पात्रों के भावो, मन स्थितियो के दशब्द-चित्र ही भ्रपनी तरफ से 
रिपोर्ताज शैली में श्रधिक प्रस्तुत किए हैं, इसलिए उनत्तकी कहानियों मे कथोपकथन 
बहुत कम प्रयुक्त हुए हैं ओर सारा दायित्व लेखक को ही निभाना पडता है, पर 
कुछ कथोपकथनो का सयोजन बीच-बीच मे उन्होंने किया है, जो सजीव, सार्थक एवं 
सफल है + 

“«*““ग्ररी, यह कहाँ की गोरी श्राई है, गुमान-भरी ? इत्ती-सी छोरी की 
बोली सुनो, कंसी विष भरी है। कोई इस तरह भी राह-बाट पूछती है भला ! झपना 
नाम धाम कुछ नही बताती'**'।” 

गोकुल की गोपियों ने गोरी को चारों शोर से घेर लिया--ऐसी ठेढी-तिरछी 


१. कमलेश्वर : राजा निरबसिया, (राजा निरबंसिया--कहानी), इलाहाबाद, 
पृ० १०१-१०२ ै 
२. फणीदवरनाथ रेणु : ठुमरी, (रसप्रिया--कहानी ), दिल्‍ली, पृ० ११-१२ 
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बात क्यो करती है री ? तेरे साथ कोई मर्द-पुरुष नही ? 
ता भैदा ! देखती हू यहा के लोग तन के ही नहीं, मन के भी काले है । 
कमा है यह गोद ल गाँव रे बाबा ' 
सुनती है इसकी बोली ! बडी बूढियाँ भी आकर जमा हो गई - क्या है ? 
काहे की भीड लगा रखी है यहाँ ? 
अ्परिचिता क्रिगोरी भीड से निकलकर बाहर आई-हॉ--ए ! तुम लोगो 
ते अपनी-अपनी बहू बेटियो को यह कसी सीख दी है कि भूली-मटकी परदेसिन को 
राह भी न बताये कोई । नन्दराज की डयौढी क्धिर है ” 
बूढियाँ भी तिलमिला उठी--और तू ही किस राजा की बेटी है कि परदेस 
में श्राकर टेढी ठेढी बाते करती फिर रही है ? अपना नाम-धाम क्यो नही बतलाती ? 
गोरी का चेहरा टेसू के फूल जेसा हो गया-मै मथुरा से आ रही हु। 
बसुदेव राजा की बेटी और महाराजा कस की भाँजी । 
* भाँजी ? कस की ई-ई ? सभी ग्वालिने एक साथ चीख पड़ी ? 
क्यो ” गोरी मुस्कराई । 
एक बूढी ने कहा-- यह कस की भेजी कोई डाक्ली है री! ' कस की 


भाँजी 
कोर्र बुलइयो यदुराई को ! दौडो मुरारी ई-ई-ई ! एक गोरी चिल्लाई। 
गोरी हमी--अकेली क्यों, सभी मिलकर पुकारो । कही सोया 
“' तू चुप रह !' देखते रहो, भागते न पावे । बडे मौके से गाँव मे घुस 
आई है। 


*' गोरी गठरी रखकर बठ गई-देखती हू वह छोकरा ठीक ही कह रहा था । 
* कौन छोकरा ”? सुन री ललिता, भ्रब किसी छोकरे की बात कर रही है । 


गोरी झपने ब'जुबन्द के ढीले बन्धन करने लगी--वहीं काला कलटा, 
घटवार का बेटा होगा । 


काला कलूटा ? घाट के इस पार या उस पार ?* 

रेणु शिल्प की दृष्टि से एक सफल कहानीकार है। उनकी भाषा-शैली में 
गज और प्रवाह है। उतकी भाषा में ग्रॉयलिकता के गुणो का समावेश हुआ है, पर 
उसकी सीमाए है। उन्होने सहुजता बनाये रखने का बराबर प्रयास किया है श्रौर 
उसकी स्वंजनीनता का भी ध्यान रखा हैं। ऊपर दिये गये उद्धरणी से यह बात 
स्पष्ट हो जायेगी । वुछ मुदिज्ञ रेण की प्रशसा में यहाँ तक कहते है कि उनके रूप में 
हमने प्रेमवन्द पा लिया है, पर यह विचारों की अ्रतिरजना मात्र है। रेणु की 
कहानियों को तुलना प्रेमचनद की कहानियों से ऋरता उसी प्रकार भ्रामक है, जैसे 


१ फगीश्वरनाथ रेग़ु ठुभरी, (नित्य लीला-कहानी), दिल्‍ली पु० ७६-८० 
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किसी तालाब को देखकर समुद्र का विश्वास कर लिया जाये । रेणु सफल हैं, इसमे 


कोई सन्देह नही, पर बास की सीढी लगाकर उन्हे ऊचा उठाना श्रसगत जान 
पडता है। ७ 
निर्मल वर्मा 

निर्मेल वर्मा उन कहानीकारो में हैं, जिनके लिए मानव-सम्बन्धो का 
उद्घाटन करना, मानवीय सवेदनशीलता का चित्रण करना एवं आ्रान्न के युग-बोध 
एवं भाव-बोध का अकन करना उतना महत्वपूर्ण नहीं है, जितना तथाकथित 
आधुनिकता' के तत्वों की रक्षा करता, अनास्था एवं निष्क्रियता का स्वर उद्घोषित 
करना, पलायनवाद का प्रचार करना ओर प्रतिक्रियावादी त*बो को प्रश्नव देना है-- 
फिर भी प्रगतिशील भ्रालोचक-सुविज्ञ डॉ० नामवर्रासह उन्हे प्रगतिशील क्हानीकार 
स्वीकारते हैं। यदि डॉ० नामवरसिह की मान्यता केवल कुत्ते की मौत', माया दरपंण' 
झोर 'लन्दत की एक रात' कहानियो पर ही झ्राधारित है, तब तो किसी को कुछ 
नहीं कहना, पर यदि यह निर्मल वर्मा की सारी कहानियो के आधार पर प्रकट की 
गई घारण हो तत्र कहा ही क्‍या जा सकता है--पिवाय इसके कि प्रत्येक को अपने- 
ग्रपने मत को प्रकट करने की स्वतन्त्रता है और होनी चाहिए। जब राजनीति मे 
(देश मे नही --जन-जीवन में नही ! ) तथाकथित प्रजातात्रिक्त गुणो का आाविर्भाव 
हो गया है, तो देश एवं जन-जीवन के यथार्थ परिवेश से श्रसम्पुक्त साहित्य” में ही 
प्रजातात्रिक गुणो का समावेश क्यो न हो ” श्रस्तु । 

निर्मल वर्मा कलावादी हैं। उनके लिए कला मात्र कला है, उसका जीवन से 
कोई सम्बन्ध नहीं--अभ्रत उनकी कहानियों मे किसी जीवन दृष्टि को खो जना व्यर्थ 
होगा । उतकी कहानियो में कला सम्बन्धी विविध्षता प्राप्त होती है और पूर्ण अभि- 
नयात्मक दृष्टिगोचर होती है। वातावरण के बारीक-से बारीक रेशो को उभारने और 
इमेजो के माध्यम से सूक्ष्म से सुक्ष्म सनोभावों इन्द्तों एव घात-प्रतिधातों को तीद्नतर 
रूप में प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत करने मे निर्मेल वर्मा सिद्धहस्त है । उनकी कहानियों 
में वर्णन क्षमता, निर्वाह कुशलता एवं साथक प्रतीक योजना लक्षित होती है झौर 
'जिन दो-तीन कहानियों मे उन्होंने जीवन सन्‍्दर्भों को विकसित करने की चेष्टा की 
है उनमें वे पूण सफल रहे हैं। बसे तिर्मेल वर्मा का मूल स्वर रोमाठिक है और 
उन्होंने एक-दो अपवादो को छोड कर प्रेम-कहानियाँ ही लिखी हैं--ट्रेजडी यह है कि 
इप सारी प्रेम कहानियों मे 'कथा' एक ही है, केवल नाम और सन्दर्भ हर कहानी 
के स।थ परिवातित होते गए हैं। 'बैगाटेल', 'दहलीज', डायरी के खेल”, 'माया का 
मर्म', तीसरा गवाह, 'अन्धेरे मे', 'पिक्वर पीस्टकार्ड', 'लवस' तथा 'परिन्दे' झ्रादि 
कहानियाँ इसी सन्दर्भ में देखी जा सकती हैं। बैगाटेल मे एक रोमाटिक अनुभूति पर 


' १. डाँ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय नई कहानी का परिपादव, (१६६६), इलाहाबाद 
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कहानी का संगुफन किया गया है, जिपसें दंगाठेल एक प्रतीक है, जिस पर तायक 
सुमेर की गोली उस छेद मे जा फसली है, जहाँ हेम का नाम लिखा रहता है। 
'दहलीज' मे रूमी, जेली और शम्भी भाई के माध्यम से रोमाटिक वातावरण उत्पन्न 
करने की चेष्ठा की गई है। इसमे मुख्यतया दो बहनो के रिक्त जीवन से विचित्र सी 
उदासी और करुणा उत्पन्त करने की चेष्टा की गई हैं। डायरी के खेल' में उसका 
एक अतीत का पृष्ठ सामने झा जाता है, जिस पर एक दिन उदास ज्ञाम को बिट॒टी 
ते ठेढे मेढ़े अक्षरों में लिखी था और जो भ्रब पीला और पुराना पड़ गया था, इन 
श्क्षरों मे उसे खोजने की चेष्टा कितनी व्यर्थ हैं, तो श्रब नही । कुछ भी याद करना 
झात्म-विडम्बना हैं-- माया और नायक के मोह-भग की स्थिति एक रोमाटिक भाव- 
कता एवं करुणा उत्पन्न कर कहानी समाप्त हो जाती है। 'माया का मर्म” मे बैगा- 
टेल' का सुमेर है श्नौर हेम का नाम बदलकर लता माथुर हो जाता है । तीसरा गवाह' 
मे सुमेर रहतोगी साहब हो जाता है श्रौर हेम तीरजा बन जाती है । एक दिन सरुर 
में श्राकर रहतोगी साहब अपने विगत के इतिहास को खोलते हैं श्लौर उसका एक 
रोमाटिक पृष्ठ सुनाने लगते हैं । 'अच्घेरे मे, सुमेर रोगग्रस्त होकर शिमला पहुचता 
है, जहाँ हेम बदलकर बानो हो जाती हैं-- श्रौर फिर दोनो के रोमास से कहानी का 
निर्माण हो गया है। यह रोमाँस अघेरे मे विकसित होता है, जो भ्रन्त मे विफल होता 
है। पिक्चर पोस्टकार्ड' मे वातावरण विश्वविद्यालय का है, जहाँ तरुण तरुणियों को 
मिठाई या पुडिंग प्लेट से अधिक महत्व नही देते और अ्रन्त मे परेश नीलू को पिक्चर 
पोस्टकाई भेज कर कहानी को पुरा करता है । 'परिन्दे' मे सुमेर एक डॉक्टर बन 
जाता है प्रौर हेम मिस लतिका बन जाती है। इसमे डाक्टर छिछली भावुकता पर 
विजय पाने की चेष्टा करता है। 'लवसे' मे भी निन्‍दी के विफल प्रेम की कहानी 
है । इन सारी कहानियों मे निर्मेलवर्मा का घोर वंयक्तिक स्वर प्रतिध्वनित होता है, 
जिसमे दृष्टि की सकीर्णता तो है ही, परिवेश का सीमित-पन भी है, जो निर्मल वर्मा 
की कहानियों को एक धु धले, बिन्दु के ही चारो श्रोर भठकने की बाध्यता उत्पन्न 
करता है--इन कहानियो मे विकास करने की न तो प्रवृत्ति हैं शऔलौर न अ्रपने युग-बोध 
एवं भाव-बोध को आत्मसात्‌ करने की प्रयत्नशीलता । बस इनमें शिल्प सम्बन्धी सफ- 
लता लक्षित होती है, जो निर्मल वर्मा का एकमात्र विशिष्ट' पक्ष है, जो डॉ० नामवर 
सिंह को 'अगतिशील' प्रतीत होता है। इनकी कहानियों का प्रारम्भ हस प्रकार 
होता है 

“छज्जे पर भूरी, जलती रेत की परते जम गई हैं। हवा चलने पर अलसाए- 
से घुलि-कण धूप मे भितमिल से नाचते रहते है । लड़ाई के दिनो मे जो बैरक बनाये 
गए थे, वे भ्रव उदञ्धाड़ जा रहे हैं । रेत और मलवे के ठृह ऐसे खड़े हैं, मानो कच्ची 
सड़क के माथे पर गोमड़े निकल श्राए हो । 
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खिडकी से सब कुछ दीखता है । दिन भौर शाम के बीच कितने विचित्र रो 
की छायाएँं टीलो पर फिसलती रहती हैं ! 

दूर से भिरन्तर सुनाई देता है, पत्थर तोड़ते की मशीन का शोर, दैत्य के 
घुर्राटों की तरह'''घुरं-घुरं-घुरे'** 

दोपहर की तीद के कच्चे कगारों पर ये आ्ावाजे हल्की-सी लहरो हल्की थप- 
थप टकराती हैं ।"*'तरत प्रकबकाकर जाग गई । हाथ माथे पर गया, तो लगा, पसीने 
की बू दो पर बाल चिपक गये हैं, बिन्दी की रोली दोनों भौहो के बीच फैल गई है। 
उसे लगा, मानो वह श्रब तक जाग रही थी, सचमुच जागने पर पता चला था कि सोते 
समय भी वह यही बराबर सोच रही थी । दुपहर की नीद जो ठहरी, आधी आ्ाँखो 
मे, श्राधी बाहर । 

आाखे धोई, बिन्दी पोछ दी, पम्प के पानी को चुल्लू मे लेकर आँखों मे छिडका | 
गुसलखाने की खुली खिडकी से मैदान का वह हिस्सा दीखता था, जहाँ बेठको को 
ढहाया जा रहा था । आ्राधी टूटी इमारते, सूखे भग्त ककालो-सी खड़ी थी । सूखी रेत 
के कण तितीरी घूप मे मोतियो-से मिलमिला उठते थे। तरन को लगा, मानो उसके 
दाँतो के भीतर भी रेत चरामरा रही हो।' 

उनकी कहानियो का भअ्रन्त बड़े नाटकीय ढग से होता है श्ौर वह अन्त श्रनेक 
प्रथन चिह्न उपस्थित करता है, जिनका कोई उत्तर कहानीकार नही देता, स्वयं कहानी 
मे भी कोई उत्तर नहीं-पाठको को अनुमान से कहानी में लिखे श्रस्पष्ट सूत्रो से 
कल्पित करना पडता है । 

“कुछ देर बाद जब वह बाहर आया, बसन्‍त की रात कुक आई थी । हवा मे 
धरती की सोंघी-सी गध का श्राभास था। उसने निश्चित होकर ठण्डी ताजी हवा में 
साँस ली । अस्पताल के उस तग्र, जरूरत से ज्यादा गर्म क्यूबिकल के बाद उसे बाहर 
का खुलापन बहुत सुखद प्रतीत हो रहा था। उसने घडी देखी । श्रभी दस मिनट 
बाकी थे | उसे हलकी-सी खुशी हुई कि वह प्राय जाने से पहले एक बियर पी 
सकेगा । 

कुछ देर तक वह पलग पर शभ्राँखे मु दे लेटी रही । जब उसे निध्चिय हो गया 
कि वह अस्पताल से दूर जा चुका है तो वह धीरे से उठी । खिड़की खोल दी । बाहर 
भ्रंधघेरे मे उस छोटे-से शहर की बत्तिया जगमगा रही थी । उसे प्राग मे अपने होस्टल 
का कमरा याद हो आबा । वह सिर्फ दो दिन पहले उसे छोडकर श्राई थी। लेकित उसे 
लग रहा था, जेसे तब से एक लस्बी मुद्ृत गुजर गई है । वह कुछ देर तक वही 
निश्चिल खडी रही । मंठनिटी वार्ड से किसी बच्चे के रिरियाने की श्रावाज सुनाई दी 
थी, फिर सब खामोश हो गया । 





३ लिर्मल वर्मा : जलती भाड़ी, (माया दर्पण-कहानी ), दिल्‍ली, १० २२-२३ । 
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वह चुपचाप बिस्तर के पास चली आई । अपने सूठकेस से एक पुराना तौलिया 
निकाला । फिर उप्तमे करने से उन सब चीजो को लपेटा, जो वह उसके लिये छोड 
गया था। रि डकी के पास आकर उसने उन्हे बाहर श्रघेरे मे फेक दिधा। 

जब वह वापस प्पने बिस्तर के पास आई, तो उसका सिर चकराने लगा । 
स्ट्ल पर लीपा का पैकेट भ्रब सी पडा था। उसने एक सिगरेट सुलगाई लेकिन उसे 
उसका स्वाद फिर अजीद-सा लगा | उसे फर्श पर बुझाकर वह पलग पर लेट गई | 
एक छोटा सा गरम ग्राँसू उसती आँखों की कोरो से बहता हुआ उसके बालों मे खो 
गया, किन्‍तू पता नहीं चला । वह झाराम से सो रही थी ॥ 

उनकी कहानियों में कथोपकथनों का एक उदाहरण देखिए 

/“बिली हमारे यहाँ काम करता था--उसने गये से विली की झोर देखा, मानों 
उप्ते हम लोग बिली की तुलना में काफी तुच्छ जान पड रहे थे । 

“--काफी देर से हो ?--उसने पूछा । 

“सिर्फ कुछ दिन मैंने कहा । 

““ इजण्टिट फ इन 

-+इज इट फाइन--मैने कहां । 

--कोई काम ? वह मेरे कमीज के कालर को देख रहां था । न जाने कितने 
देशों की धुल उस पर जमा थी । 

- प्रभी कुछ नही ** 

“5विली को काम मिल सकता है, लेकिन यह एक जगह टिकता नहीं--उसने 
विली की ओर देखा, कुछ प्यार से, कुछ उलाहने से । 

--मैं तुम्हारे यहाँ रह सकता । सिर्फ तुम'' बिली ने कहा । 

इटालियन का चेहरा श्रचानक क्षुब्ध सा हो श्राया-- तुम जानते हो ' उसने 
कहा । 

-““आह-विली ने कहा--तुम सब लोग एक जैसे ही हो । 

--बहुत गर्मी है--जाज्ज ने कहा । 

--तुम जानते हो इटालियन ने बहुत श्राग्रह से कहा । 

“न मैं कुछ भी नही जानता। मैं सिफे इतता जानता हू कि मैं श्रभी डास 
करू गा 

निर्मेल वर्मा की कहानियों मे शिल्प जातुर्य हैं, कोई जीवन दृष्टि नहीं । उनकी 
भाषा शैली सपल है। उसमे अ्ग्न जी दब्रे का बेखटके प्रभाव किया गया है, जो खट- 
कना तो है, पर जिए वातावरण या पात्रों को लेकर ये कहानियाँ लिखी गईं है, उसे 


१ निर्मल वर्मा जलती काडी, (प्रन्तर-कहानी), दिल्ली, पृ० १४५४-१५५ | 
२ निर्मल वर्मा जलती झाडी . (लत्दत की एक रात-कहानी ) दिल्ली, पृ० १९५ 
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देखते हुए बुरा भी नही प्रतीत होता । एक सूविज्ञ' से ठीक ही लिखा है कि ग्रनास्था 
कु ठा एवं घुटन को निर्मल वर्मा ने अपनी कहानियों शिल्प चमत्कार से छिपाने का 
प्रयत्न किया हैं। 
अमरकान्त 

अमरकान्त प्रेम चन्‍द कहानी परम्परा के कहानीकार हैं उनकी कहानियो में श्राज 
के निम्त-मध्य वर्ग एवं मध्यवर्ग का चित्रण पूर्ण यथ।थत्रा से किया गया है, जिसमे 
मानवीय सवेदनशीलता एवं प्रगतिशील दृष्टिकोण मिलता है । उनकी कहानियों के दो 
सग्रह प्रकाशित हो चुके है। उन्होने शिल्प प्रयोग नही किए है । उठकी कहानिया 
प्रयासहीन शिल्प का ग्रन्यतम उदाहरण हैं । उन्होंने एक स्वस्थ जीवन-इष्टि, श्रास्था 
एवं सकल्प, सघर्ष भरी जिजीविधा और यथार्थ ऊे स्वाभाविक चित्रण को अप्तरी कहा- 
नियो मे विशेष महत्व दिया है । 'डिप्टी कलक्टरी”, दोपहर का भोजन, हत्यारे, 
“जिन्दगी और जोक, असमर्थ हिलता हाथ' तथा खलनायक' उनकी भ्रत्यन्त उल्लेखनीय 
कहानियाँ हैं। इन कहानियों मे उन विषमताग्रो, विसगतिथों एवं सामजिक असमान- 
लताओो का प्त्यन्त सूक्ष्म एवं यवार्थ चित्र) किया गया, जो मानव-जीवल के विकास 
में भ्रवरोध उपस्थित करती हैं, व्यक्तियों के सूक्ष्म से-सूक्ष्म मनोभावों एवं मनोवृत्तियो 
के कुशल अझ्कन से यथार्थ परिवेश को उजागर किया गया है और सकेतो से श्र-यन्त 
प्रभावशाली ढग से व्यग्य प्रधान शैली में मनुष्य जीवन की ग्राधुनिक्त सन्‍्दर्भों मे कठोर 
नियति की शोर ध्यान ग्राकृष्ट किया गया है । इधर देश के लोग', 'लाट', पडोसी 
झौर लड़की और आदर्श श्रादि कहानियो को देखकर लगता है कि अमरक्ान्त की 
कहानी कला समष्टि चिन्तन से व्यक्ति चितन की ओर उन्मुख हो रही है । हो सकता 
है कि समष्टि चितन अपनी ग्रत्तिम परिणति मे व्यष्टि चितन मे प्रस्फुटित हो गया या 
समष्टि चितन से मोहभग की स्थिति का प्रतिफन भी हो सकता है, पर इन अ्रमरकान्त 
के' प्रगतिशील दृष्टिकोण, साम/जिक सचेतना एवं आस्था सकलप का खण्डित होना मैं 
किसी भी रूप में नही स्वीकार सकता । मेरी स्मृति से उनकी ये पक्तियाँ अरब भी 
गूजती हैं वह मरना नही चाहता था, इसीलिये जोक की तरह जिन्दगी से चिपटा 
रहा । लेकिन लगता है, जिन्दसी स्वयं जोक सरीखी उसमरे चिम्टी थी और धीरे-चीरे 
उसके-रकक्‍्+५ की भ्रन्तिम बूंद भी गई /--ये भाव भ्रम रकान्‍्त की कहानियों मे आज भी 
खोजे जा सकते है । 

प्रमरकान्त की कहानियों मे, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, शिल्प-प्रयोगो के 

प्रति विशेष आग्रःशीलता नही लक्षित होती । उनके लिये कथ्य को हो ईमानदारी एवं 
यथार्थता से प्रस्तुत करना ही महत्वपूर्ण है। वे आज के उन थोडे से इने-गिने कहानी- 
कारो में है जिनमे प्रयासहीन शिला वे साथ मानवीय सवेदनशीलता एवं सामाजिक 


१. डॉ० लक्ष्मीत्तागर वाष्णेंप : तई कहाती का परिपारवं, (१६६६ ),इलाहाबाद 


६०० हिन्दी कहानी : उद्धव और विकास 


दायित्व निर्वाह की भावना सबसे अधिक है। वे मुख्यतया सामाजिक सचेतना के 
कहानीकार हैं और समाज, लोग, जीवत श्र युग-इन्ही की परिधियो मे उनकी 
कहानीकला का विकास हुआ है । वे चेखव के इस कथन को पूर्ण यथायशा से रूपायित 
करते है कि यदि मैं समाज की सीमाझ्रों मे बंधा हुम्आा लेखक हू , तो यह मेरा दायित्व 
हो जाता है कि मैं अपने युग, समाज, अपने ग्रास पास के लोगो और उनके जीवन का 
चित्रण करू । प्रमरकान्त मे एक स्वस्थ जीवन दृष्टि है, यथार्थ को पहचानने की सम- 
थेता है और नवीव सामाजिक सन्दर्भों के विकसित कर नवीन मूल्यों की स्थापना एवं 
सत्यान्वेषण की सक्षमता है। यहा उनकी तीन कहानियो से प्रारम्भ, अ्रन्त एवं कथो- 
दा के उद्धरण प्रस्तुत है। उनकी कहानियो का प्रारम्भ प्रमुखतया इस प्रकार 
होता है । 

“फीगुरो के स्वर मे रात की खामोशी झनभना रही थी । मीना की नींद टूठ 
गईं । उसने हडबड़ाकर खुले हुए दरवाजे की श्रोर देखा और कमरे मे नजर दौड़ाई, 
लेकिन कही कुछ नही था | श्रौर जब वह धीरे से कुर्सी खिसकाकर चारपाई पर भुक 
भ्राई तो लक्ष्मी पर दृष्टि पडते ही भ्रंगूठे से लेकर माथे तक उसके शरीर का रक्त जैसे 
सूख गया । उसकी माँ का सिर तकिये पर एक श्लोर लटक आया था । मुह खुला था, 
भ्राखे बन्द थी और हाथ-पर बेजान से पडे थे । 

एक असहाय रुलाई श्रोर चीख उसके हृदय से उठकर गले में फेस गई । उसके 
हाथ-पैर काँपने लगे, इसलिये वहु भागकर घर के श्रन्य लोगो को जगा भी न सकी । 

धन्त मे मजबूर होकर लक्ष्मी की नब्ज टटोलने लगी | दिल अ्रवश्य धडक रहा था, 
परन्तु अनियमित रूप से--कभी धीमे धीमे श्रोर कभी तेज चलने वाली घड़ी की तरह 
इतने दिनो की बीमारी मे उसकी माँ को आज ही ऐसी बेहोश नींद श्राई थी । 
झ्राइवासत का आधार पाकर मीना का भय आँसुओ में बहने लगा। 

वह दरवाजे के बाहर देखने लगी। अन्धकार का पर्दा क्षितिज पर फट गया 
था झ्रोर पूरबी श्राकाश का गंदला नीलापन दिखाई दे रहा था। उसको यह सोचकर 
किचित आइचयें हो रहा था कि मा के लिए वह इतनी क्यों दुखित रहती है, जबकि 
लक्ष्मी ओर उम्चका सम्बन्ध इधर छत्तीस के दोनों भ्रको की तरह रहा है। जब फागुन 
के झारम्भ में लक्मष की हालत गम्भीर हो गई, तो एक दिन ऐसी ही सुबह नीद खुलने 
पर मीना के दिमाग मे यह विचार कौंध गया 'कि मा की मृत्यु के बाद वह चिड़िया 
की तरह भ्राजाद हो जाएगी ।”* 

उनकी कहानियों का गझ्न्त इस प्रकार होता है: 

वह खडा हो गया श्नौर खुशी की उत्तेजना में टहलने लगा। परल्तु चार-पाँच 


३ प्रमरकान्त . असमर्थ हिलता हाथ, (नई कहानियाँ ॥ फरवरी १६६४), दिल्ली 
पृ० ६१७३ 
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कदम जबरदस्ती चलने से ही वह पसीना-पसीना हो गया । किसी तरह वह कुरसी 
तक भ्राया भर बैठ गया । उसके बीच में और जोर से दर्द होने लगा था। बायें हाथ 
का झगठा जोरी से फडक रहा था। दोनो पैरो की एडियो मे टभकन पैदा हो गयी 
थी। सिर में भारीपन डोल रहा था ओर मु ह सूख रहा था | उसने फिर माथा कुरती 
पर टिका दिया । बाहर क्िम-भिम पानी बरसने लगा था। इस मौसम परिवर्तन से 
उसको खुशी-सी हुई, उसका वर्तमान कष्ट भी खत्म हो जाएगा उसने सुशीला के 
बारे मे फिर सोचना शुरू किया, लेकिन उसको ऋपकी सी झ्रा रही थी । उसको ऐसा 
लगा कि वह सपना देख रहा हो वह पाच-छ: वर्ष का बच्चा होकर एक मैदान मे तेजी 
से दोड़ रहा था। फिर वह पच्चीस वर्ष का नौजवान हो गया श्रौर अधाधु ध गोलियाँ 
चलाने लगा * । 


कुछ ही देर बाद नौकर के साथ सुशीला आयी, लेकिन उसको देखकर उसका 
चेहरा डर से स्थाह हो गया । 

“कौन है यह ? क्‍या नाम बताया ? कहा का रहने वाला है? तुमने पूछा 
नही कि कि साहब से कौन-सा काम कराना चाहता था 2?” सुशीला आतक से 
प्रशक्त वाणी में नौकर से पूछ रही थी । वह मर चुका था उनकी कहानियों में कथो- 
पकथन ग्रत्यन्त साधारण, पर साथंक होते हैं। वे बिल्कुल बोलचाल की शैली मे होते 
हैं, उनमे कोई पच्चीकारी या सायासपन लक्षित नहीं होता, इसीलिए उनमे इतनी 
स्वाभाविकता रहती है : 

“मैं श्रापका पड़ोसी हूं, हमारा श्रापका परिचय हो जाता चाहिए ।” 

“मेरा नाम है सुझ्ील ।” 

“कहाँ काम करते हो ?” 


मैं कही काम नही करता,” सुशील संकोचपूर्वक मुस्कराया, “मुझे चित्र बनाने 
का शौक है और चौक की गली में मेरी छोटी सी दुकान है"** ।” 

“कौन बिरादर हैं ?' | 

“मेरी कोई जाति नही है । सुशील जोर से हँसा । 

४ मैं भी जाति-वाति मे विश्वास नही करता'''फिर भी'*'।” 

“देखिये हरिजन नाम मुझे पसन्द नही, जसे मैं श्रादमी नहीं होऊ। मैं वैसे 
जाति का चमार हू ।' 

“अच्छा 5 5!” 
९. अमरकान्त : जनमार्गी, (सारिका: नवम्बर १६९६२), बम्बई, पृ० २३। 
२. प्रमरकान्‍्त : पड़ोसी (परिकथा : अक्टूबर १६६४), इलाहाबाद, पृ० १.१ । 


६०२ हिन्दी कहानी उद्धभूबव और विक्रास 


प्रमरकान्त की भाषा-शल्री मे यथाथंत्रा है। उन्होंने बोलवाल के द्ाब्दों एवं 
प्रचलित मुहावरों का प्रयोग कर अपनी भाषा को जहा प्रभावशाली बनाया है, वही 
जन तत्वों का और पात्रानुकूल प्रवृत्तियों को ग्रहण को उसे ग्रधिक सामारस्य बनाया हैं। 
एक सुविज्ञ” के अनुसार भ्रमरकॉन्‍त की कहानिया विशिष्ट है और नई कहानी के 
विकास में उनका महत्वपूर्ण योगदाव रहा है। 


इसके अतिरिक्त इस काल मे राजेन्द्र यादव, मार्कण्डेय, रमेश बक्षी, श्रीमती 
विजय चौहान, कुजभूषण, उषा प्रिययददा, सन्‌ भण्डारी, शलेश मटियानी, भीष्म 
साहनी, हरिशऋकर परसाई ग्रादि कहानीकारो ने भी अनेक उल्लेखनीय कहानियाँ लिखी 
हैं सौर नई कहानी की परम्परा विकसित करने मे उन सबका, अपता-अपना 
महत्व है। 

' ' १६६० के बाद जों नई पीढी सामने भा रही है, उसमे प्रवृत्तियों की दृष्टि से भी 
नही कलात्मक आधार पर भी अनेक परिवतन लक्षित होते है ज्ञान रजन, दूधनाथसिह, 
रवीन्द्रकालिया, गिरिराज क्रिशोर,ममता कालिया, महेन्द्र भल्‍ला, सुधा अरोडा, मधुकर 
सिंह अवधना रायण सिंह, प्रेम कपूर, पानू खोलिया, गगा प्रसाद विमल, गअ्वधनारायण, 
से रा यात्री, योगेश गुप्त मह्ीप श्िह, बलराज पडित, जगदीश चतुर्वेदी, सुरेन्द्र 
अरोडा, श्याम परमार, सुदर्शत चौपडा, अनीता झ्रौवक, रामनारायण शुक्ल, सुरेन्द्र 
वर्मा, ज्ञान प्रकाश, वेदराही, धर्मे द्रगुप्त, अनन्त, सुनीता, ओोम्रप्रकाश, निर्मेलश' मनहर 
चौहान तथा हुदयेश शादि अनेकानेक कहानीकारों ने श्राज की नई कहानी को उसके 
अर्थ की वास्तविक सज्ञा देने की दिशा मे ग्रत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य किया है। इन सभी 
कहानीकारों की कहानियों को किसी एक निश्चित मानदण्ड से नही परखा जा सकता 
स्वय एक-एक रचनाकारों ने ही विभिन्‍त स्तरों फर कहातियाँ लिखी हैं । जैसे 
दूधनाथ [सह की रक्त पात और इन्तजार' दोनों भिन्‍त सतहो पर प्रतिष्ठित हैं । इसी 
प्रकार गिरिराज किशोर की पैरो तले दबी परछाइया' तथा 'नया चद्मा', ज्ञान-रजन 
की 'फेन्स के इधर-उधर तथा सीमाए, रवीन्द्र कालिया की बडे शहर का श्रादमी' 
तथा नौ साल छोटी पत्ती , गगात्रसांद विमल की 'भूठ: तथा उसका साथ सुधा 
अरोडा की अभ्रविवाहित पृष्ठः तथा निर्मम, ममता कालिया की 'छिटकी हुईं जिन्दगी' 
तथा छुटकारा जगदीश चतुर्वेदी की मानवता का सूल्य' तथा मुर्द्रा औरतों की कील”. 
महीत सिंह की ठण्ड' तथा 'पानी का पुल, मनहर चौहान की 'घरथुसरा' तथा बीस 
सुबहो के बाद महेन्द्र भल्ना की दिन शुरू हो गया है! तथा एक पति के ज्ोट्स', 
से रा यात्री की दर्द भरे श्राईने तया नीति रक्षा' सुदशेन चोपडा की पुल” तथा 
“जिन्दगी का सकेरामा',, सुरेन्द्र अरोडा की 'ममी' तथा 'इस्तजार' श्रवधनारायण सिंह 


१. डॉ० लक्ष्मीसागर वल्णिय नई कहानी का परिपाइवे, (१६६६) इलाहाबाद । 
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की 'आकादा वा दबाव--कहानियाँ इन्ही विभिन्‍त गझ्रायामो मे परिलक्षित की जा 
सकती है। 
नरेश मेहता 

नरेश मेहता मूलत. कवि हैं। कहानी के क्षेत्र मे यद्यपि वे बाद में आए, फिर भी 
शीघ्र ही उन्होने प्रथम पवित के कहानीकारों में ऋ्पनी जगह बना ली है। उनकी 
कहानियो का एक सम्रह 'तथापि' प्रकाशित हुआ है । इसके प्रतिरिक्त एक शीर्ष कहीन 
स्थिति, श्रीमती मास्टन,' कर्णफूल, अनबीता व्यतीत' एक इतिश्री,' 'एक समपित 
महिला, वर्षा भीगो' आदि कहानियाँ अलग से प्रकाशित हुई है। यो तो नई कहानी 
की एक विशेषता यह है कि कियी एक सामान्य मापदण्ड बताकर सभी कहानीकारो 
का मूल्यॉकन नही किया जा सकता पर इसके बावजुद एक ही रग के कई कहानीकार 
मिल सकते हैं,'जपे सामाजिक सन्दर्भों को लेकर लिखी जाने वाली मोहन राकेश और 
कंमलेद्वर की कई कहानियाँ एक ही धरातल की' है, हालाकि दोनो के व्यक्तित्व की 
उन पर पूरी-पूरी छप है । लेकिन नरेश मेहता की कहानियाँ एक विभिन्‍न दृष्टिकोण 
से ही देखी जा सकती है। उनके रागात्मक बोध की आधुनिक सचेतना, स्थितियों की 
कान्शश शालीनता, भाषा की नई अर्थवत्ता, पात्रों के अभितव परिपाहव, कविता जैसी 
रसानुभूति कराने वाली संवेदनशीलता एवं यथर'थ्थ के नए सदर्भो के कारण उनकी 
कहानिय। विशिष्ट उपलब्धियों है प्रौर क्दाचित्‌ यही कारण है कि बहुत कम लिखने 
के बावजुद बे प्रग्गणी कहानीकारों की पक्षित मे चाचित होते हैं । 

उतकी कहातियो के दो वर्ग बनाए जा सकते है। एक वर्ग उन कहानियो का है, 
जिनमे वे सामाजिक सन्दर्भो एव नवीन यधार्थररक परिवेश की सीमाओं मे बचे रहे हैं। 
इनमे दुर्गा, जिसका बेटा श्रीमती मास्टन' तथा 'वह मर्द थी आदि कहानियाँ ली जा 
सकती है । दूसरा वर्ग उन कहानियों का है,जिनमे व्यष्टि (चतत,व्यष्टि सत्य छवें एक! 
को पाने की प्रयत्नशीलता है, हालाकि नरेश मेहता का प्रयास रहा है कि यह पाना 
भी पूरे से असम्पृक्त न हो,इसीलिए वह वेयवबितिक चेतना से प्रभावित होकर भी उन्हीं 
प्रात्मपरक स्थितियों की स्पर्श दे सके हैं, जिनमे विराटता का बोध ही न ही, वरन्‌ 
व्यापक जीवन मृत्यों की समग्रता का भी सम.वेश हो सक्रे। वे अपनी रचना प्रक्रिया 
में निमम निस्पृह एवं निर्वेवक्तिक रह सके है, क्योकि वे भ्राग्रहों को जीवन का अभ्तिम 
सत्य स्वीकार कर नतशिर हो जाने वाले कहानीकार नही है। 

इसके कारणों को स्वय नरेश मेहतः ने ही स्पष्ट करते हुए लिखा है कि लेखन 
मुझे सबसे बडी प्रतिभुति है, जिते कमिटम्रेण्ट भी कठ सकते हैं। ऐसी प्रतिश्र्‌ ति जिसे 
न केवल व्पक्ति, बल्कि दुरावहीन स्वत्व सोपना होता है। ऐसा सौपना शक नैतिक 
दायित्व है| व्यक्ति और स्वत्व में अन्तर यह है कि व्यक्ति तो हम होते ही हैं, पर 
स्व॒त्व अनेक स्त्रोतो से अजित किया जाता है। यही कारण है कि नरेश मेहता की 
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कहानियाँ एक भिन्‍न स्तर पर प्रतिष्ठित होती हैं। श्रपनी कहानियो में वे अपने कवि 
की हत्या नही कर पाये हैं। उनका कविपन कहातियो मे भी उभरा है। पर सन्‍्तोष 
की बात यही है कि उसके फलस्वरूप कहानियो को मधुर काव्यात्मकता ओर प्रवाह 
ही प्राप्त हुई है। श्रमूते साकेतिकता एवं सूक्ष्म बिन्दु बनकर श्रस्पष्टता का बौद्धिक 
भाभास तो वे नही ही बन सकी है । 

प्रायः आरोप लगाया जाता है कि नई कविता की प्रात्मपरकता, कुण्ठा, पलायन 
एवं रोमानी दृष्टिकोण नरेश मेहता श्रपत्ती कहानियों में भी ले आये हैं पर मुझे इसमे 
पूर्वाग्नहों के श्नतिरिक्त तथ्य नहीं दृष्टिगोचर होता । एक शीर्षकहीन स्थिति! या 
“दूसरे की पत्नी के पत्र की यथार्थता को क्‍या कुण्ठापरकता की सजा दी जाएगी या 
उन्हे सामाजिक बोध से मुक्ति दी जाएगी ? इस तथ्यहीन बात पर विवाद करने कौ 
बजाय में यह कहना चाहता हु, नरेश मेहता की कहानियो के पात्र वैयक्तिक से लगते 
अवश्य हैं, पर वे पर्सनल नही हैं। लेखक उनमे इन्चाल्व न होकर पूर्णतया तटस्थ एव 
ति.सग हो जाता है श्रोर उसे सामाजिक सत्य का रूप देकर तथाकथित आ॥राधुनिक 
जीवन की यथाथ्थंता का स्थानापन्‍त बना देता है जिससे वे यथार्थ के नये सूत्रों को 
स्पष्ट करने मे पूर्ण समर्थ रहते हैं। उनकी कई कहानियो मे प्रेम का चित्रण हुआ है 
पर यह प्रेम भावुकतापूर्ण ढग से कल्पनाशील शआ्राधार पर चित्रित न होकर श्राज के 
परिवर्तित सन्दर्भों में प्रेम के नवीन श्र्थों को आधुनिक परिवेश के भीतर श्रभिव्यक्त 
हुआ है : यह प्र म॒ चित्रण इसीलिए प्रात्मपरक आ्राभास देते हुये भी समाज-सापेक्ष्य 
बन जाता है झ्ौर व्यापक समष्टि चितन की ओर सूक्ष्म संकेत करता है । 

नरेश मेहता की कहानियो मे सामाजिकता एवं सोह श्यता समकालीन परिवतंन- 
शीलता तथा नए उभरने वाले मुल्यो के सन्दर्भ मे स्पष्टतया लक्षित किये जा सकते हैं। 
उनमे सजग सामाजिक चेतना, नवीन मुल्यो के अन्वेषण एवं परिवर्तित मानदन्डों को 
अपनाने (दुर्गा, वह मर्द थी, तथापि झ्रादि कहानिया) की आकुलता सशकक्‍ता से 
अभिव्यक्ति प्राप्त कर सकी है । उनकी कहानियों की सर्वाधिक प्रमुख विशेषता 
उनकी अनूठी प्रतीक योजना एवं भाषा का कलात्मक सौष्ठव है। भाषा श्रभिव्यक्ति 
एवं विषयवस्तु में वे श्राद्याल्त ससकारशील कहानीकार हैं, इसीलिये उन कहानियो 
की प्रथम प्रतिक्रिया किचित जठिलता का भाभास दे सकती हैं, पर कहानियों में 
व्याप्त सर्लिष्ठ गुणो के कारण वे प्रभिव्यक्ति की नई मर्यादाएँ स्थापित करने मे 
सफल सिद्ध होती हैं । 


*झे 
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आधुनिक दद्यक का स्वरूप अ्रभी पूर्णतया स्पष्ट नहीं हो पाया है, पर प्ननेंक 
लेखक बड़ी तेजी से उभर रहे हैं श्लौर अपनी गति निश्चित करने मे सजगता से आगे 
बढ रहे हैं। भ्रपनी पीढी के सम्बन्ध में कुछ कहना या अपने समकालीनों की सृजन 
प्रक्रि] के सबध में कोई बात कहना कम खतरनाक नही है और वह पूर्णग्रहो से प्रभा- 
वित ही समक्का जाएगा, फिर भी मुझे यह-कहने मे कोई सकोच नही है कि पिछले 
दशक और इस दशक के बीच विभाजक रेखा बड़ी सरलता से खीची जा सकती है, 
जिसमे मेरी पीढी का स्वरूप निशिचत करने मे बहुत कठिनाई नहीं होनी चाहिए। 
इस दशक के सभी समकालीनो ने प्रयासहीन शिल्प का महत्वपूर्ण श्रादर्श स्थापित 
किया है। लादी गयी साकेतिकता, श्रमूतत प्रतीक विधान, श्र॑स्पष्टता एवं दुर्बोधता के 
स्थान पर गअ्रब फॉर्म को सादगी, स्पष्ठता और सार्थकता प्रदान करने के प्रति अधिक 
श्राग्रह है। पिछले दशक में जहाँ लेखकों के सामने यह समस्या थी कि जीवन से वे 
क्या ले और क्या न ले, इसी लिए कई कहानीकारो की रचनाझो के झ्रनावश्यक विस्तार 
एवं वस्तु की विश्व खला को जस्टीफाइड किया था, किन्तु इसके ठोक विपरीत भ्रब 
मेरी पीढ़ी मे जहा तक मैं समझता हु, किसी के सामने यह समस्या नहीं है कि वह 
जीवन से क्‍या ले श्रौर क्या न ले | हर किसी की दृष्टि साफ और स्वस्थ ही नही है, 
बरन्‌ सूक्ष्म से सूक्मतर होते हुए उद्द इंय बिन्दु को पहचानने झौर प्रत्यक्ष हिंठ करने 
की क्षमता से भी पूरित है। यही कारण है कि उनमे चयन शक्ति की सुक्ष्मता एवं 
साथकता दोनो ही श्रष्ठ ढंग से ग्राई है, जिसके फलस्वरूप कहानी का झ्राकार छोटा 
हुआ है भौर उसमे अधिक सहजता एव प्रेषणीयता लाने का कार्य समकालीन मित्रो ने 
भत्यन्त उल्लेखनीय ढग से सम्पन्न किया है । 
व्यक्तिगत स्पष्टीकरण 

यदि बातो को अपने से असम्पृकक्‍्त करके न कहू, तो यह कहने का साहस कर 
' सकता हू कि भ्रकेलापन हमारे एिए कोई पोज नही है। हमने झ्रारोपित नही किया हैं, 
वरन्‌ वह हमे एक विरासत के रूप मे प्राप्त हुआ है। हम नही जानते कि हम कहा 
जन्मे, कहा पले श्ौर कहा हमने झ्राकार की सज्ञा पाई। हमे यह भी नहीं ज्ञात कि 
हमारी परम्परा कौन सी है या किन गरिमा-मर्यादा युक्त सस्कारो के धरातल पर हमे 


६०६ हिन्दी कहानी * उद्धव और विकास 


प्रपने को प्रतिष्ठित करना $ । एक दिन हमे जब बोच हुझ्ना, तो हमले पौया कि हम 
अ्रधेरे मे ढ)ल दिए गए है श्र चारो तरफ केवल अंबेरे का समुद्र है, जिसमे हमारी 
स्थिति गतिहीन तेराकों की है। एक शोर जहाँ हम सब हिपोक्र सीज मेंजीने वाले 
लोग थे दूसरी ओर हमे ग्रधेरे मे फुटबाल की तरह किक किया जा रहा था या नए 
साल के गुब्बारो की भाँति दुनिया मे उछाला जा रहा था। 

गौर हमे विंगलित-जड परम्परा का निर्माण करना था, युग को नई ग्र्थ दत्ता 
देनी थी, अपने परिवेश को यथार्थ सन्दर्भा मे चित्रित करता था --- 

स्पष्ट है, एक दुस्तर कार्य था और हमे घूम कर फिर उसी बिन्दू पर वःपस 
पहुँचना था जहा 'कफन पर एक युग समाप्त हुआ था, या हरिनाकुश का बेटा, 
मलवे का मालिक, सुबह का सपना जहां लक्ष्गी कैद है! दोपहर का भोजन, 'तीसरी 
कसम, से नया युग प्रारम्भ हुम्ला था और उसकी अन्तिम परिणति जख्म, भ्रन्तर, 
जो लिखा नही जाता, लाट, एक कटी हुई कहानी तथा टेबुल पर हुई थी । 

यह एक स्थिति ही नहीं थी, कठोर यथार्थ था, जिसे स्वय हमे ही नही स्वीकारना 

था उसकी स्वीकृति का धरातल तैयार करना था, उसके सम्मुख निरुत्तर नहीं 
उत्तर देना था नई चुनौतियाँ ग्राई, जिन्हे स्वीकारना बाध्यता थी क्योकि प्रश्न हमारे 
प्रस्तित्व का ही नही, हमारे बोध और सचेतना का था। नई सक्रान्ति सकट बोध 
बन गई, जिपे यवार्थ सज्ञा देना दायित्व ही नही प्रतिबद्धता बन गईं ओर प्रदन 
निष्ठा का नही हमारी प्रतिश्र्‌तिसे प्रारम्भ होती है। और यह प्रारम्भ किसी युग 
का प्रारम्भ नही, कोई प्रतिक्रिया नहीं, एक सर्वेथा नव्यतर प्रम्परा का निर्माण था । 

हमने ग्रकेलिपत का चित्रण कु ठापरकता के त्रिएं नही किया है, बेर्याक्तिक स्तर 
पर घुटन के दबाव को स्यून करने के लिए नहीं किया है । प्रश्त हमारे सामने विध्वस 
का नही है, प्रइन निर्माण का भी नहीं है, क्योकि हम न मसीहा है न राजनीति के 
'देवता, न धर्म के विवेकानन्द है, हम बस हम है और हम समाज, परिवेश 
झौर अपने चारो तरफ के व्यवितयों की आत्मानुभूतवियों एवं सघर्षों के मात्र 
साक्षी रहे है, कहनियो मे बिना किसी हस्तक्षेप के प्रस्तुत करने 
वाले माध्यम भर रहे है-- हम उनके लिए कभी बसाखी नहीं बने श्रौर 
न हमने कभी उसका दावा ही किया । इसलिए जब हमारी कहानियों में अकेलापन 
या अजनबीपन की घुटन अआनिव्यक्ति पाती है, तो वह एक रोमाटिक भगिमा या 
फेशन नही है ग्रौर न वह सात्र, कामू या काफ्का के शब्दों के माध्यम से अ्ता है, 


१ इन कहानियों के लेखक ऋाश धर्मंवोर भारती, मोहन राकेश, कमलेश्वर, राजेन्द्र 
यादव -प्रम रकान्‍्त, रेणु हैं । 

२. इन कहानियो के लेखक क्रमश मोहन राकेश, निर्मल वर्मा, कमलेश्वर, ब्रमर- 
कान्‍्त, राजेन्द्र यांदद तथा रेणु है । 


सातवां दशक कुछ विचार ६०७ 
वरन्‌ स्वय हमारी ब्रपती जीवन पद्धति के प्रसृत सुक्ष्म-से-सूक््मतर रेशों, विघटवकारी 
प्रवत्तियों, राजनीतिक अव्यवस्था श्राथिक पराजयों एवं स्वार्थपरक भ्रप्टाचारजनित 
परिस्थितियों बथा हनन करने एवं शामन करने की दुर्भावनाप्रो से उत्पन्न कारणों का 
परिणाम है । 

हमारी पीढी हतभागी है कि हमे सब कुछ भोगना पड रहा है। विरासत 
शून्य है और झ्ागत अधकार है । पीछे देख नही सकते, आगे अघेरे को चीरतवा हैं। 
सामथ्ये उत्पन्त करने की यह प्रक्रिया ही हमारी सृजनशीलता है और हमारी दृष्टि 
यही कहना चाहे, तो कह सकते हैं, निर्माण से सम्बद्ध होती है। यह निर्माण तथा- 
कथित आदशंवाद से असम्पृकत युग-त्रोध का परिणाम है । आज जीवन जितना क्रर 
हो गया है, व्यक्ति मे जितनी निर्मेमताएँ झाई हैं हम जितने भाव-विपन्तच तथा मोह- 
शुत्य जड हो गये है--उसे भुठला कंते सकते हैं। यही हमारा सन्दर्भ है, जिसे हमे 
चित्रित करता पडता है और इन्ही के प्रति हमारी प्रतिबद्धता है । 

इसी सन्दर्भ मे हमारे लिये यह स्पष्ट करना ग्रावश्यक है कि हम अपने जीवन 
से किस प्रकार सम्बद्ध है और मानव-जीवत प्रक्रिया के समक्ष हमारी स्थिति क्या है-- 
जब हम इस पर सोचते है कि हमारा जो विशिष्ट मूल्य है, वह समाज से प्रसम्पृुक्त, 
परिवेश से अमसम्बद्ध और इतिहास से विच्छिन्त अपने मे निस्सग और निरपेक्ष हैया 
नही, तो सर्वप्रमुख बात यह है कि हम भर ढी हुई मानसिकता या तथाकथित बौद्धिक 
दुराग्रहों का तिरस्कार करते है। हम अपने को जहाँ प्रतिबद्ध पाते हैं, वही इस दिशा 
में स्वतन्त्र पाते है और इस प्रक्रार मायसिक्र भ्रात्महत्या से मुक्ति मिलती है। हमारी 
सृजनशीलता का सारा दारोमदार इसी धरातल पर स्थित है । 

एक पति के नोट्स' (महेन्द्र भल्‍ला), 'रीछ' (दृधनाथ सिह), फेन्स के 
इधर-उधर' (ज्ञानरजन), बड़े शहर का ग्रादमी (रवीन्द्र कालिया), धब्बे! (से रा 
यात्री ), अविवाहित पृष्ठ” (सुधा अरोड।), नए-पुराने जुतो का साथी (धर्मेन्द्र गुप्त), 
सगत' (गिरिराज किशोर), मानवता की ओर (जगदीश चतुर्वेदी), “मम्मी 
(सुधा अरोडा), छिटकी हुई जिन्दगी (ममता कालिया), सायो की नदी' (योगेश 
गुप्त), उसका साथ (गगाप्रसाद विमल) मेरी तीन मौते' (इन्दु ब!ली), चरागाहो 
के बाद! (अनीता श्रौलक), एक बुतशिकन और (कलाश नारद), पार्टनर! 
(अवधवारायण घिह), अभिव/वकी (आलोक शर्मा), शमा (मेहरुन्‍नसा परवेज ) 
तथा सुनीता, प्रेमकपूर, पानू खोलिदा विजयमोहन सिह, हृदयेश, ओमप्रकाश निर्मल, 
कान्‍्ता भिनहा, अर्चना सिनहा, काशीनाथ सिंह, मधुक्र गगाधर, ओम तिवारी 
अरुण, गोपाल उपाध्याय, परेश, सुन्दर लोहिया, श्रमरेन्द्र अमर, ज्ञात्त प्रकाश, 
भी मसेन त्यागी, कामतानाथ, झ्नन्‍्त, नीलम सिह, बलराज पडित, प्रयाग शुक्ल, 
सुरेन्द्रपाल, रामनारायण शुक्ल, निर्मल वर्मा तथा कु कुम जोशी” ध्रादि की श्रनेकानेक 
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कहानियाँ उपयु कत मन्तव्य का स्पष्टीकरण करती है। यही से एक नई यात्रा का 
भारम्भ होता है। 

इन सभी समकालीन मित्रो ने अभी यह यात्रा प्रारम्भ की है; हमारे शिल्प 
तथा एप्रोच में अपरिपक्वता या टेक्‍्सचर की दुबंलताए छिद्रान्वेषी दृष्टि से श्रन्वेषित 
की जा सकती हैं, पर मूल प्रइन दृष्टि का, श्रास्था एवं सकल्प का, गरिमा-मर्यादा का 
एवं निर्वाह के साथ निष्ठा का है, हमारी ईमानदारी का है। हम उनसे वचित नहीं 
हैं, उनके प्रति प्रतिश्र्‌ त हैं । 

यह विभाजन पीढियो के सन्दर्भ मे नही देखना चाहिए, वरन्‌ एक चरण के 
रूप मे ही मुल्याकित करना चाहिये । यहाँ जिन लेखको की चर्चा की गई है, वह 
केवल सुविधा की दृष्टि से ही है। इसका यह अभिप्राय नही है कि इनके अतिरिक्त 
दूसरे लेखक महत्व ही नही रखते या उनकी सृजनशीलता उल्लेखनीय आयामो को 
स्पर्श नहीं कर सकी है । इनमे से भ्रधिकाश के कहानी सग्रह भ्रभी प्रकाशित नहीं हुए 
हैं--उनकी कहानियाँ इधर-उधर पतन्न-पत्रिकाओ मे बिखरी पड़ी हैं, जिन्हे खोजने की 
कठिनाई ही यहाँ चर्चा न करने का कारण है। 
महेन्द्र भल्‍ला 

महेन्द्र भलला की 'बदरग', दीक्षा, दिन शुरू हो गया तथा (एक पति के 
नोट्स श्रादि उल्लेखनीय कहानियो मे श्राज के श्राधुनिक जीवन के तथाकथित नवीन 
स्वीकृत रूप का यथार्थ चित्रण एवं उसके खोखलेपन के मुखोटे उघेडने का प्रयास किया 
गया है । महेन्द्र भल्‍ला के पास स्वस्थ दृष्टि है एवं चयनशक्ति की सृक्ष्मता है, जिसके 
कारण उठाई गई स्थितियों को यथार्थ परिवेश मे प्रस्तुत करने एवं मामिक पक्षों का 
उद्घाटन करने मे उन्हें बडी सफलता प्राप्त हुई है। उनकी कहानियो मे व्यष्टि 
चितन वही तक है, जो आज के आधुनिक जीवन का झ्रावश्यक श्रग बनता जा रहा 
है। इसके फलस्वरूप वे झ्रात्मपरकता की सीमा तक नही जा पाते औझौर व्यक्ति के 
झस्तित्व की समस्या का व्यापक सामाजिक सन्दर्भो में देखने का प्रयत्न करते हैं । 

महेन्द्र भल्‍ला का शिल्प दुहरा-तिहरा नही है भौर न श्रमृर्त प्रतीक योजना 
का आश्रय लेकर उन्होने दुर्बोधता का आवरण लादकर अपनी कहानियो को बौद्धिक 
भाधार देने का ही प्रयत्न किया है। शिल्प की सादगी एवं टेकक्‍्सचर की सहजता के 
कारण अपनी बात को प्रभावशाली ढग से कहने मे वे भ्रत्यन्त सफल होते हैं। उनकी 
कहानियो मे मुझे एक बात जो सबसे श्रच्छी लगती है, वह यह कि उनकी दृष्टि मे 
एक ऐसा पैनापन है, जो उन्हे व्यग्य कहानीकार तो नहीं बना पाता, पर वीभत्सता 
पर तीखे प्रहार करने की समर्थता भ्रवश्य प्रदान करता है । 
दूधनाथ सिह. _ 

दूधताथ सिंह (१६९२६) एक सफल कवि भी हैं, कहानीकार भी । कहानियाँ 
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उन्होंने कम लिखी है, पर लिखना उनके लिए पेशा नही, माध्यम की खोज है। वे 
जिस सत्य को आस्था या विव्वासहीनता के साथ देखते है, उनका अभिप्राय उससे 
पलायन नही स्वीकारते । ईमानदारी का निर्वाह उनके लिये प्रतिबद्धता है। सारी 
स्थितियों को विगलित करके नही देखा जा रहा है। परिस्थितियो को देखने और 
उससे सघर्ष करने की स्थिति मे होना भी एक दुर्भाग्य है। यह भी दूधनाथ की 
प्रतिबद्धता है। आधुनिक जीवन के परिवर्तन को वे श्रपने देश, अपनी सामाजिक 
राजनीतिक ओर ऐतिहासिक परिस्थितियों से पृथक्‌ करके नहीं देखते | यह सत्य है 
कि सारै ससार के निर्णयो का जितना गहरा दबाव श्राज हम पर है या एक दूसरै पर 
है, उतना गहरा दबाव पहले की किसी भी शताब्दी मे नहीं था। लेकिन बावजुद इस 
दबाव के एक रचनाकार का निर्णय उसके अपने भमौतरी और गहरे निकटतम सम्बन्धो 
वाले परिवतंनों से ही परिचालित होता है । विश्व मानव की बात 'डिकेडेन्ट्स' के लिये 
बडी आकर्षक लगती है । वास्तव मे यह एक दूसरे प्रकार का पलायन है या अपनी 
प्रतिभाहीनता, दिलचस्पी और निषेधवाद को छिपाने की प्रवत्ति और इसीलिये 
दूधनाथ स्वीकारते हैं कि स्वातंत्रयोत्तर काल में हमारे सम्पूर्ण मानस में एक आमूल 
परिवतन प्राया है। यही से हमारे सोचने का ढग पृथक हो जाता है ! बुनियादी तौर 
पर प्रजातात्रिक मूल्यों की सारी परिकल्पनाए वर्तमान परिस्थितियों मे भूंठी साबित 
हो रही है । यह सचमुच परिस्थितियों को उचित सन्दर्भो मे देखने की बात है। 

उद्दं श्यहीनता इस प्रकार दूधनाथ का लक्ष्य नही है, लेकिन साथ ही उनका 
कोई झ्ारोपित उद्द श्य नहीं हो सकता | वे जब भागीदारी की बात करते हैं, तो 
तत्काल अपनी सामाजिक, राजनीतिक प्रिस्थितियो, कठोरताओो और पअ्रसहनीयताओ 
में ग्रपनी सलग्नता के सन्दर्भ में ही । उनकी यह सलग्नता ही उन्हे उच्चतर दायित्व 
देती है और उसी अनुपात मे उनकी कठिनाइयाँ और यत्रणा की शर्तें भी बढ जाती 
हैं। उनक्री धारणा है कि समाज कोई बना-बनाया ढॉचा नहीं है, जिसका यथार्थ या 
जिसका दबाव या जिसका खोखलापन एक-सा है। वे उसकी भविष्यवाणी नही करते, 
केवल रचना के माध्यम से सहंगामी बन जाते है। इसीलिए शअ्रपती रचनाओ्रो के 
माध्यम से वे एक सर्वंथा नये ढग की विश्वासहीनता की ओर श्रग्रसर होते हैं। कुछ 
लोगो को इसमे निषेधवाद या पलायन की गध भिल सकती है, पर दूधनाथ का 
मतव्य भिन्‍न है। जिसै प्रकार की धर्तेताए और कृत्रिम आकर्षण--दोनो ही एक साथ 
उनके सामने है--उनमे विश्वास कर सकते मे उन्हे कठिनाई होती है। वे कोई दिशा 
दृष्टि खोजकर भी उनमे विश्वास न करने का सकलप लेते है । 

इस प्रकार दूधताथ की धारणा है कि ये सारी स्थितियाँ रचना और लेखन के 
लिये और भी गहरे उत्स खोलती है । अन्दर से हमारे चारो श्लोरे जिस प्रकार की 
भ्रव्यवस्था अपने ऋर पजे फंलाती जा रही है, उनमे सृजन की गहरी सम्भावनाश्रों का 
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उदय हुआझा है। यह भी निर्िचत है कि इस सब कुछ को समेटने के लिये नई भाषा, 
एक नई नीरसता और शिल्पहीनता की दूधनाथ को बार-बार आवश्यकता अनुभव 
होती है । इसका निरन्तर अन्वेषण ही उनकी सबसे बडी समस्या है। एक झोर वह 
अपने समस्त पिछडेपन से श्राक्रान्त है, दूसरी और अपने ऊपर लदी हुई शताब्दियों 
की सास्कृतिक उपलब्धि और परम्पराश्रो से और साथ ही वे श्राज की आ्राधुनिकतम 
नग्नताझो और वेज्ञानिक भयो से भी अश्रपना पीछा नही छुडा पाते । इस प्रकार दूधनाथ 
स्थितियो को स्वीका रते है, पथ विमुखता को नही । 

इस दृष्टि से दूधनाथ की कहानियाँ देखी जाए (रीछ, मम्मी तुम उदास क्‍यों 
हो ? बिस्तर, रक्तपात, श्राइसबर्ग इन्तजार आझ्रादि), तो एक बात स्पष्ट होती है कि 
वे सूक्ष्म-से-सूक््मतर होती गई हैं। उनमे बौद्धितता का स्वभावत आग्रह अश्रधिक है 
और वास्तविकताश्रो की प्रतीति । वस्तु को अनुभव करने की यही वास्तविकता 
दूधनाथ की कहानियों को एक श्रतिवायं शिल्प देती है। इस शिल्प के कई रूप हो 
सकते हैं किन्तु उसमे कुछ बाते निश्चय ही नही होती--जसे चमत्कारिक प्रदर्शन, 
वस्तु से विच्छिन्तता, अविश्वसनीयता और मनोवेज्ञातिक ऊहापोह | इसके विपरीत 
दूधनाथ का शिल्प प्रशान्त, तीत्र शोर भ्रन्तर से नि सृत होता है। श्राज छोटी-से-छोटी 
घटना के भीतर एक 'क्लेसिक्ल-टाइप-ट्रेजेडी' (रक्तपात) छिपी है। जीवन जितना 
ही छोटा हो गया है (इन्तजार)--जितना ही विवश झ्ौर क्रर (रीछ)--अपनी 
गरिमा मे उतना ही प्रशान्त और गहन (बिस्तर)। दूधनाथ की कहानियों या 
वास्तविक शिल्प इसी "नई क्लेसिकल ट्रेजेडी' का शिल्प है--वस्तु” के भीतर से 


उद्भूत, उसको प्रथम मान्यता देता हुआ और साथ ही उसके अ्रन्धकार को उजागर 
करने का प्रयत्न करता हुआ । 


दूधनाथ की कहानियों मे प्रारम्भ-मध्य-अ्न्त मे कोई एकरसता नहीं दिखाई 
जा सकती । उन्होने भिन्‍त २ ढंग से चीजो को ग्रहण किया है और उनके प्रस्तुतीकरण 
में उसी के अनुरूप वेविध्य है। प्रारम्भ इस प्रकार भी होगा . मकान के सामने टैक्सी 
रुकी । उस वक्‍त खूब तेज पाती बरस रहा था। सडक से दरवाजे तक जाने के लिये 
एक खुली संकती गैलरी पडती थी । बारिश इतनी तेज थी कि उतनी ही देर मे भीग 
जाने का डर था। मैंने सोचा, टेक्परी रुकने की आवाज घुनकर नीचे वाले तले मे रहने 
वाले मिश्रा की नीद जरूर खुल गई होगी श्रौर वह श्रभी खिड़की खोलकर फॉकेगा | 
राहते में मैं यह भी सोचता प्रा रहा था कि शायद मिश्रा खिड़की खोलकर चुपचाप 
बठा होगा प्रौर बाहर देख रहा होगा **' उनकी कहानियों का श्रन्त किसी चरम 
बिंदु पर ही जाकर होता है। वह कहानियो का अन्त भी हो सकता है, प्रारम्भ भी । 
वह समापन न होकर विस्तार का सकेत भी हो सकता है। एक उदाहरण प्रस्तुत है : 


१. दूधनाय सिह इल्तजार, (नई कहानियाँ) दिल्‍ली, पू० ८४ 
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चादर ठीक से बिछी हुई थी--फर्श पर स्विगरेट के डेर सारे टुकड़े एक जगह पड़े हुये 
थे और बूटो के कीचड भरे निशान सूखकर निखर आये थे उसने तकियो पर नजर 
डाली । एक तकिये प्र एक काफी लम्बा बाल पडा हुआ्रा था । कुककर उसने ठीक से 
देखना चाहा, तो उसे गोले के तेल की तीखी गन्ध महसूत हुई । निढाल-सा तकिये 
में मुह छितराकर वहु फफक फफक कर बच्चो की तरह रो पडा । , और न जाने 
कब तक रोते-रोते उसे तीद भरा गई । ग्राघी रात को उसकी ब्रॉख खुली, तो उसने 
बिस्तर उठाकर फर्श पर डाल दिया और खरहरे पलग पर लेट गया ।*' 

इस प्रकार दूधनाथ ने आधुनिकता के ये सनन्‍्दर्भो को आत्मसात्‌ करने का 
ईमानदारी से प्रयत्न किया है। उन्होंने नये आयामो का परिट्श्य ही नही भ्रकित किया 
है, व्यक्ति के अन्तस कर उद्घाटन करते का भी सफल प्रयत्न किया है। भाव भाषा 
एवं शिल्प की दृष्टि से वे एक सफल कहानीकार है । 
गगाप्रसाद विभल 

गंगाप्रसाद विमल ने हमारी पीढी में झ्राधुनिक बोध को कदाचित सबसे श्रधिक 
ग्रहण किया है और प्रत्यन्त सफलता के साथ चित्रित भी किया है। चारो ओर का 
परिवेश उनके लिये उस निर्ममता का प्रमाण है जिसके फलस्वरूप हर व्यक्ति जीने के 
लिये अभिशप्त है। तब सगत या झसगत का प्रइत नही उठता । उत्पाह आनन्द और 
प्रेरणा जसे शब्द कुछ सामाजिको के लिये श्रब तक जीवित हैं विमल भ्रपने को उस 
समाज (चाहे वह एक व्यक्ति इकाई का हो) से सम्पुक्त पाते है, जहाँ जुड़े होने के 
लिये ऐसे दब्दो की ्रनिवायेता नही है । एक रचनाकार के नाते वे अपने आपको 
विचित्र स्थिति मे पाते हैं भौर कुछ बातो के लिये ही नही, सभी बातो के लिये वे 
अपने श्रापको विवश स्वीका रते हैं। इसलिये नही कि यह कोई स्वभाव है, बल्कि इस 
लिये कि जो चेतना उन्हे इतिहास का दर्द महसूस कर ती है, वही उन्हे निपट अकेला 
कर जाती है--यह बोध देकर कि जीवन का दण्ड भोगना ही हमारे लिये यथाथ है! 
विमल के अनुसार जब हम यथार्थ के सर विरासत के रूप में प्राप्त अभिशांपों को 
देखते हैं, तो ग्राधुनिक जीवन दृष्टि शुरू हो जाती है। जीवन के साहचर्य-विधान मे 
मिलने वाले शॉक्स-धक्‍कों मे से जब ग्राप स्थिर होकर निर्णय ले पाते है,ब तक दृष्टि 
बोध आप में भ्रा जाता है। जहाँ दृष्टि जड हो जाती है, वही रहस्यवाद की भाषा 


को स्वीकारने लगते, है । शॉक्स या श्राघातों के विरुद्ध निर्णय लेने की क्षमता ही 
विमल के अनुसार जीवन दृष्टि है । 


वे स्वीकारते है कि वस्त्रो या फैशन से भ्रन्तर नही श्राता, मानस जगत ही 
निर्णयक होता है। भोग को भोगने वाला व्यक्ति उसकी यन्त्रणा की बात कह सक्ता 
है । क्या मस्तिष्क की क्रियाएँ या उसका बोध महत्वपूर्ण है? उनके श्रनुसार सोचना 
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यह है कि क्‍या सम्बन्ध बदलते हैं या व्यक्ति बदलता है या जीवन दृष्टि का रूप बद- 
लता है ? जीवन का भोग कट है। जो मनुष्य भोगता है वह पीडित है ,भौर पीडित 
मनुष्य कहानियों के माध्यम से अपनी बात कहता है| जीवन दृष्टि क! बदलाव है तो 
वह स्वय स्पष्ट हो जाता है। विमल ते अपती कहानियो के माध्यम से यह स्पष्ट करने 
का प्रयत्न किया है-कि कौन सा रूप परिवर्तित होता है और उन रूपो की क्‍या दिशाएँ 
हैं। वे मातते हैं कि यदि हमारे दर्द को साधारणीक्ृत कर ले, तो वह दर्दे अपना निजी 
दर्द प्रतीत होने लगेगा । 

उनकी कट्टानियाँ नव-यथा्ं की खोज हैं और उनमे भोगने की प्रतीति है। 
उनमे तीव्र सवेदनशीलता है और मानव-मुल्यो को उचित सन्दर्भो में साथक अभिव्यक्त 
देते तथा अ्रन्वेषण करने की भ्रकुलाहट है। विमल की घारणा है कि जहा तक पार्टि- 
सियेशन' और 'इन्ताल्वस्रेट' की बात है, यह आवश्यक नहीं है कि आप राशन केक्‍्यू' 
मे खड्वे ही हो बल्कि जरूरत इस बात की है कि भ्र।पमे तीव्र सवेदना हो, लाइन में 
खडे 7हने वालो का दर्द आप तीत्ता से महसूस कर सके । लाइन मे खड रहने वालो 
का दर्द एक व्यापक धरातल पर विमल की कहानियो में रूपायित हुआ है । वह दर्द 
का प्रत्यक्षीकरण भी है, मानवीय अनुभूतियों की यथायें अभिव्यक्तित भी । उनमे जीवन 
की विष्टता का बोध भी परिलक्षित होता है, युग की सवेदता भी । उन्होने आधुनि- 
कता की स्वाभाविक गति और परिवतेनशील श्रायामो को मातवीय धरातल पर ग्रहण 
किया है इसीलिये उनमें कही आरोपण नही है, न दुराग्रह । वहु कुठापरकता या 
घुटन जीवन के माध्यम से आई है और सोह ध्यता के नाम पर कोई मसीहापन नही । 
एक चिन्तन की प्रतिक्रिया लक्षित होती है--जीवन को उसकी पूरी वास्तविकताओं 
क्रुपताशों एवं विषमताश्रों के साथ ग्रहण करने की सगति मे । इस दृष्टि से कहना 
चाहे, तो कह सकते है कि विमल की प्रतिबद्धता आधुनिक परिवतंतशीलता के साथ 
तो है ही, मानत्र मूल्यों की विराटता और उसे वाणी देने की झाकुलता के साथ भी। 
इसीलिये उनकी कहानियाँ सामान्‍य जीवन से 'ली' गई है, खोजी' गई है। जिस प्रकार 
ईदवर हमारे जीवन से मर चुका है, बसे ही कहानी का प्लॉट भी--विभल की कहा- 
नियो में यह दृष्टव्य है । 

उत्तकी कहानियाँ किसी चमत्कार से न तो प्रारम्भ होती है, न समाप्त । 
वास्तव मे वे जीवन की यथाथंताप्री की दस्तावेज हैं और उन्हे उपस्थित भर किया 
गया है, इसलिए कोई गढन या आारोपण नही प्रयासहीनता लक्षित होती है । शिल्प 
की यह 'सायाम उदासी ही विम्ल की कहानियो की सबसे बडी विशेषता है। उनकी 
कहानियों का प्रारम्भ किसी विचार, घटता या मन-स्थिति से हुआ है । एक उदाहरण 
प्रस्तुत है : आपको कह बात बताना चाहता हू । वह कोई घटना नही है । श्राप जानते 
हैं, घटताओो में मेरी दिलचस्पी नहीं है--साधारण घटताश्रो मे। जीवन साधारण- 
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बीत जाये, यह कितनी हाध्यास्पद बात है मृत्यु की प्रतीक्षा में बीतना* आप भी 
सोचेगे, मै कैसा आदमी हू, न कोई परिचय, न कोई प्रसंग, सीधी बात सुनाने लग 
गया हू । श्राप्‌ शायद यहाँ काफी देर से खडई है। इसी प्रकार अन्त का एक उदाहरण 
प्रस्तुत है--मेरी माँ तुम्हे बहुत पसन्द्र करती हैं।' मैंने उमे फुसल ने के लिये कहा--- 
फिर शरारती लहजे मे कहा--अगर तुम १० वर्ष पहले मेरे परिचित बन जाते, तो 
मैं तुम्हे अरपता पिता बना सकता था । अ्रव तो जानते हो, मेरी मा झूठी हो गई है। 
वह हसने लगा और मैंने देखा, धीरे-धीरे उसका अभ्रावेश और तनाव ख़त्म हो गया था 
और वह बिल्कुल साधारण आदमी की तरह खाना खाने लगा था। औौर मैं सोचने 
लगा था कि प्रब मुझे दिन भर अपने साथ उनकाये रखने के लिये उत्व कुछ अनुकूल 
बातें भी करती होगी ।” विमल में भाषा की समर्थता विशेष रूप से दुष्टव्य है। 
ज्ञानरजन 


ज्ञानरजन की कहानियाँ बडी गहराई से मन को छती है । उन्होंने बहुत कम 
लिखा है, पर जो लिखा है, स्वानुभूति के स्तर पर अत्यन्त स्वाभाविक रूप से लिखा 
है। उनकी धारणा है कि कहानी-रचना झ्राज बहुत कठिन हो गई है और अपने दय- 
नीय, श्रंभाग्यपूर्ण भौर व्यस्यात्मक जीवन से असम्पृत्त होकर कहानी निर्मित करना 
श्रब हमारे लिये सम्भव नही रहा । साहित्य उनके लिए दर्द की आवृत्ति-पुतरावृत्ति है 
या निर्माण के लिए दी जाती हुई श्राहुति । उनके लिये साहित्य की समस्त रचना- 
त्मक प्रक्रिया जीवन का मृत्योन्मुख भोग है श्रौर रचना का पुरस्कार हमे महज क्षय 
में मिलता है। फिर भी इसका एक आत्मयुख है जीवन के प्रति अपने दाय के निर्वाह 
का सुख | इस प्रकार नई कहानी उनके लिये एक सामान्य शब्द नही है। उसके रूढ 
भ्र्थ को वे व॒था स्वीका रते हैं । उनकी धारणा है कि नई कहानी केवल उस स्वंधा 
भिन्‍तर जीचन और जीवन दृष्टि की तस्वीर है, जिसे श्रपूे ऊहा जा सकता हैं श्लौर जो 
हमारे लम्बे इतिहास में पहली बार निर्मित हो रही हे । वे कहानी का प्रारम्भ यही 
से मानते हैं । 


ज्ञानरजन की कहानियाँ किसी बिंदु पर नही स्थित है । वे जीवनें और कला 
के अनिवार्य तकाजो भर स्वप्तो से सम्बद्ध हे और उपमे ही जीवित है, इसोलिए 
गतिशील हैं । ये स्वप्त किसी की निजी महत्वाकाक्षा नही हो सकते । उनकी घारणा 
है कि आगे की अनेकानेक पीढियाँ इन स्वप्नो को पूर्णाता की ओर ले जायेंगे ॥ उनकी 
कहानियों ने पगु जीवन को श्रपने कधो पर उठाया है। वस्तुव शानरजन ग्रपने रचना 
भोग से पलायन करके केवल तटस्थ ही नही रहता चाहते, वरत्‌ उनको कहानिया 


१ गगाप्रसाद विमल दोने से पहले, (सारिका), बम्बई पृ० छर्दे 
२. गगाप्रसाद विमल . उसका साथ, (सारिका ), बम्वई, पृ० ईे८ 
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जीवन चक्र की आदि से भ्रन्त होने वाली मात्रा मे एक स्वस्थ चेतना की तरह उपस्थित 
है । उनकी कहानियाँ जीवन से आत्मीयता स्थापित करने की ओर वृत्त है। 
ज्ञानरजन की धारणानुसार आज हमारी झआाथिक, राजनीतिक स्पमाजिक और 
वैयक्तिक परिस्थितियाँ बडी हास्यास्पद हैं। हम कहानी लिखते है श्रौर वह स्वयमेव 
व्यग्यात्मक हो जाती है । हम सम्पूर्णता के साथ प्र म करते है और वह हास्यास्पद 
झनन्‍त से बिखर जाला है । अभ्रखबारो में छपे मन्त्रियों के भाषण को पढते-पढते हमारे 
झोठो से एक करुण हँसी फूट पडती है--हमारे परिवार के सदस्य हमारे लिए चुनौ- 
तियाँ बन गये है । इसीलिए कहानी न तो विण्डो डंसिग है और न राजपूतो द्वारा 
विदेशो में देश का सम्मान बचाने वाला भूठा वक्तव्य, इसीलिये कहानी से स्वस्थ 
जिंदगी का ही चित्रण आज की परिस्थितियों मे असम्भव है। च्‌ कि जिंदगी बसी नही 
रही है । फिलहाल असख्य व्यग्यों मे हमारा जीवन है । ज्ञानरंजन अपनी निराशा से 
से ऊपर आकर इसमे स्वीकारते हैं । वस्तुत किसी भी प्रतिबद्धता के लिए यह स्थीका- 
रोक्ति आवश्यक है, ऐसा वे मानते हैं। यदि हम सूर्यास्त को नही स्वीकार कर सकते 
तो सूर्योदय भी लिए बन्द रहेगा। हमे पराजय की परिस्थितियों ओर समस्त अ्रष्ट 
मुखाकृतियों को पहचानना होगा, जो वीमार है श्रोर जिन पर छदम का गहरा भेक- 
श्रप है। उनका स्याल है कि लेखक को प्रतिबद्धता किसी घोषणा पत्र की भॉति नही 
हो सकती । उसकी रचना ही उसको कमिट' कराती है। प्राय यह भय बना रहता 
है कि डिकेडेस' या पराजय को स्वीकार लेने मे तव-निर्माण की दिशा अ्रवरुद्ध होती 
है। यह भय ज्ञानरजन को निमू ल प्रतीत होता है। पराभव को स्वीकारना 'निर्माण 
के प्रति रचनाकार की वास्तविक अकुलाहट का चिन्ह है। इस पराभव से संघर्ष 
करने से बढ़कर कोई प्रतिबद्धता और समसामाजिकता ज्ञानरजन नही स्वीक!रते । 
ज्ञानरजन की कहानियो मे बुद्धिजीबी', अमरूद का पेड', याद और याद', 
'मनहूस बगाल। दिंवास्वप्ती,, खलनायिका श्रौर बारूद का फूल', शेष होते हुए', 
'फेन्स के इधर-उधर, 'सीमाएँ, 'पिता', तथा छलाग', प्रमुख हैं। ये कहानियाँ 
जीवत के अनेकानेक पक्षो को बडी यथार्थता से प्रस्तुत करती है। ज्ञानरजन के पास 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे जो कुछ भी लिखते है, अ्रपत्ती दृष्टि से और 
सस्‍्वानुभूति के स्तर पर लाकर । श्रपरिचित सत्यो को कल्पनाशील ढग से लिखकर 
दायित्वहीनता का परिचय देना उन्हे स्वीकार नहीं। परिवार मे व्यक्ति श्राज किस 
प्रकार अजनबी घन जाता है और शअ्रकेलेपन मे घुटा-घुटा जीवन जीता है, इस सत्य 
को शेष होते हुए! मे उन्होने बड़ी सूक्ष्मता श्नौर गहन श्रन्तंदृष्टि से उभारा है। यह 
कहानी अधिक तीखी और प्रभावशाली प्रतिक्रिया मन पर इसीलिए छोड जाती हैं 
क्योकि वह स्वानुभूति के स्तर पर चित्रित किया गया है। उनकी कहानियो मे 
इसीलिए इतती स्वाताबिकता और मन को छू लेने की यथार्थता है। उन्हे श्रपनी 
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शोर से कहने की कुछ भी आवश्यकता नहीं होती । उनका सत्य कहानियों कें माध्यम 
से स्वयमेव ही अभिव्यक्त होता है। इस दृष्टि से उनका शिल्प बडा ही सफल रहा 
है उसमे कही क्ृत्रिमता या आरोपण नहीं है। वस्तुतः शिल्पगत प्रयोगो के चक्कर 
झोर सायास नवीनता तथा आधुनिकता लाने की धुन से हट कर सामाजिक एवं 
सोदह ध्यता का निर्वाह ज्ञानरजन ने इतनी सफलता से किया है कि कथ्य एवं कथन की 
तवीनता उनमें अपने आप आई है। नए यथार्थ को अभिव्यक्त, करने में उनकी 
कहानिया पूर्णहप से सफल होती है । 
रवीन्द्र कालिया | 

रवीन्द्र कालिया के लिए सामाजिकता, सचेतना, बोध आदि शब्द कोई ग्रथ 
नही देते । वे समभते हैं कि भाषा इसी तरह मरती रही वो प्रेमिका को बुलएगे 
ओर बिल्ली चली आएगी। भाषा तेजी से अर्थ खो रही है और नए लोग उसे 
सम्पन्न बना रहे है। यह दशक की सत्रसे बड़ी उपलब्धि है। उनके सामने प्रइत यह 
है कि सामने कई रास्ते हैं। कौन सा रास्ता ले। वे समभते हैं कि हम अपना पथ 
ग्रन्वेषित नही कर पाते, उसकी प्रयत्नशीलना भी लक्षित नहीं होती । जो सत्रास, 
मृत्यु आदि कहानी मे दृष्टिगोचर होती है वह चुन्नू-मुन्नू या अ्ड़ोसी-पडोसी की 
कहानी नही है । ण्हले लेखक का कहानी से, पडोसी या दोस्त का रिश्ता रहता था, 
लेकिन अब वह जीवन से झागे बढ़कर ग्रस्तित्व की झोर भी बढ रहा है। मृत्यु 
पहले केवल धर्म का ही विषय थी, पर कालिया का विचार है कि श्राज का कथाकार 
हर स्थिति को तीब्रता से भोगता है। जीवन मे दिलचस्पी सबकी होती है और उनकी 
तो गहरी है । वे देशकाल के परिवेश का महत्व नही स्वीकारते । वे मन स्थिति को 
अधिक महत्वपूर्ण मानते हैं। उसकी भलक से भी तादात्म्य हो जाता है। विश्व- 
मानव वाली वात फंशनेबल है। लेकिन गलत नहीं, सारा विश्व उन्हे इन्वाल्व 
प्रतीत होता है । 

रवीन्द्र कालिया कथा रूढियों को विछिन्त करना अनिवाय मानते हैं । पहले 
की साकेतिकता पर उनका विश्वास नहीं हैं। वह बडी स्त्रण लगती है। अब तो 
सहज और सीधे पर की ओर कहानी बढ रही है | उनके अनुसार कहानियों में भ्रब न 
नांम महत्वपुण हैं, न घटना, न चरित्र। महत्वपूर्ण है सवेदना । एक इण्टेन्स मोमेण्ट 
क्लाइमेक्स से श्रधिक महत्वपूर्ण है। इस प्रकार रवीर्द्र कालिया की कहानियाँ आ्रास- 
पास के घेरो को छोद्वती हुई आगे गतिशील होती है । 

उन्हो ने श्रपत्ती रचना को बडी गम्भीरता से लिया है ओर कम्म लिखने के 
बावजूद अच्छी कहानियाँ देने मे सफल एवं समर्थ सिद्ध हुए है । उत्की कई कहानियों 
में 'नौ साल छोटी पत्नी', सिफे एक दिन, बड़े शहर का झादमी , वास, क ख गः, 
दफ्तर आदि सफल हैं। सिर्फ एक दिन मे एक शिक्षित, य्रेग्य पर बेकार आ्ादमी 
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नौकरी पाने की असफलता से उत्पन्त अवसाद, घुटन एवं कुण्ठा का रवीन्द्र ने बडी 
मामिकता एवं पूर्ण हादिक -सवेदनशीलता के साथ फेवरटिज्म, नेपोटिज्म एब जोर- 
सिफारिश के इस तथाकथिक विकासशील युग के व्यापक परिध्रेक्ष्य मे चित्रित किया 
है, जिसमे इतनी यथार्थता एवं स्वाभाविकता हूँ कि प्रतीत होता हैं'' लेखक को 
अपनी अत्मानुभूतियाँ है। रवीन्द्र की कलात्मकता इस कहानी में इस बात से लक्षित 
होती है कि प्रस्तुत विषय पर शअ्रपनी ओर से एक शब्द भी कहने की श्रावश्यकता 
नही पडी झ्ौर उनका सत्य अपने आप पूरी प्रभावशीलता के साथ उभरता है, जो 
मन को भकभोर जाता है। यह कहानी हमारी पीढी पर लगाए गए कुण्ठा एवं 
निराशा के मिथ्या आरोपो का जबदंस्त उत्तर है। इसमे आज की पीडी की पराजय 
एक घुटत तथा अभ्रवसाद का चित्रण होने के बावजूद यह कहानी अनास्था एवं 
अ्रविध्वास का स्वर घोषित करती और न स्टेटस सिम्बल' बनने की ही कोशिश 
करती है, जो ञ्राज की कहानी पर आरोपित कर दिया जाता है बडे शहर का श्रादमी 
सी उसी प्रकार झ्राज के नए सामाजिक यथार्थ का उद्घाटन करने मे सफल होती है, 
झोौर सामाजिक विक्ृतियों पर मर्मान्‍्तक व्यग्य प्रहार करती है । 

रवबीन्द्र कालिया के शिल्प में बडी आत्मीयता एवं सहजता है ॥ उसमे सादगी 
के साथ इस बात का आभास होता है, जेसे लेखक पूर्ण नि सगता पर परे झात्म- 
विश्वास के साथ हमे किसी बात के प्रति आश्वस्त करने की कोशिश कर रहा है श्रौर 
उसमे वह पूरी तरह सफल भी होता है। भ्रपती कहानियों मे सतोष का विषय है कि 
रवीन्द्र कलाबाजी और दिल्प-सौष्ठव के पीछे भागे नहीं है और श्रपनी हृष्ठटि को 
बराबर सामाजिकता एवं सोह श्यता पर ही केन्द्रित रखा है। उनकी स्वाभाविक 
प्रवृत्ति नवीनता की रही है। नए कथ्य एवं कथन देने का प्रयास उनकी प्रत्येक कहानी 
मे परिलक्षित होता है। पर इस नवीनता के लिए तक हीन ढंग से जठिल एवं दुर्बोध 
प्रतीक योजना एवं आरोपित सत्यो का आश्रय नहीं लिया है। यथार्थ की पकड उनकी 
गहरी है भर अपनी सूक्ष्म श्न्दृष्टि से उन्होंने आज की परिवर्तनशीलता, जटिल 
यथायें एवं वर्तमान संक्रान्ति मे नवीनता के बारीक रेशे खोज निकाले है श्रौर अपनी 
कहानियों का सगुफन उन्हीं के अनुरूप किया है। यही कारण है कि ये कहानियाँ 
कल्पना के पखो पर न उडकर यथार्थ परिवेश में व्यापक मानवीय चेतना एवं विराट 
युगीन सत्वो को समेठते हुये आगे बढ़ती है । 
गिरिराज किशोर 

गिरिराज किशोर का ख्याल है कि रचना प्रक्रिया पर विचार करते समय 
मुख्य प्रश्न अपने चारों ओर की जिन्दगी के साथ वैयक्तिक या साहित्यिक छूप से जुड़े 
या कटे हुए महसूस करने का है। इस जिन्दगी की अच्छी-बुरी सगत या भ्रसगत होने 
की बात तो कोष्ठ के श्रन्दर है, सम्भवतः प्रइन को भ्रधिक स्पष्ठ करने की दृष्टि से । 
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वर्तमत परिस्थितियों के सन्दर्भ मे जिन्दगी का जो चित्र बनता है, वह अपने को 
स्वय स्पष्ट करता है । उस सबको देखते हुए परिस्थितियों को सुखकारी यथा आनन्द- 
दायक स्वीकारने मे गिरिराज को कोई आपति नही है। वे स्वीकारते है कि हमारे 
युग का मुख्य 'स्वर सधषं है। चाहे वह संघर्ष करने के स्तर पर हो क्यो न हो । 
वास्तविक स्थिति है भी यही । आज के सघधषं की प्रतिक्रिया सहनशीलता ही है । 
इसी कारण चारो श्लोर टुटन ही टूटब दिखाई पडती है | इसका कारण गिरिराज 
के श्रनुसार यह है कि सघर्ष जितना वाह्य स्तर पर है, उतना ही श्रान्तरिक स्तर पर 
बल्कि सहनशीलता' के कारण आरान्तरिक स्तर पर अधिक गहरा हो गया है। आतरिक 
कारण व्यक्ति की उलभन को और अधिक बढ़ावा दे रहे हैं। सस्कार और आ्रात्म- 
निषेध ये सब ऐसे तत्व है जो बाहरी सघष करने की शक्ति को विभाजित करते हैं । 
विकासोन्मुख समाज को “बनने से पूर्व टूटने की प्रक्रिया से गुजरना पड़ता है। यही 
प्रक्रि] युग सत्य भी होती है। इसी स्थिति को स्वीकारना उसे भोगना और अपने 
अनुभव की स्वाभाविकता बनाए रखना गिरिराज अ्रपना दायित्व स्वीकारते हैं । जो 
भी ज्रास मूल्यहीनता, आत्मसंघर्ष और उत्पीड़त जन साधारण के रूप भे भोगा जाता 
है, गिरिराज के लिए वही श्रनुभवजन्य सत्य होता है । 

गिरिराज व्यक्ति के रूप मे भोगकर लेखक के रूप मे अभिव्यक्ति देने की बात 
ही गनुभवों के साथ वेयक्तिकता और स्वाभांविकता के बीच सामंजस्थ करने की 
स्थिति स्वीकारते हैं। वस्तुत उनकी धारणा है कि समाज से सम्बद्ध रहते हुए उससे 
प्राप्त अनुभवों को स्वाभाविकता के साथ श्रभिव्यक्ति देते समय लिखकीय तठस्थता' 
बनाये रखने की बात तो सोची जा सकती है, लेकिन वेयक्तिक रूप से अलग कर 
लेखकीय दायित्व निबाहने की बात करना गिरिराज हास्यास्पद समभते है । 

उनके शभ्रब॒ तक दो कहानी सम्रह नीम के फूल, तथा 'चार मोती बेझआाब' 
प्रकाशित हो चुके हैं। इनमे प्रतिरिक्त नया चढ्मा', पेपरवेठ', 'सगत', 'आमन्त्रित', 
जनाने डिब्बे मे मर्द, यात्रा', “चूहे, पेरों तले दबी परछाइयाँ” आदि उनकी दूसरी 
कहानियाँ हैं। उनकी कहानियों के दो वर्ग सरलता से बनाए जा सकते हैं। एक वर्ग 
उनकी राजनीतिक कहानियो का है, जिनमे अ्रष्टाचारजनित व्यवस्था, पदलोलुपता, 
स्वार्थी प्रवृत्तियो एवं राजनीतिक विघटन का अत्यन्त सशक्त एवं यथार्थे चित्रण 
मिलता है। इन कहानियो मे विक्ृत्तियो पर तीखे व्यग्य हैं, पेनी दृष्टि है और चयन 
दक्ति की सूक्ष्मता है। वे बड़ी गहराई मे ले जाती है और जिस यथार्थ से परिचित 
कराती हैं, वह हमारी वर्तमान व्यवस्था की दृष्टि से भयावह प्रतीत होता है और 
तब सोचता ही बाध्यता होती है। दूसरा वर्ग आधुनिक परिवेश को लेकर लिखी गई 
कहानियो का है, जिनमे नए सामाजिक सत्यान्वेषण की प्रवृत्ति, आधुनिक सन्दर्भों के 
उदघाटन की अकुलाहट और यथार्थ परिवेश मे व्यवित की पूर्णता को समभने 
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अभिव्यक्ति करने की प्रयत्नशीलता लक्षित होती है | गिरिराज के पास स्पष्ट एवं 
स्वस्थ जीवन दृष्टि है और आधुनिक यथार्थ से वे पूर्णातया परिचित है।इन 
कहानियों मे सूक्ष्म प्रतीक विधान, वातावरण का गहरापन और चरित्र चित्रण की 
साकेतिकता विशेष रूप से दृष्टव्य है। सामाजिक सोहू श्यता को उन्होंने कभी 
अ्रस्वीकारा नही है और निरन्तर सूक्ष्म-से-सूुक्ष धरातल पर उसे अभिव्यक्त करने की 
चेष्टा की है । 
ध्यूधा अरोड़ा 
सुधा अरोडा (४ अ्रक्टबर १६४६) उन प्रतिभा सम्पन्त नई लेखिकाश्रों मे हैं, 
जिन्होंने श्रपनी कुछ ही कहानियों से बहुत ध्यान झ्राकषित किया है। सुधा की 
कहानियों मे एक ऐसी नारी चित्रित हुई है, जो परम्पराश्रो के प्रति मोहग्रस्त नहीं है, 
विगलित-जड सस्कारो का तिरस्कार करती है, पर वतमान जीवन परिस्थितियों मे 
भी अपना सामजस्य स्थापित नही कर पाती । वह नारी न तो गरिमा-मर्यादा पर 
झाघात करना चाहती है, न स्वीकारना। वह नए के प्रति आ्राकुल भी है, पर 'घर' के 
प्रति मोहप्रस्त भी-यही द्वन्ह सुधा ने श्रपती अविवाहित पृष्ठ', 'बगेर तरादो हुए", 
रित्रहीन', सामथ्य', '“निरमंम', तथा एक सेटीमेटल डायरी की मौत” आरार्दि 
कहानियो में चित्रित किया है। वे यह स्वीकारती हैं कि आज की नारी के सन्दर्भ मे 
सम्बद्ध आयाम परिवर्तित हुए है, पर वे परिवर्तन भी उतने ही भयावह है, जितने कि 
रूढ सस्कार, जिन्हे तोडने और विश्वुललित करने की अकुलाहट मे हम नारियाँ 
गतिशील हुई थी । उन्हे यह भोगा हुआ जीवन का भ्रश निर्मेल बनाता है, तो भावुक 
भी । यह एक स्थिति है, जिसमे श्राज की नारी उलभकर रह गई है। सुधा का 
विचार है, हम जीवन को भोगते हैं, तो नियति सह॒ते भी है। ईश्वर नहीं होता, मै 
नही जानती कि वह है या मर चुका है क्योकि मैं दाशेनिक नही हु ! पर ईदवर के 
प्राश्चित रहकर गतिशीलता को हम प्रवरुद्ध कर देते हैं और जीवन वही सपाट-समतल , 
होते-होते रह जाता है। सुधा की प्रतिबद्धता उन सामाजिक सन्दर्भों के प्रति है, जो 
जीने की बाध्यता नही उपस्थित करती, जीने देने की अनिवाय शर्ते बन जाती है। वे 
स्वीकारती हैं कि हम प्रतिबद्धता की घोषणा राजनीतिज्ञों की भांति नही करते, हमारी 
कहानियाँ हमे प्रतिबद्ध करती हैं। हम अपनी सृजनशीलता के प्रति जितने प्रतिश्रत 
होते हैं, उतना ही अपने परिवेश और लोगो के प्रति भी। बिना उन्हे श्रभिनय 
अर्थवत्ता प्रदान किए या उनकी अन्तस-प्रसूत भावनाओ को श्रर्थ की, गरिमा दिए. हम 
फ्लायन ही नही करते, मानसिक आत्महत्या भी कर देते हैं । 
सुधा की इस घारणा से यह भ्रान्ति भी उत्पन्न होती है कि क्‍या अ्केलापन 
ही हमारी नियति है ? या घुटन और टूटने की स्थिति ही हमारी विरासत है। 
उनकी कुछ कहानियो को दो-एक दूसरे समकालीतो के सन्दर्भ मे रखकर मृत्यु और 
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उदासी की कथालेखिका का छधा पर दोषारोपण करने वालो की सरलता पर 
'मुग्ध हुए बिना नही रह जाता | सुधा की कहानियों में श्रकेलापन एक यत्रणा नहीं 
है, श्रात्मवात है । वह साक्षी है हमारी जीवत्त विसगतियों का, वह प्रमाण है 
हमारी यथार्थ मन.स्थितियो का और वह॒स्वय लेखिका की प्रतिबद्धता को स्पष्ट 
करता है | मृजनशीलता के आयामो को सुधा ने कभी दुराग्रहों के आधार पर न तो 
स्वीकारा और न आरोपित मन स्थितियों एव विचार सूत्रों को स्पृष्ट करने की धुन 
में श्रपने को नतशिर किया । उनकी कहानियाँ एक चित्र है, माध्यम हैं हमारी नृशसता 
का, हमारे विश्वासघातो का, हमारे असत्य मुखोटो और घुणित कर्मो का । उनमें 
झाक्रोश नही एक पेतापन है। परिवर्तन की एक अ्रकुलाहट है, विसगतियों पर प्रह्मर 
करने की बेबसी है । सामाजिक सो श्यता सुधा में सूक्ष्म-से-सुक्ष्मतर हुई है । 
इस मूल जीवन दृष्टि पर ही उनका शिल्प निर्मित हुआ है। “निर्मम या 
बगैर तराशे हुए जैपी कहानियो मे वह दुर्बोधता या जटिल सश्लिष्टता का परिचायक 
हो सकता है, पर वह ली गई परिस्थितियों का अनिवार्य परिणाम है, प्रयोग की 
प्रक्रिय नही । उनका शिल्प बाधता है और प्रवाह की उनमे अद्भुत क्षमता है। सुधा 
ने अपनी सभी कहानियों में प्रेम, विवाह, असफलता, निराशा और छघुटन तथा 
अकेलेपन से भरी हुई उदासी के सन्दर्भ मे पुरुष की मनोवृत्ति, भ्रहंकार और दुराग्रहों 
के साथ छली जाने वाली भृगतृष्णाओ्रो का ही चित्रण किया है और इस क्षेत्र मे उनकी 
कहानियाँ बहुविधिय जीवन-आसगो का स्पष्टीकरण करती है । उनमे व॑विध्य है, नये 
कथ्य एवं कथन देने की प्रयत्नशीलता है साथ ही अपने युग एवं परिवेश को यथार्थे 
अभिव्यक्ति देते की आग्रहश्ीलता भी । इस दृष्टि से देखे, तो सुधा अपने समकालीन 
नारी लेखिकाओ मे सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान रखती है श्लौर शिल्प के जिन अभिनव 
स्वछूपो को उन्होने खलनायक, ' स्टेपलर 'एक सेटीमेटल डायरी की मौत, तथा 
(निर्मम मे प्रयुक्त किया है, वे अपने में किसी भी कथा-लेखिका के लिए एक उपलब्धि 
बन सकते हैं। सुधा ने भाषा की क्षमता प्र भी विद्ेष ध्यान दिया है। उनकी भाषा 
में यथार्थ गुणो का बडी कुशलता, पर पूर्ण स्वाभाविकता के साथ समावेश हुआ है 
झौर प्रवाह तथा नूतन प्रयोगो के कारण वह अत्यन्त समर्थ ही नहीं बनी है, 
प्रभावशीलता में भी विशेषता प्राप्त कर सकी है। वस्तुत प्रयासहीनता ही सुधा की 
कहा नियो में शिष्य का महत्वपूर्ण भ्रग बनकर उभरा है और झाधुनिक बोध को 
स्पष्ट करने मे पूर्ण. सक्षम सिद्ध हुआ है । ह 
श्रन्त में सुधा की कहानियों में व्याप्त आधुनिकता पर दो दाब्द कहना उचित 
होगा । उन्होने आधुनिकता का झर्थ अपनी भारतीय जीवन पद्धति मे हुए परिवतंनों 
के सन्दर्भ मे ही लिया है सात्र, कामू या कापका के सन्दर्भ मे नहीं। आधुनिक 
सचेतना को उन्होने स्वय श्रपने परिवेश मे भोगा ही नहीं वहन, भी किया है, इसीलिए 
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वह झ्रारेपित न होकर स्वानुधूति के स्तर पर ही चित्रित हुआ है। यह आधुनिकता 
मन"'स्थितियो के स्तर पर भी स्पष्ट हुई है, पर वह मानसिक दासता का प्रतीक नहीं 
नव-यथार्थ का माध्यम बनी है। भ्रतः सुधा अरोडा की कहानियों मे किसी वोल्डनेस 
या क्रान्ति की बात करना इसलिए भी नितास्त भ्रप्रासगिक एवं श्रसगत प्रतीत होती 
है, क्योकि स्वय सुधा जी ही उन्हे नही स्वीकारती । उनकी धारणा है कि हम परिवेश 
को विघटित करने वाले विध्वसक नही, उसके दु ख दर्द को अभिव्यक्त करने वाले 
माध्यम हैं। श्रत. यह माध्यम ही उत्तकी कहानियों मे प्रमुख हो जाता है तथा सुधा 
की सारी कहानियाँ एक श्राकुल व्यक्तित्व की खोज है--वह श्राकुल व्यक्तित्व, जो 
अपने ही दायरे मे छटपटा रहा है, कमजोर है, पर सशक्त बनकर मुक्ति भी पाना 
चाहता है हालाँकि इस मुक्ति के लिए जिस समर्थंता की आवश्यकता होती है, उससे 
पूरित होते हुए भी वह अपने को पहचानने मे श्रसमर्थ रहता है। इस स्व और पर के 
इन्द्ध के बीच सुधा की कहानियाँ इसी मुक्ति पाने की बेबसी की कहानियाँ हैं । 
से. रा यात्री 

से. रा यात्री जीवन की निर्ममता को स्वीकारते है श्रोर उनसे पलायन एक 
दुर्बलता, जो किसी सृजनशीलता को जन्म नही देता, बरन्‌ स्वय व्यक्ति होने के 
प्रमाण को शन्‍्य कर देता है। यात्री ने जीवन सधषं को भेला है श्र उससे जिन 
सत्यो को प्राप्त किया है, उन्हें यथार्थ परित्रश मे अश्रपत्ती कहानियों मे अ्भिव्यक्त 
करने की प्रयत्नशीलता उनमे स्पष्ट देखी जा सकती है। वे अकेलेपन या मृत्यु को 
कोई ऐसी संत्रस्त कर देने वाली स्थिति नही मानते, जिससे मुक्ति पाने के लिए ही 
झपने को विकेन्द्रित कर दिया जाए। इस घुटन का वे तिरस्कार करते हैं भौर उसे 
मात्र एक स्थिति मानकर ही स्वीकारना चाहते है। उन्होने आधुनिकता के सन्दर्भों को 
ग्रहण किया है, पर उन्हे आत्मसात्‌ करने की बदहवासी उनमे नहीं है, इसीलिए हमसे 
से बहुतो की अपेक्षा कत्रिमता या आ्रारोपण से वे अपने को श्रधिक बचा पाए है। 
उन्होंने जिन खण्डो या स्थितियों को लिया है, गहराई से उनकी छानबीन की है और 
अन्तःप्रसृत सूक्ष्म-से-सूकष्म रेशो को श्रभिव्यक्त करने मे ही अपनी कला का उपयोग 
किया है, इसी लिए उनकी कहानियो मे मानवीय सवेदनशीलता का हृदयग्राही चित्रशु 

झ्माहै। 

के यात्री की कहानियाँ मध्यवर्गीय जीवन की धुरी पर टिकी हैं श्ौर नगरीय 
जीवन की विभिन्‍न समस्याझ्रो को लेकर उन्होने कई प्रभावशाली कुहानियाँ लिखी हैं, 
जिनमे “धब्बे, 'बोक, यादों के स्तूप और दर्द के आईने', “ग्द और गुबार”, “नीति 
रक्षा' तथा नदी प्यासी थी, आदि प्रमुख हैं। इन कहानियो की प्रमुख विशेषता यात्री 
की सूक्ष्म श्रन्तट ष्टि एव यथार्थ की गहरी पकड है। “यादों के स्तृप श्रौर दर्द के 
भाईने' मे आधुनिक प्रेम की असफलता और उत्पत्त प्रतिक्रित को बिना भावुकता 


सातवां दशक . कुछ विचार सृत्र ६२१ 


अथवा इन्वाल्व हुए पूर्ण निसगता के साथ उन्होंने सफलतापूर्वक प्रस्तुत किया है। 
भाज के व्यक्ति की बदहवासी, दिद्ञाहारा की भाँति भटकने की प्रवृत्ति, आद्यन्त 
महत्वाकाक्षात्रो से प्रेरित रहना, पर प्रयासहीनता तथा खोखली जिन्दगी का चित्रण 
अपनी कहानियो में उन्होने बडी सूक्ष्मता से किया है। 

यात्री की कहानियों मे प्रमुख बात शिल्प का नया एप्रोच है । अपनी बात को 
नये ढंग से कहने की उनमे आकुलता है, जो कही उन्हे सफल भी बनाती है (ाद्दों' 
के स्तृप भ्ौर दर्द के आईने, “गद भ्ौर गुबार' तथा 'बोक'), तो कही प्रसफल भी 
बनाती है (और नदी प्यासी थी', "नीति रक्षा'), पर उन्तकी प्रयत्नशीलता एक 
परिणाम निश्चित रूप से ला रही है, यह इधर की उनकी कुछ कहानियों को पढ़कर 
लगता है। भ्रौर ज॑ंसा कि मैंने ऊपर कहा, यात्री की प्रतिबद्धता सामाजिक सन्दर्भों के 
प्रति है, कलाबाजियो के प्रति नहीं। उनके लिए परिवेश का यथार्थ और व्यक्ति की 
पूर्णता अधिक महत्वपूर्ण है श्रौर सामाजिक दायित्व के निर्वाह की भावना उन्होंने 
सादगी मे भी कुशल ढंग से पूर्ण की है, यही उनकी कहानियों की सर्वेप्रमुख 
सफलता है । 
ग्रनीता औलक 

अ्रनीता औलक भी सुधा अरोडा की भाँति नई कथा-लेखिका हैं। “न जाने 
क्यो, 'लाल परॉदा', 'चरागाहों के बाद, तथा 'कि फिर नहीं * उनकी कुछ 
उल्लेखनीय कहानियाँ है, जिनमे उनकी लेखकीय क्षमता सफल ढग से अभिव्यक्ति हुई 
है। भ्रनीता में नया शिल्प एप्रोच है तथा मोहन राकेश की भाँति नये कथ्य-कथन के 
प्रति अधिक झ्राग्रह है। यद्यपि उनकी कहानियो मे भावुकता भ्रधिक मिलती है, पर 
झाधुनिक जीवन के अ्भिनव परिपादवे एवं भावुक नारी मन-स्थितियो को श्रशिव्यक्त 
करने में वे यथेष्ट मात्रा मे सफल रही है। 

ग्रनीता की कहानियाँ नारी जीवन के बहुविधिय पक्षो का चित्रण करती है; 
पर उनमे मूलत प्रेम का स्वर है १ प्रेम की सफलता का चित्रण "न जाने क्‍यों मे बड़े 
ही प्रभावशाली ढंग से हुआ है, जिनमे दर्जनों लिखी जाने वाली उसी प्रकार की 
कहानियो के परिचित खटको से बचाकर उन्होंने एक नई दृष्टि से कथा का निर्वाह 
किया है। उनमे दृष्टि की सजगता है, साथ ही नये यथार्थ को पहचानकर नवीन 
भाव-मूलक स्थितियों की उद्भावना करने की समथता है। आधुनिक भाव-बोध को 
समभने और नवीन मूल्यों को उभारने की प्रवृत्ति के कारण उनकी कहानियों मे ऐसी 
विशिष्टता आ गई है, जो पिछले दशक की कई महिला कहानीकारो से उन्हे अलग 
है। उन्होंने नारी की आधुनिक सचेतना को उसके यथार्थ परिवेश मे ग्रहण किया है 
झ्रौर उसकी भावना तथा समस्या दोनो का समन्वित रूप प्रत्यत्त सतुलित ढंग से 
उपस्थित किया है। उन्होने नारी की वकालत नही की है, उसे यथार्थ परिप्रेक्ष्य मे 
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उपस्थित कर कई प्रदन खडे किए हैं--उनकी कहानियों में मुझे सबसे प्रमुख 
विशेषता यही लक्षित होती है। जीवन की असगत परिस्थितियों, परिवार में अकेलेपन 
तथा उदासी, मानसिक इन्द्रो एवं उद्गेगो को उन्होंने जिस निर्वेबक्तिक तटस्थता 
के साथ अपनी कहानियों मे उभारा है वह एक उल्लेखनीय विशेषता है। अनीता 
की कहानियों में सहजता है प्रभाव है और भावुकता के साथ सजीदगी है जो 
गहराई मे ले जाती है और मन पर श्रपना श्रमिट प्रभाव छोड जाती है । 
मनहर चौहान 

मनहर चौहान (१६३६) सफल कहानीकारों मे है। उनकी कहानियों के दो 
सग्रह मत छुओ' तथा 'बीन सुबहो के बाद प्रकाशित हुए है। धरघुसरा, बीस 
सुबहो के बाद, 'टोकरी में बेठी उदासी, 'युद्वन,' न उडने वाली लाशे, 'विपरीती- 
करण' तथा घो-घो-घोडा । उनकी चित कहानियाँ हैं। मनहर के अनुसार श्राज के 
सामाजिक, श्राथिक, नैतिक इत्यादि मूल्यों मान्यताग्रों, अपेक्षाओ्रों स्थापनाओों की 
तुलना दस-बारह वर्ष पहले के मूल्यों इत्यादि से करने पर उनमे ग्राइ्वयेंजनक, लेकिन 
विश्वाशनीय एब सुखद उत्तर दृष्टिगोहर होगा । वे आज के युग-बोध को 'नया' 
स्वीकारने मे इसलिए आपत्ति करते है क्योकि वह मात्र एक सापेक्षता है। आज के 
युग बोध को वे सचेतन कहना अधिक उचित समभते है । इनकी धारणा है कि सम- 
सामयिक जीवन किस मूल स्वर से भअनुगप्रथित है ”? क्‍या यह स्वर कु ठाग्नो की ओर 
निज दुख को विश्व-दुख मान लेने की ओर भुकाव प्रदर्शित करता है ? सामाजिक, 
आ्ाथिक, नंतिक इत्यादि मान्यताए तया स्वरूप धारण कर रही है। पुराने स्वरुपों के 
टूटते और नये आयामो के सामने झ्ाने की यह प्रतिक्रिया नई नहीं है, वह मात्र 
स्वाभाविक है। यदि वह नहीं होती तो हमे चोका देती | लेकिन वह स्वाभाविक है 
और हम उसका स्वागत कर रहे हैं। मनहर के अनुसार बह सचेतन और उद्यम है। 
सामाजिक चेतना की जो प्रक्षिया नई नही है, उसका प्रतिबिम्ब करने वाली कहानी 
को वे श्रस्वीकारते है वे मानते है कि सचेतत एक ऐसा विशेषण है जो कहानी को 
नवीन आवश्यकताओं को पूर्णतया सन्तुष्ट कर सकता है। 

मनहर की कहानिया न श्रादश के प्रति दुराग्रह रखती है न भावुकता के प्रति 
न किसी भी ऐसे तत्व के प्रति जो जीवनपरक हो । उनकी कहानिया जीवन की 
उन्मुक्त सचेतना की कहानियाँ है | वे स्वत* ही अपनी जीवनपर कता और सवेदन- 
शीलता का आभास देती हैं और प्रत्येक प्रकार की ऋृत्रिमताओ्रो से मुक्त है। मनहर 
का ख्याल है कि यौन-विषयक हमारी मान्यताए बडी तेजी से बदल रही है। यौन का 
नतिकता के साथ बहुत कठोर गठबन्धन भारतीय परम्पराओञ्रो ने स्वीकारा है, कि तु 
उनकी कहानियोमे समकालीन सचेतन युग-बोध-यह तादात्म्य स्थापित नही कर पाता । 
वहु कोई याँत्रिकता या आरोपण नही स्वीकारना चाहता बस युग की यथार्थता श्रौर 
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दायित्व की सजगता को स्वीकारनता चाहना है - मनहर की कहानियाँ इन्ही दो बिन्द्ग्रो 
के बीच परखी जा सकती हैं । 


मनहर की धारणानुमार जीवन की आ थाओ्रो के छोटो के ग्ननवरत क्रम है। 
छोटो की अवरतता मे से जीवन के अनेकाविधि विश्तारों का चुनाव किया जा सकता 
है । एक विस्तार ऐसा हो सकता है, जो आस्था से प्रारम्भ होकर अनात्था पर रूक 
जाता हो अनास्था से अनास्या तक, अनास्था से आस्था तक जीवन के ऐसे भी दो 
विस्तार हो सकते है । उतकी कह।नियाँ इस अनास्था का विरोध एवं तिरस्कार करती 
है, क्योकि यात्रा का अन्त स्वेदा अनास्था पर होना झनिवाय नही है। उतकी कहानियाँ 
आदर्शोन्मुख यथार्थवाद की कहानिया नही है क्योंकि आदर्श के प्रति उन्मुख होना वे 
सचेतन कहानी की अनिवायंता नही स्वीकारते । वह ईन्मुख हो भी सकरी है, नहीं 
भी । वह यथा की कहानी तो अनिवाये रूप से है, किन्तु वह आदर्श से परे भी जा 
सकती है। उनकी कहानियो में नये मूल्यों की स्वीकृति उनका स्वागत अत्यन्त 
कलात्मकत। के साथ उभरता है। उनकी कलात्मकता सायास नही हैं उन्होंने दृष्टि की 
सचेतना पर बल दिया है और ययार्थ सामाजिक सन्दर्भो का पूर्ण ईमानदारी से 
चित्रित करने का प्रयत्न किया है। बीस सुबहो के बाद, विपरीतीकरण' तथा 'घौ- 
घो-घोडा' आदि कहानियो मे आज के निम्न-मध्यवर्गीय जीवन का यथार्थ अपनी 
तमाम कठोरताझ्रो, विकृतियों एवं विशेषताशञो के साथ उभरा है। उनके वर्णन में 
ग्रदूभुद क्षमता है और विराटता का श्रनन्य बोध, जो हृदय को छूता है। 
महीप सिंह 

महीप सिंह के भी दो कहानी सग्रह सुबह के फूल तथा 'उजाले के उल्लू 
प्रकाशित हुये है। स्व॒राघात, पत्नियाँ,, टकराव, 'लकीरो वाला मकान, पानी 
और पुल, ठंडक' तथा घिरे हुये क्षण” उनकी उल्लेखनीय कहानिया हैं। दृष्टि की 
सचेतना के प्रति महीप भी आग्रहशील है। वह दृष्टि, जिसमे जीवन जिया भी जाता 
हैं और जाना भी जाता है। अपने सक्रान्तिकाल से चाहे हमे जीवन अच्छा लगे या 
बुरा लगे । चाहे उसे घूट घूट पीकर हमे तृप्ति प्राप्त हो । चाहे वीम-रस की भाति 
हमे भ्राख मू दकर उप्ते निगलना ही पडे, परन्तु जीवन से हमारी सम्पृक्ति छटठती नही । 
कडवे घूटो से घबराकर जीवन से पलायन की बात वंयाक्तिक रूप से इतिहास मे 
अनेक बार दुहराई, गई है और हरबार किसी-न किसी प्रकार का दाशेनिक बोद्धिक 
ग्राधार देकर उसके औचित्य की स्थापना का प्रयास किया गया है। परन्तु मनुष्य की 
प्रकृति जीवन से भागने की नहीं रही है जीवन की ओर भागना ही उसकी नियत्ति 
रही है। महीप सिंह का प्रदन है कि जब जीना ही उसकी नियति है तो वह कंसे 
जिए ? वे इसका उत्तर दृष्टि की सचेतता से देते हैं । ५ 

महीप सिंह को यह बात श्रत्यन्त विचित्र लगती है, जब लोग आज के सानव्‌ 


दर४ड | हिन्दी कहावी उद्भव श्रौर विकास 


जीवन की निरर्थकता और निष्कियता की बाते (विशेष रूप से भारतीय सन्दर्भ मे ) बडे 
बौद्धिक अदाज से करने लगते है। निष्कियता और सबकी कुछ उपलध्धि. के पश्चात्‌ 
निरथ्थंकता का बोध उन्हे हो, जो सक्रिय रह व॒के है, जिन्होने जीवन को जी भर भोग 
लिया है । परन्तु हमारे देश की स्थिति उसके स्वेथा विपरीत है। उनके भ्रनुसार यूरोप 
की भ्रनास्था उन्‍्नीज्नवीं शती के विज्ञानवाद से उत्पन्न हुई और दो घटित महायुद्धों ने 
तथा तीसरे के प्रतिक्षण अनुभूत सकर ने उसे निरतर पुष्ट किया । परन्तु हमारी 
समप्या आम्थाहीवता की नही, आस्था की जडता की है। अन्ध जडता वर्तमान और 
भविष्य के प्रति निष्कियता का श्रोर अतीत के प्रति गहरे मोह का प्रदर्शन करती है। 
झौर अपने व्यापक परिवेश में हमे इस भ्रंध जडता के दर्शन कदम-कदम पर आज भी 
होते हैं । महीप सिह की धारणानुसार यह जडता हमारी गति को इतना अवरुद्ध नही 
करती, जितना उससे उत्पन्न निष्कियता करती है। भ्रास्था की इस जडता के कारण 
प्रतीत के सुनहले स्वप्नो में डूबे रहुना और इस जडता की ग्रनुभूति होने पर कुण्ठा, 
निराशा, श्रवसाद और विश्वुललता को उसकी सहज प्रतिक्रिया मानकर निरपेक्ष भाव 
से उसे स्वीकारना एक सी ही बात है। वे स्वीकारते है कि उन दोनो ही स्थितियों 
का परिणाम निष्कियता है श्रौर इसीलिये वे उससे अपने को ग्रसम्पक्त करते हैं । 

महीप सिह की मुल जीवन हृष्ठि के इस स्पष्टीकरण के बाद उनकी कहानिया 
सरलता से परखी जा सकती हैं। उनकी कहानियो की स्थिति टुटती हुई आस्थाओं 
से शिडित होने चॉकले या निलिप्त होकर उसे देखने की नही है,वरन्‌ उन्हे साहसपूर्वक 
स्वीकारने श्रौर उनमे सहज होने की है। उनकी कहानिया सक्तिय भाव-बोध की कहा- 
नियां हैं। वे जीवन को नकारती नही, स्वीकारती हैं। पश्चिम की भकेडी नकल चित्रण 
करने से उन्होने अपने को बचाया है । अपनी कहानियों मे उन्हींने ऋषीन 
तन दृष्टि का अकन किया है। भ्राघुनिकता नवीन परिस्थितियों के औऔडेस 
सस्कार करती चलती है श्रौर सस्कारित परिस्थितियों को प्रनु भर 
से चित्रित करना ही महीप सिह की कहानियों की विश्येयता है /औकिंही आरो- 
फ्ति सत्यो के प्रति अपनी आग्रहशीलता को “न का अल लिस 
को ही स्वीकारा है । 

महीप सिंह की कहानियों में कला का सौष्ठव हज रू 











उसका प्रस्तुतीकरण उन्होने भ्रपूवं सहुजता एव ग्रात्मीयता' के साथ किया है । उन्होने 
व्यक्ति को उसकी पूर्णतया के साथ स्वीकारा है और उसके खरिवेश से अप्तम्पंत्त कर 
उसे निर्जीव नही बनाया है । उनमे सस्कार च्युत मर्यादा नही है, पहँ जड परम्पराओ्ो 
के प्रतिमानों को स़ोजने-की चेष्टा की है, जो आ्राज किन्‍्ही कारणों हे विलुप्त क्लैल्वके 
हैं ओर जिन्हें अन्वेषित करने की आज जैसी तीत्र प्रावदयकता कभी श्रनुभव नहीं 


सातवां दशक . कुछ विचार सूत्र ६२५ 


हुई । महीप में मानव-मूल्यों की सही पहचान है झौर उन्हे उजागर करने का सम- 
थंता भी है। 


अवधनारायण सिह 

अवधनारायण सिंह जीवन में यदि अ्रकेलावन अनुभव करते हैं, तो उसकी कु ठा 
से भयभीत नही होते, वरन्‌ उसस्ते सुख प्राप्त करते हैं । इस सुख को वे दूसरों को 
बताना चाहते है श्लोर अपना सहभोक्‍ता बनाने की कामना करते है। जीवन से झल- 
गाव या लगाव उनकी रुचि श्रोर हित पर निर्भर करते हैं।वे जीवन से सम्पक्त या 


ग्रसम्पक्त रहने को सीमामत विवशता स्वीकारते हैं। चकि हमारे चारो तरफ की 
परिस्थितिया ग्रसगत और जटिल है, इसलिये यदि हमे जीवित रहता है, तो उसे 


स्वीकारने के अतिरिक्त कोई अन्य विकल्प ही नही रह जाता । इसीलिए यदि हमे 
जीवित विप्तगति को न अस्वाभाविक मानते हैं, न बुराई ही । भ्रच्छी और बुरी को 
खानो में बाटना उनके लिए सभव नही है--खासतौर से सामूहिक स्तर पर । भ्रच्छाई 
और बुराई का निर्णय केवल व्यक्तिगत स्तर पर किया जा सकता है । कभी-कभी 
जब हम ऊपरी तौर पर जीवन को देखते हैं, तो ग्राभास होता है कि उसमे न कोई 
असगति है और न कोई जटिलता | किन्तु ज्यो-ज्यो हम उसकी तह मे प्रवेश करते 


जाते हैं, त्यो-त्यो बहुत सी स्थितिया उभरकर हमारे सामने श्राती हैं, जो 
पहले दूर थी अथवा हमारे लिए गोपनीय थी, फिर सहज और सपाट रहने वाली 
स्थितिया उनकी उलभने श्रौर कठिनाइयाँ पैदा कर देती हैं और जीवन बडा घ॒ुणित 
एवं कटु प्रतीत होने लगता है । यदि जागरूकता और सजगता के साथ सम्भावनाओों 
को सामने रखे, तो अभ्रवधनारायण सिंह का ख्याल है कि छिछली भावुकता के स्थान 
पर एक गहरी सवेदना प्राप्त होती है श्रौर हम विवेकपूर्ण ढहग से कदटुता और विक्क- 
तियो को सामने रखने में समर्थ होते हैं । इससे हमे हर स्थिति को भोगने का बल 
मिलता है और आत्महत्या से बच जाते है । 

अ्रवधनारायण सिंह की प्रकाशित कहानियो में चेहरे, तिर्णय', रफू प्ौर 
यत्रणा' बीमार, श्राकाश का दबाव', पार्टनर, कुत्ते का शर्वा, समातान्‍्तर', एक 
कमरा और फुटपार्थ अनिरचर्य तथा आत्मीय' आदि प्रमुख है । उनकी कहानियों 
में स्वस्थ जीवन दृष्टि है और श्रपने युग बोध को पूर्ण स्वाभाविकता के साथ 
उजागर करने की समर्थंता । उनकी स्वाभाविक प्रवृत्ति त्रथार्थ चित्रण की श्रोर रही 
है और आस्था एव“सकल्प तथा प्रगतिशील दृष्टिकोण के कारण उनकी कहानियाँ 
वैयक्तिक स्तर से ऊपर उठकर सामाजिक रन्दर्भो में विराट भाव बोध को समेठती 
है । पर उनमे आत्मानुभूतियों की शृन्यता नही है। सत्य तो यह है कि उन्हीं के कारण 
वे ग्रत्यन्त प्रभावशाली एवं मर्मस्पर्शी बन पडी है। भ्रवध नारायर्णास॒हु की कहानियो में 
शिल्प का सवरा हुग्ना रूप प्राप्त होता है और भावाभिव्यत्रित की समर्थंता के कारण 
वे भ्रधिक गहराई मे ले जाने मे सफल हांते हैं । 


६२६ हिन्दी कहानी : उद्धव और विकास 


सुरेन्द्र अरोडा 

सुरेन्द्र अरोडा की 'पलकों मे कद रोशनी, 'चिहरा', 'मम्मी', (गूज और गूज' 
तथा 'छोटी छोटी बाते विशेष उल्लेखनीय है। यद्यपि अभी से उनके सम्बन्ध में कुछ 
कहना कदाचित बहुत उचित नहीं है वे हमारे सबसे नये कथाकार हैं और अभी उन्हे 
एक लम्बी यात्रा तय करनी है, पर उनकी अ्रब तक की छपी कहानियों को पढ़कर 
उनके भविष्य के सम्बन्ध मे एक आशा बधती है। उनमे दृष्टि की गहनता है भौर 
प्रस्तुतीकरण की ईमानदारी भी उनकी तटस्थता तथा सतुलन उन्हे एक ऐसी सम्थता 
देता है, जिससे उनकी कहानियाँ बडी प्रभावशाली बन जाती है। उन्होने सामयथिक 
यथार्थ को पहचानने का प्रयत्व किया है और नए सत्यान्वेषण एवं ्राधुतातन प्रवतियों 
तथा दिशाप्रो को चित्रित करने मे भी उनकी प्रयत्नशीलता रही है, जिसमे उन्हे 
पर्याप्त अ्रशों मे सफलता भी प्राप्त हुई है । 

सुरेन्द्र अरोडा की कहानिया साफ-सुथरी है और उनमे प्रवाह है| यदि वे 
कला के नये आयाम प्राप्त कर लेगे, यथार्थ को पहचानने की गहरी श्रन्तद्‌ ष्टि निखार 
सकेंगे तथा चयनशक्ति की सूक्ष्ता की श्रोर विशेष ध्यान देंगे, तो वे श्रधिक सफल 
होगे, ऐसा मेरा विश्वास है। सत्य को कटे छठे रूप मे प्रस्तुत करने क्या लिया जाए 
झभ्रौर क्या न लिया जाए यह निश्चय करते की समर्थता उनके लिए भनिवाय है और 
'नई कहानियाँ के तम्बर १६९६६ में प्रकाशित 'चेहरा' कहानी देखकर यह विश्वास 
जन्मता है कि उनकी दृष्टि माध्यम के खोज में निरन्तर झ्राकुल है। 

श्रभी हाल ही में एक धर्वेथा नये कयाकार सन्‍्तोष की कुछ कहानिया मैंने 
सुनी और वे मुझे भ्रच्छी लगी । सन्‍्तोष मे भी सूक्ष्मता है और श्रग्नसर होने की 
क्षमता । श्रात्मानुभूतियो को ग्रभिव्यक्त करने मे जिस तटठस्थता एवं निर्ममता की 
प्रावश्यकता होती है सन्‍्तोष में वे बाते है श्ौर वे अपने समकालीन जीवन सकर 
सामायिऊ यथार्थ को पहचानकर अच्छी कहानिया देगे, इसकी आ्राशा होती है। 

ओर दूसरे क्रितने कहानीकार हैं, जिन पर लिखने को मन करता है पर इस 
समय या तो उनकी कहानियाँ पास नही है, या खोजने की कठिनाई है। पर अपने 
इन मित्रो के प्रति अवमानना या दुराग्रह का भाव मन मे नही है। झ्राशा करता हु 
कि अगला अवसर प्राप्त होने पर उनकी कहानियाँ मेरे पास होगी और मै उनका 
विवेचलत कर सकू गा। पर यहाँ इतना निश्चित रूप से कह सकता«हु कि हमारी पीडी 
का स्वरूप निर्धारित करने मे उनका महत्वपूर्ण योगदान है और उनकी कुछ कहानियाँ 
तो समूची परम्परा की महत्वपूर्ण कडियाँ है। श्रस्तु। 

६ नवम्बर १६६६, 

सुमति निवास, दाजिलिंग । 


पृलधााथाराान' डदाारपक्ाराआदए. उथणमन्‍मनकम 
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एच० जी० वेल्स श्रॉउटलाइन्स ग्रॉव हिस्द्री, (१६२० ), लन्दन । 
एल० एफ० रशब्रक : व्हांट एवाउट इण्डिया ?, (१६३६), लन्दन : 
ए०्जे०पग्राकंबोल्ड : श्रॉउटलाइन्स श्राँव इण्डियन कॉस्टीट्यूशनल हिस्द्री,,१६२६ ),लन्दन 
झ्ोटो वेनिन्‍्जर : सेक्स एण्ड करेक्टर, (१६०३), वियना । 
बलारा रीब ॒प्रोग्रंस भ्रॉव रोमास, (१७८५) । 
क्लैंगुई कैजामियाँ * ए हिस्द्री ऑव इ गलिश लिट्रेचर, लन्दन । 
जवाहरलाल नेहरू * हिन्दुस्ताव की कहानी, (१९४७), इलाहाबाद । 
ज्योफेरी मे . सोशल कट्गोल आँव सेक्स एक्सप्रे शन्स, ( (६३०), लन्दन । 
ज्योसेफ चिएरी . रियलिस्म एण्ड इमेजिनेशन, (१६६०), लन्दन । 
जे० एत० सरकार . लेटर मुगल्स, (१६५५), लन्दत । 
जे० रेम्जे० म्योर . मेकिंग आँव ब्रिटिश इण्डिया, (१९०४); मैनचेस्टर । 
लियो टॉल्सटॉय. ह्वाट इज झ्रांटे, (ओ० यू० पी०) । 
डब्ल्यू० एच० हडसन . एन इन्ट्रोडक्शन टू द स्टडी आॉव लिट्रेचर, (१६४६), लन्दन । 
थॉम्प्सन एण्ड बैरेट . राइज एण्ड फुलफिलमेण्ट श्राँव ब्रिटिश छल इन इण्डिया, 
ः (१६२५), लन्दत । 
नॉमन कजिन्स * राइटिंग फॉर लव ऑर मनी, (१६९४६), कनाडा । 
पट्टाभि सीतारमैया कांग्रेस का इतिहास, (१६४६), दिल्‍ली । 


हू 
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पोप नो जॉन्सन एप्लाइड ईयोगोनिक्स, लन्दत ॥ 
बटेन्ड रसेल मैरेज एण्ड मॉरेल्स, (१९२६), लकच्दन । 
विनयकुमार सरकार क्रिएटिव इण्डिया, (१६३७) , लाहौर । 
बोसाके लॉजिक , (द्वितीय सस्करण ) । 
मोहनतदास कर्मचन्द गाँधी आत्मकथा, (१६९०५), दिल्‍ली 
मेह्म : एजुक्रेशत श्रॉव इण्डिया, (१६२६), लन्दत । 
रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी साहित्य का इतिहास, (आठवा सस्करण ), बनारस । 
लक्ष्मीसागर वाष्णेय, (डॉ०) - नई कहानी का परिपादवे, (१९६६), इलाहाबाद । 
"की श्राधुनिक साहित्य . बीसवी शताब्दी का परिप्रेक्ष्य, 
(१६६६) इलाहबाद 
” (१६४८), इलाहाबाद । 
” की भूमिका, (१६५०), इलाहाबाद । 
- उन्‍नीसवी शताब्दी, (१६६३), इलाहाबाद । 
हिन्दी गद्य की प्रवृत्तियाँ, (१६५४), बम्बई । 
- फोर्ट विलियम कॉयेज, इलाहाबाद । 
: हिन्दी साहित्य का इतिहास, (छठा सस्करण, १६६४), 
इलाहबाद 


39 १9 । हि हे 
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साहित्य चितन, (१६४८) , बम्बई । 
' भारतेन्दु की विचारधारा, इलाहाबाद । 
विश्वनाथ * साहित्य दर्पण, (१६९४४), कलकत्ता । 
सर पी० ग्रिफिथ द ब्रिटिश इस्पैक्ट श्ॉन इण्डिगा, (१९५३), लन्दन । 
सर जॉन कर्मिंग मॉड्न इण्डिया . ए कोश्रॉपरेंटिव सर्वे, (१९३५ ), लन्दन । 
सी० जे० युग साहकोलॉजिक्ल टाइम्स, (१६९३३), लन्दन । 
सी० जे० युग: मॉडने मन इन सर्च श्रॉव सोल, (१६४९), लन्दन । 


सी० जोयद : ए गाइड ट्‌ मॉडन थाँट । 
सिगमड फ्रायड : इण्टरप्रेटेशन श्राँव ड्रीम्स, (१६३२), न्यूयॉर्क । 


”. ?” ;& इन्ट्रोडक्टरी लेकचर्स श्लॉन सॉइकोएनालिसिस, (१६२९), लन्दन । 
सिविलिजेशन एण्ड इट्स डिसकटेट्स, (१६३०), लन्दन । 


सिगमड फ्रायड : हिज ड्रीम एण्ड सेक्स थ्यूरीज, (१६५६), न्यूथॉक । 


हैबलाक एलिस : स्टडीज इत द साइकोलॉनी श्रॉव सेक्‍स, छठी पोथी, (१९२८)।लन्दन 
|; सेक्‍स इन रिलेशन टू सोसायटी, (१६९१०) लन्दन । 


अन्विन . सेक्‍स एण्ड कल्चर, (१६९३४), लन्दन । 
प्राथर मेलविल क्लाक : स्टडीज इन लिट्रेरी मोड्स, (१६४६), एडिनबर्ग । 
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आायरीन क्लीफेन ट्वडस सेक्स फ्रीडम, (१६३५ ), लन्दन । 
एडलर - सोशल इल्ट्रेस्ट ए चलेन्ज टू मंत-काइण्ड, (१९३८), लन्दन । 
एम० एल० रॉबिस्सन . राइटिंग फॉर यग पीपुल, (१६५० ), न्यूयॉर्क । 
एल० टी० हॉबहॉउस * मॉरल्स इन इवोल्यूशन, (१६०६), लन्दन । 
एच० ए० मरे एक्सप्लोरेशन इन पसंनेलिटी, (१६३२), न्यूयॉर्क । 
कलिगबुडढ : आयडिया आॉव हिस्द्री । 
काल माक्‍स : कपिटल (प्रथम पोथी ) । 

?. 7? ; क्रिठिक आऑँव पोलिटिकल इकोनॉमी । 
क्रिस्टॉफेन कॉडबेल इल्यूजन एण्ड रियल्टी, (१६९५६), दिल्‍ली । 

हु कं फर्दर स्टडीज इन ए डाइग कल्चर, (१९५०), लन्दन । 

कडी एडविन : द रोड टू रियलिज्म एण्ड रियल्रिस्ट एठ बार, (१६५६), स्यूयार्क । 
गोर्की . भ्ॉन लिट्रेचर, (१६५८), मॉस्को । 
गोर्की . लिट्रेचर एण्ड लाइफ, मॉस्को । 
चाल्स फीडेल्सन : सिम्बॉलिज्म एण्ड अमेरिकन लिट्रेचर, (१६५३), शिकॉगो । 
चाल्स वाल्कॉट : अमेरिकन लिट्रेरी नेचुरेलिज्म, (१९६५६), न्यूयाक । 
जॉर्ज ल्यूकाच : स्टडीज इन यूरोपियन रियलिज्म, (१६५०), लन्दन । 

”. ? ; हिस्टॉटिकल नॉवेल, (१६९५४) लब्दन। 
जॉर्ज मूर - ए समर वाइफ, (१८०५) । 
ज्याँ-पाल सात्रे . बीईग एण्ड नथिगनेस, (१६५७), लन्दन । 

” 7 : द एज आ्ॉव रीजन (सातवा सस्करण ), लन्दन । 

५ ” ,द रिप्राइव, (सातवा संस्करण ), लन्दन । 

” : झग्रॉयरन इन दी सोल, (पॉचवा सस्करण ), लन्दन । 

१3 / पु बड़ स, ( दूसरा सस्करण ) 9 लन्दच । 
” एक्जिस्टेशियलिज्म एण्ड हा मेतिज्म, (१९४६), लन्दन । 
”.. ४ : छ्वाट इज लिद्रेचर, (१६४८), लन्दत | 
ज्या-पाल सात्र रिपब्लिक आऑँव साइलेस, (१६४७), लन्दत । 

ग् ” सिचुएशन्स, (दूसरा सस्करण ), लन्दत । 

१7 ” , डर्टी हैडस, (१६४८), लन्दन । 

”... ४? ; इन्टिप्रेसी, (१६४६), लन्दन । 
दॉस्‍्तोवस्की : नोट्स आऑँव अण्डरगॉउण्ड, (१८६४) । 
फ्रेज कापका : द ट्रायल, (१६२५) । 

! 7? द कैसल, (१६२६)। 

४. !? ; अमरीका, (१६२७) । 
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मैक्स ब्राण्ड : फ्रैेज कापका, (१६३६) । 
निकोलाई वरदिएफ : द स्पिरिच॑एल क्राइसिस भ्राव दे इण्टैलिजेशिया, (१६१०) । 
७. ” - फिलोसफी आ्राँव फ्रीडम, (१६११) । 


”».. ४” : स्यू मिडिल ऐजेज, (१६२४) । हे 
” $द डेस्टिती आँव मेन, (१६९३१) । 
37 ? :द फेट श्राव मेन इन मॉडन वलडं, ( १ ६३४) ] 


१) ” ; द एक्जिस्टैशियलिज्म डायलेक्ट्सि आँव डिवाइन एण्डह्मयू मन (१६४७) 
”. ?? : ड्रीम एण्ड रियलिटी । 
सोरोकिन * सोशल फिलोसफीज आाँव एने एज भ्राँव क्राइसिस । 
नभेन्द्र ; ([ डॉ ० ) , विचार और प्रनुभूति, दिल्ली । 
2» » सियारामशरण गुप्त, दिल्‍ली । 
» ? ; विचार श्रौर विवेचन, दिल्‍ली । 


जे० फ्रेंडेरिक हाफमैन : फ्रायडनिज्म एण्ड लिट्रेरी माइण्ड, (१६४५), न्यूयोर्क । 
ट्राट्श - सोशल टीचिंग । 

डब्ल्यू० लीं . डेनियल डेफो, (१८६६ ), लन्दन । 

डेविड हा म॒द्रीटाइज आँव ह्ा,मन नेचर, (१६३६ )। 

डेनिपल डेफो रॉबिन्सन क्र्सो । 

इेष्लिज . साइकोएनालिटिकल मेथड एण्ड द डॉक्टरीन आँव फ्रायड, (१६४१ ) लन्दन | 
हइविस डैशेज लिट्रेचर एण्ड सोसायटी, (१६३८), मॉस्को । 

तमारा आयलेग : सोवियट लिटू चर एण्ड वल्ड कल्चर, (१६४८), मास्को । 
प्लेखनोव आटे एण्ड सोशल लाइफ । 

पाल बोसफील्ड - सेक्‍स एण्ड सिविलिजेशन, (१६२५ ), लन्दन । 

बाबू रामकृष्ण वर्मा भाषा कथा सरित्सागर, (१६०५ ), काशी । 

बेबर एसेज इन सोशियोलॉजी, (१६४६), न्यूयॉर्क । 


मॉग्रो-त्सी तुग ऑन लिट्रेचर, (चाइना )। 
”. ०»  प्रॉब्लम्स भाव आर्ट एण्ड लिट्रेचर, (१६५०), चाइना । 


मार्क्स कवलिक . द लिद्रेचर श्रोव द यूनाइटेड स्टेट्स, (१६६१), लन्दन । 
लुडबिंग स्टील . लेकचर्स ऑन मॉडन प्रायडियलिज्म । 

विलियम जेम्स . प्रिसिपुल्स आँव साइकोलॉजी, (१८६०) । 

शेली : स्पेकुलेशन्स आँन मेटाफिजिक्स । 

स्टीफेन स्पेन्सर . न्यू दियलिज्म, (प्रथम संस्करण), लन्‍्दन । 

स्टीफेन्सन स्मिथ - द ऋ्रफट श्रोंव द क्रिटिक, (द्वितीय सस्करण), स्यूयाक । 


हॉवडे फास्ट लिट्रेचर एण्ड रियलिटी, (१६५२ ), दिल्‍ली । 
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ए० सी० वार्ड . फॉउन्डेदन झ्ाँव इ गलिश प्राज । 

बेरी पेन: द शॉर्ट स्टोरी । 

झ्रल्त्राइट : द शर्ट स्टोरी, (१६२० ), लन्दन । 

ग्राहम बैल्फोर . लाइफ श्राँव स्टीवेन्सन । 

फ्रान्सिस विवियन . क्रिएटिव टेकनीक इन फिक्शन, (१६४६), लन्दन । 
बी० पिटकिंग द बझरार्ट एण्ड द बिजनेस झाँव स्टोरी राइटडिग॥ 
चाल्से बेरेट . शॉर्ट स्टोरी राईटिग । 

डी० मकनोशे : दा क्राप्ट शव द शॉर्ट स्टोरी, (१९३६), लन्दन । 
क्लेन क्लार्क * ए मेनुएल आ्रॉव शॉर्ट स्टोरी आर्ट, (१६२६), लन्‍्दन । 


डी० एस० मॉस्की हिस्ट्री श्रॉव रशन लिटेचर । 
विश्वताथ मिश्र : इगलिश इन्फ्लुएन्स श्रॉँव हिन्दी लेगुएज एण्ड लिट्रेचर 


एच० ई० बेट्स : द मॉडन शॉर्ट स्टोरीज । 

जॉन हैडफील्ड . मॉडन शॉर्ट स्टोरीज । 

सीझॉन श्रो' फॉग्रोलिन * द शॉर्ट स्टोरी । 

ब्रेन्डर मैथ्यूज * फिलॉसफी आ्रॉव दा शॉर्ट स्टोरी । 


जेम्स डब्ल्यू० लीन : द शॉट स्टोरी । 
ग्रार० के० लाग इन्ट्रीडक्शन ट मॉडन स्टोरीज फ्रॉम ईस्ट एण्ड वेस्ट । 


डगर एलेन पो द शॉट स्टोरी । 
पहाडी बया का घोसला, इलाहाबाद ॥ 


? : छाया मे, इलाहाबाद । 
7? ; नया रास्ता, इलाहाबाद । 


पहाडी * शेषनाग की छाती, इलाहाबाद । 
” ; हिरण की श्रॉखे, इलाहाबाद । 
”  :; तूफान के बाद, इलाहाबाद । 
”  ; सौली, इलाहाबाद । 
?” - सफर, इलाहाबाद । 
” : अधरा चित्र, इलाहाबाद । 
? : सडक पर, झलाहाबाद । 
१ बरगद की जडे, इलाहाबाद । 
”  ; कैदी और बुलबुल, इलाहाबाद । 
” : मालापती, इलाहाबाद । 

; बीज और पौधा, इलाहाबाद । 


द३२ 


हिन्दी कहानी : उज्भुव और बिकास 


देवीदयएल चतुर्वेदी मस्त” . हवा का रस, (१६५८), इलाहाबाद । 


प्रेमचन्द 


 सप्त- सरोज, बनारस । 

+ नव-निधि, बनारस । 
 प्रेम-पचीसी, बनारस । 

: प्रम-पणिमा, बनारस । 

: प्रेम-तीथ, बनारस । 

। प्रेम-पीयूष, बनारस । 

: प्रेम कु ज, बतारस । 

: प्रेम-चतुर्थी, बतारस । 

: पच-प्रसून, बनारस । 

; प्रेम-प्रतिमा, बनारस । 

; प्रेरणा, बनारस । 

: प्रेम-प्रमोद, बनारस । 

: प्रेम-सरोवर, बनारस । 

: प्रम-पचमी, बनारस । 

: प्रेम-गगा, बतारस । 

: ग्रस्ति-समाधि, बनारस । 

: कफन तथा शेष रचनाएं, बनारस । 
: कुत्ते की कहानी, बनारस । 
: जगल की कहानी, बनारस । 


प्रेमचन्द : सप्त-सुमन, बनारस । 


च्ी 


ग 


५ 


कक 


भ्प्ः 


। 


7 


: पंच-प्रसून बनारस । 

कुछ विचार, बनारस । 
: मानसरोवर, (आठ भाग), इलाहाबाद । 
५ गोदान, बतारस । 


जयपणकर प्रसाद * छाया, इलाहाबाद । 


7 


| 
| 


कक 


सुदर्शन 


” ; झ्राकाददीप, (१६४३), इलाहाबाद । 
” ; इन्द्रजाल, (१६९३८), इलाहाबाद । 


” ; आधी, (१६५०), इलाहाबाद । 
* ; प्रतिध्वनि, (१९४८), इलाहाबाद । 


” ६ काव्य-कला तथा अन्य निबन्ध, (१९४३), इलाहाबाद । 
: तगीने, (१६५७), बम्बई । 


कफ 


जे... सकी 


४” | प्नघट, (१६५७), बम्बई । 


सहायक ग्रन्थ सची ६३३ 


सुदर्शन : पुष्पलता, (१६५७), बम्बई । 

” ; सुप्रभात, (१६५७), बम्वई । 

” ; दीपाली, (१६५७), बम्बई । 

” ; सुदर्शन सुधा, (१६५७), बम्बई । 

” ; तीथ्थ-यात्रां, बम्बई । 

? | प्रमोद, बम्बई । 

” | नवनिधि, बम्बई। 

” चार कहानियाँ, बम्बई | 
विदवम्भरनाथ शर्मा कौशिक ; चित्रशाला, तीन भाग । 

हद 7? ;& गलप मन्दिर, आगरा । 
$ प्रेम-प्रतिमा, आगरा । 
: मणिमाला, श्रागरा । 
« केललोल, श्ागरा । 
पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र! , चिनगारियाँ, आगरा । 

न ” ; इन्द्रधनुष । 
” , निलेज्ज । 

हट | ”  रेहामी । 

हर रे ” ; दोजख की आझाग । 
पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र : ऐसी होली खेलो लाल । 


गत कं ? काल कोठरी । 
? | सनक्री अमीर । 


?  बलात्कार। 
” ; जब सारा' आलम सोता है, आगरा । 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी : उसने कहा था। 


हे ” ; सुखमय जीवन । 
” ; बुद्ध का काँटा । 


चतुरसेन शास्त्री ः रज-कण, दिल्‍ली । 
हे ” ; ग्रक्षत, दिल्‍ली । 


29 7 बाहर भीतर, ( १५६६० ) + दिल्दो 
» १? ; दुखवा मैं काम कह, (१६६०), दिल्ली । 


”.. ४ सोया हुआ शहर, (१६६०), दिल्‍ली । 
”. ४ | घरती और आसमान, (१६६०), दिल्‍ली । 


”.. ? ; कहानी खत्म हो गई, (१६६०), दिल्‍ली । 


जैव १ । १8 


॥7 74 हे 


37 77 7 


4) /) 


गैर ५ 


3? 7) 


शैर १7 


गरँ 


६३४ हिन्दा कहती : उद्भुव और विकास 


राय कृष्णदास . सुधाशु, (१६४७), इलाहाबाद । 


हर ” अनाख्या, (१६४८), इलाहाबाद 

है ” आँखों की थाह, इलाहाबाद । 
राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह . कानो में कगना। 

४! हा ? ? ,बिजली। 

49 हर ए १7 83) & पद का मद । 


विनोदशकर व्यास * तूलिका । 
? ;: उसकी कहाती । 
ध ” ; सधुकरी, (२ भाग) । 
हे ” , नव-पललव | 


4 ” ; भूली बात । 
ही 7) 
नक्षत्र लोक, (१६५०), बन रस 


गड 7? : मणिदीप । 
ज्वालादत्त द्र्मा . विधवा । 


हे 7”; तस्कर | 
६४ ? : ग्रनाथ बालिका । 


ज्वालादत्त दर्मा भाग्यचक्र । 
”? 7? कहानी लेखक । 
जी० पी० श्रीवास्तव : लम्बी पाठा 


चण्डी प्रसाद हृदयेश : नदन निकु ज । 
77 
वनमाला । 


वाचस्पति पाठक : कागज की टोपी, इलाहाबाद । 

7? 7 ; यात्रा, इलाहाबाद । 

”. 7” : स्रदास, इलाहाबाद । 
गोविन्दवल्लभ पन्‍्त प्रियदर्शी । 

हर ? ; जूठा आम। 

मिलन-मुहत । 

४ “पत्र, (१९५०), दिल्‍ली । 
वुन्दावनलाल वर्मा युद्ध के मोर्चे से, फांसी । 


हे ?” , दशरणागत, भासी। 
7 ; कलाकार का दण्ड, भासी 4 


भगवती प्रसाद वाजपेयी : श्रादान-प्रदान, दिल्‍ली ॥ 
५४ 7 हिलोर। 


फ्ल्क 


है 


संहायक प्रन्थ सूची ६३१, 


भगवती प्रसाद वाजपेयी पुष्करिणी । 
कि 7 खाली बोतल । 


: खिलते फूल, इलाहाबाद । 
* इन्स्टा लमेट, (१६५७), इलाहाबाद । 


५ 2 ६ दो बाके, (१६९५६), इलाहाबाद । 
चन्द्रगुप्त विद्यालकार भय का राज्य । 


हा ” : चन्द्रकला॥ 
भग्रमावस । 


” : तीन दिन, (१६५७), दिल्ली । 
जनेन्द्रकुमार : बातायन, दिल्‍ली । 
7. ; स्पर्डा, दिल्ली । 
: फांसी, | । 
:पाजेब, ” ॥। 
7? , जय सधि, (१६४८), दिल्ली । 


जनेन्द्रकुमार दो चिडियाँ, दिल्‍ली । 
ह : जनेन्द्र की श्रेष्ठ कहानियाँ, दिल्‍ली 


 जनेन्द्र की कहानियाँ, (६ भाग), दिल्ली । 
डे - अ-विज्ञान, (सारिका : अ्रक्तूबर १६६३ ), बम्बई। 


सियारामशरण गुप्त + मानुषी । 
झज्ञ ये : विपथगा । 
? ४ कोठरी की बात । 


7? प्रम्परा। 
?” : जयदोल । 


” $अमरवल्लरी तथा अन्य कहानियाँ । 
इलाचन्द्र जोशी : डायरी के नीरस प्रष्ठ, इलाहाबाद। 


मै 932 


7! 


6५ 


डॉ 


५ ” : कटीले फूल लजीले काँटे, (१६९५७), दिल्‍ली । 
३ ? : रोमाटिक और छाया । 
».. ०? :झआाहुति। 


? ?” ; दीवाली और होली । 
यशपाल : अभिद्प्त, लखनऊ । 
”  : वो दुनियाँ, लखनऊ । 
” ( ज्ञानदान, लखनऊ। 


६२६ हिन्दी कहानी ॥ उद्भव कोर विकास 


पशपाल : पिजरे की उडान, लखनऊ । 
” ६ तक का तूफान, लखनऊ | 


” : चित्र का शीर्षक, लखनऊ । 
?  : भस्मावृत्त चिगारी, लखनऊ | 


” ; धर्गयुद्ध लखनऊ ॥ 
/ : पूलों का कुर्ता, लखनऊ । 


7: उत्तराघिकारी; लखनऊ। 
” ६ श्रादमी का बच्चा, दिल्‍ली । 


” ॥१ बीबी जी कहती है मेरा चेहरा रोबीला है, लखनऊ । 

” : तुमने क्‍यों कहा था, मैं सुन्दर हु, ललनचऊ। 

” ; फलित ज्योतिष, (सारिका . अगस्त १६९६२), बम्बई । 

”  ; खुदा श्रौर खुदा की लडाई, (नई कहानियाँ, नवम्बर १६६१), दिल्‍ली + 


यशपाल : चोरी और चोरी, (नई कहानियाँ : फरवरी १६६३), दिल्ली । 
? ; खच्चर और इसान, (सारिका . श्रप्रेल १६६४), बम्बई । 


” ; सत्य का इन्द्ग, (सारिका : दिसम्बर १६६४), बम्बई | 


”' ; नारद-परशुराम-सवाद, (नई कहानियाँ * अ्रगस्त १६६६), दिल्‍ली । 
” : कलाकार की श्रात्महत्या, (सारिका : जून १६६३), बम्बई । 


”  ; इलील-अ्रश्लील, (सारिका * अगस्त १६६३), बम्बई । 


“ रागेय राघव : एक छोड एक, (१६६३), दिल्‍ली । 
के : पाच गधे, (१९६० ), दिल्‍ली । 


न : गदल । 

”. & श्रध्री म्ूरत, (१६५६), इन्दोर । 

? ो जीवन के दाने, (१९५६९), इन्दौर । 
भ्रमुतलाल नागर : जुएँ (नई कहानियाँ), दिल्‍ली । 


”.. !” : लगूरा (नई कहानियाँ), दिल्‍ली । 
”.. ” , पाप मेरा बरदान, (सारिका : अ्रक्तूबर १६६३), बम्बई। 


ह; ” . पढ़े-लिखे बराती, (सारिका), बम्बई। 
विष्णु प्रभाकर : इन्द्र । | 
” ? , धरती श्रव भी घूम रही है, दिल्ली । 
: आघात और मुक्ति, (सारिका . सितम्बर १६६५), बम्बई । 
विष्णु प्रभाकर एक और दुराचारिणी, (सारिका : मार्च १६६५), बम्बई। 
भमृतराय : एक सावली लड़की, (सारिका . मार्च १९६५), अम्बई । 


पर १7 
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प्रमृतराय एक नीली तस्वीर, (सारिका सितम्बर १६६३), बम्बई। 
3 भटियाली, (नई कहानियाँ : सितम्बर १६६३), दिल्‍ली । 
. मिट्टी, (नई कहानियाँ : फरवरी १६६३), दिल्‍ली ॥ 
चित्र फलक, इलाहाबाद । 


इतिहास, इलाहाबाद । 
: कस्बे का एक दिन, इलाहाबाद । 


» भोर से पहले, इलाहाबाद । 


' कठघरे, इलाहाबाद । 
* जीवन के पहलू, इलाहाबाद । 


* लाल घरती, इलाहाबाद । 

प्रमृतराय : गीली मिट्टी, इलाहाबाद । 

बलबत सिंह : मैं जरूर रोऊंगी, (६६६३ ), इलाहाबाद । 
बलबत सिंह : पजाब की कहानिया, इलाहाबाद । 


उपेन्द्रनाथ श्रधक : कहानी लेखिका झ्ौर जेटलम के सात पुल, इलाहाबाद । 
के” ” जुदाई की शाम का गीत, इलाहाबाद | 


#$ ैरं 


। 


है क। 


7%$ 


््क 


ँ 


गैरै 


५ 


च्न्के 


रै 


रै 


: काले साहब, इनाहाबाद । 
बैगन का पौधा, इलाहावाद । 


र ” « दो धारा, इलाहाबाद । 
शा ?” : पिजरा, इलाहाबाद । 


. पलंग, इलाहाबाद । 
रा ” ; सत्तर श्रेष्ठ कहानियाँ, इलाहाबाद । 


धर्मंवीर भारती * चाँद श्र टूठे हुए लोग, इलाहाबाद । 
”.. ? » गुल की बन्तो, (निकष), इलाहाबाद । 


है. » सावित्री नम्बर दो, (सारिका . जुन १६६२), बम्बई। 
यह मेरे लिये नही, (नई कहानियाँ विशेषाक ), दिल्‍ली | 
ह ? , बन्द गली का आखिरी मकान (नई कहानियाँ), दिल्‍ली । 


नरेश मेहता * ्ञथापि, (दिसम्बर १६६१), बम्बई । 
” » ; एक सर्मापत महिला, (१६६६), कलकत्ता । 


” ४ ; एक शीष॑कहीन स्थिति, (धर्मेयुग . एक कथा दशक ), बम्बई । 
” ४ ;: वर्षा भीगी, (नई कहानिया ), दिल्‍ली | < 

?” ४” ; एक इतिश्री, (माध्यम : १६६४), इलाहाबाद । 

४ ४ ; श्रीमती मास्टन, (कादम्बिनी ), इलाहाबाद । 


कक 

कक 

हि 
च्स्यक 


ि 
फ्क 
च्न्कः 
ध््क 


प्शे८ हिप्दी कहानी : उद्धव श्रोर विकास 


मोहन राकेश : इंसान श्रोर खण्बहर । 
ढ ”” : नए बादल, बलारस । 
”. 7? : जानवर श्लौर जानवर, (१६५८५), दिल्‍ली । 
कर ” ३ एक झगर जिन्दगी, (दिसम्बर १९६१), दिल्‍ली । 
४५ ?” ३ जणगता, (लई कहानियाँ विशेषाक ), दिल्ली । 
”. ?! 3 सेफ्टी-पिच, (ज्ञावोदय . कहानी विशेषाक), कलकत्ता । 
हट ” : पांचवे माले का फ्लैट, (नई कहानियाँ), दिल्‍ली । 
7 7 : जख्म, पर्सेयुग : एक कथा-दशक), बम्बई । 
मोहन राकेश : कई एक अकेले, ( सारिका), बम्बई । 


कमलेदवर : राजा निरबसिया, (१६९५७), इलाहाबाद । 
” ;$ कस्बे का श्रादमी, इलाहाबाद । 


: खोयी हुई दिशाएं , बनारस । 


” ,दुखों के रास्ते, (कल्पना), हैदराबाद । 
”? ; ऊपर उठता हुमा मक्कान, (धर्मयुग एक कथा-दशक ), बग्बई । 


” ; दिल्‍ली में एक और मौत, (सारिका . दिसम्बर १६६५), बसम्बई। 
!? ; माँत का दरिया, (प्रणिमा . सितम्बर १९६५), कलकत्ता । 


निर्मल वर्मा : परिदे । 
निर्मल वर्मा : जलती फाडो, (१६६४), दिल्ली। 


फर्णीश्वरनाथ रेणु : ठुमरी, (१६५८), दिल्‍ली । 


प्रमरकान्त ' जिन्दगी और जोक, इलाहाबाद । 
7? एक श्रसमर्थ हिलता हाथ, (नई कहानिया), दिल्‍ली | 
” । देश के लोग, (नई कहानियाँ ), दिल्‍ली । 
” : खलनायक, (धर्मेयुद्र : एक कथा-दश्यक ), बम्बई। 
” ; लाट, (नई कहानिया) दिल्ली। 
” ; पड़ोसी, (परिकथा) , इलाहाबाद । 
सुरेश सिनहा : हि्दी उपय्यास उद्भव और विकास, (१६६५), दिल्ली । 
४”. ?” 2: तर्ड कहानी की मूल सवेदना, (१९६५), दिल्‍ली । 
अर ” ; तया जन्म, (कलना . अप्रैल १६६४), हैदराबाद । “ 
ग ” पघिरती साम्क, (सारिका : मार्च १९६२), बम्बई। 
7. ” ६ सुबह होने तक, (साध्यम : नवम्बर १६६४), इलाहाबाद । 


”.. १ : हकराता ्रा प्लाकाश, (साप्ताहिक हिन्दुस्तान अक्टूबर १६६४), 
दिल्ली । 


! 7 सोलहुवें साल की बधाई, (रेखा ॥ नवम्बर १६६४) नागपुर | 


/35 





प्%९४ एकऋएल०४574६9 ही 79783 


कि 
७५ 
जम 


है ता 
&4.5 8४8५0 अप | 4-६ (५ 


40८९३४४०% १०..८279.39 8.4 ना ननलल 7:०० 
0० 3०.....2 (८ - ४ _. ............ 


2 
(#०प्य ३०, ४8 ॥, 20,000--67) 


